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"Ως τώpα εrδαμε την σκηνογpαφία σέ: σχέση μέ: τη θεατpικη 
λειτουpγία. Ό σκηνογpά:φος ομως άπευθύνεται στην οpαση τοu 
θεατη. Άπο την όίποψη αύτη ή σκηνογpαφία ε1ναι κλάδος τών 
είκαστικών τεχνών. Ποιά άκpιβώς ε1ναι ή έξάpτησή της άπο 
τίς είκαστικέ:ς τέχνες καί ποιά άπο το θέατpο ; Στην δουλειά 
του ό σκηνογpά:φος χpησιμοποιεϊ: τά χpώματα, τα σχήματα, 
τίς φόρμες, τά διακοσμητικα στοιχεία και την σύνθεσή τους, 
οπως ό ήθοποιος χpησιμοποιεϊ τη φωνή του, την κίνησή του, 
το σώμα του. Τά μέσα του ε1ναι είκαστικά, ό σκοπός του. θεα­
τρικός. Ή έπιτυχία τοu σκηνικοu έπεκτείνεται, άπο την θεα­
ματικη όμορφιά, στην δραματικη !:κφραση. Μπορεί: να ύπάpξει 
άντιθεση στην δισυπόσταση αύτη φύση της σκηνογpαφίας ; 
Σήμεpα και στίς είκαστικ/:ς τέχνες ή όμοpφια θεωpεϊ:ται συν­
δεδεμένη μέ: την εκφραση, μ' αύτο πού οι νεότεpες τάσεις της 
αίσθητικης όνομάζουν "πpόθεση" τοu έ:pγοv, οπως παλαιό­
τερα έ:λεγαν "λειτουργία" τοu έ:ργου. Σήμεpα το lδιο το Κοινο 
δέχεται χωpίς άνά:γκη έξηγήσεων οτι έ:νας πίνακας μπορεί: νά 
είναι ώραϊος σάν εpγο ζωγpαφικης, εστω και αν παpιστάνει 
μιαν &σχημη μορφή. 'Άλλο ε1ναι το γοuστο και &λλο ή αισθη� 
τικη τοu καλλιτεχνικοu έ:ργου πού άφοpά την συνέπεια της 
μοpφης πpος το νόημα, προς το συναίσθημα, πpος την δpαμα­
τικότητα πού θέλει να έκφρά:σει, καl την άντίδpαση, την συγ­
κίνηση πού θέλει να προκαλέσει. Ή σύγχpονη τέχνη έ:χει δη­
μιουργήσει μιάν όλόκληρη πλαστικη γλώσσα, πού ό σκηνο­
γράφος έπίσης μπορεί: να την χpησιμοποιήσει σ/; θεατpικ/;ς 
άντιστοιχίες. Ή γλώσσα αύτη δέ:ν βασίζεται πιά στην καλαι­
σθησία, οσο κυpίως στην δραματικη σ η μ α  σ ι  ο λ ο γ ί α  τ η ς. 
Ή προσαρμογή της στην θεατρικη δραματικότητα ε1ναι αύτο 
πού λέμε "ταλέντο" γιά τον σκηνογράφο. 
Πώς ομως ό κριτικος πού δεν κατέχει αύτην την πλαστικη 
γλώσσα, πού δέ:ν έ:χει παρακολουθήσει την έξέλιξη της σημα­
σιολογίας της, θα μποpέσει νά έκτιμήσει την μεταφορά της 
στο θέατpο ; 'Έτσι κρίνει άπο τό άποτέλεσμα και με κpιτήpιο 
το γοuστο του μόνο. Ξέρουμε ομως πόσο σχετικη έ:ννοια ε1ναι 
αύτό πού όνομά:ζομε "γοuστο". Κι οσο για τό άποτέλεσμα, 
ας σκεφτοuμε πόσο διαφοpετικα άπό &λλοτε πpάγματα δεχό­
μαστε σήμεpα έπηpεασμένοι άπό την έξέλιξη της τέχνης. 
"Αν, έ:τσι, ό κpιτικός άκολουθεϊ τό Κοινό σ' αύτην την αύτό­
ματη κι άσύνειδη έξέλιξη των προτιμήσεων και τών συνη­
θειών του και δεν προποpεύεται, αν δ/;ν εχει δηλαδη την συνεί­
δηση των ούσιαστικών άξιών πού δικαιώνουν μια μοpφή, αν 
δ/:ν διακρίνει την "πρόθεση" τοu /!ργου πού δ p γ α  ν ι κ  α όδη­
γεϊ στην μορφή του, τότε πώς θά έκπληρώσει τό pόλο του ; 
Θά γpάφει κριτικη καθοδηγώντας και διαφωτίζοντας το Κοινό 
και τόν καλλιτέχνη, η πpοσωπικες έντυπώσεις ; 
"Αν το θέατpο ε1ναι σύνθεση πολλών τεχνών, τότε και ό θεα­
τρικος κpιτικος πpέπει, κανονικά, να είναι κάτοχος της αισθη­
τικης πολλών τεχνών για νά μπορεί: να άνταποκριθεϊ στlς άπαι­
τήσεις, στούς οpους και στα διάφοpα στοιχεϊα της τέχνης πού 
κρίνει. Ειδικά γιά το σκηνικό, οι γνώσεις της αισθητικης τών 
εικαστικών τεχνών πpέπει άσφαλώς να πεpιλαμβάνrινται σέ: 
αύτην την σύνθεση τών γνώσεων. 'Αλλιώτικα ή σκηνογραφία 
θα μένει ούσιαστικά χωρίς Ι!λεγχο καί χωpίς τοποθέτηση
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οι θεατρικοί κριτικοί την είl>ικη γλώσσα της την θεωροuν εξω 
άπο τά οpια της όιρμοδιότητάς τους. 
Τά άποτελέσματα της άντίληψης αύτης άρχίζουν να φαίνονται 
κιόλας. Μιά γενιά άνθpώπων πού δούλεψαν μέ: άγάπη καl 
πίστη στο θέατpο προώθησε σημαντικα τη σκηνογpαφία στην 
'Ελλάδα, καl γιά ενα διάστημα στο έλληνικο θέατpο παρακο­
λουθήσαμε μιαν πραγματικη &νθηση στο τομέα τους. Σήμεpα, 
άντίθετα, βλέ· πουμε πολύ συχνά νά χρησιμοποιείται πάλι ό 
σκηνογpάφος σάν όιπλΟς τεχνικός, rσα-rσα για να βολέψει 
ενα χώpο, χωpίς έπιλογή, άξιολόγηση, άπαιτήσεις. 'Ακολουθεί: 
κατ' άνάγκη, οπως βλέπουμε, άσυδοσία, άδιαφοpία, κακο 
γο\ίστο, �λλειψη δημιουργικότητας, έ:λλειψη θεατpικης μόρ­
φωσης, έ:λλΕ:ιψ·� τεχνικης έμπειpίας και. πλαστικης άντίληψης, 
και γιά ολα αύτα ·οι κριτικοί έξακολουθο\ίν νά έπαναλαμβάνουν 
τα έπιθετα ((καλαίσθητα"' ((άκαλαίσθ·Ι]τα"' ((κατ&:λληλα"

' . "άκατάλληλα", "σωστη μαγεία" κλπ. Σ' έ:ναν τομέα ομως 
πού ποτε δέν τοποθετείται και δέ:ν διαφοpοποιεϊ:ται στα έπί­
πεδα της ποιότητάς του, πώς θα ζητήσουμε άπο έπιχειpήσεις 
να '!'Ον κpατήσουν στο ύψος του ; Σημειώνουμε την πτώση γιά 
ν' άντιμετωπισθεί έγκαίρως καί σωστά:. Κι ας μην πpοσπαθή-
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σουμε νd: τήν δικαιολογήσουμε μέ τήν �λλειψη νέων καλλιτ�­
χνών άντάξιων τών παλαιοτέpων. 
Ή διαφοpά άνάμεσα στίς έκθέσεις σκηνογραφίας, οπου κατα­
φεύγει μια νεολαία έ:τοιμη ν' άφιερωθεϊ: στο θέατpο, και πού 
δυστυχώς νομίζω δεν τlς .παρακολουθοuν οί θεατρικοί κpιτικοί, 
καl στις σκηνογραφίες τών πεpισσότεpων θεά:τpων μας, φτά­
νει νά κλονίσει μιά τέτοια δικαιολογία. 'Όσο χώρο πpοσοχης 
δίνει στη σκηνογpαφία ή κpιτικη καl κατ' έπέκτασιν το κοινο 
πού διαπαιδαγωγεί: ή κριτική, &λλο τόσο της δίνεί καl το θέόι­
τpό μας. Ποιός ό λόγος να ύπερβεϊ:, δηλα&ή, τlς άπαιτή-
σεις μας ; 

ΕΛΕΝΗ ΒΑΚΑΛΟ 

ΛΕΙΠΕΙ Ο ΔΡΑΜΑΤΙΚΟΣ ΠΟΙΗΤΗΣ 
Το Θέατpο είναι έ:να άπό τά τόσα μέσα πού χpησιμοποιεϊ: ή 
ποιητικη διάθεση το\ί άνθpώπου, για να έκφρά:σει την άέναη 
άναζήτησή του. Ή Ποίηση ε1ναι ούσιαστικα ή έ:κτη αtσθήση 
πού βοήθησε τον όίνθρωπο νά. βγεϊ: άπ' την πνιγεpη άγκάλη τών 
παpασυγγενών του τοu Βασιλείου τών Ζώων. Είναι ή δύναμη 
πού σπάει τά. φpάγματα τών πέντε αισθήσεων πού διαθέτει το 
έφήμεpο άνθpώπινο σαρκίο. Πού δίνει στο Θεο άνθpώπινο 
ντύμα καl γυμν�νει τον όίνθpωπο άπο τά. έπίγεια φτιασίδια του. 
'Ωστόσο ή εκτη αrσθηση δ/;ν μποpεϊ: νά. ύπάpξει χωρίς τlς όίλλες 
πέντε. Αύτέ:ς θά. της δώσουν τlς είκόνες ζωης πού θά. σπpώξουν 
την έ:κτη αrσθηση ν' άναζητήσει το φώς της άλήθειας στούς 
Ούpανούς. Κι ό ποιητής, σαν τpανος τοξότης, πατάει τά. πόδια 
του στέρεα στη γη και τεντώνοντας το κοpμι πpος τά. πίσω, 
γιά. νά. μποpεϊ: ν' άγκαλιά:σει όλάκεpο τον ούρανό, άναζητάει 
τό στόχο του στά. 6ψη. Κι αύτος ό προσανατολισμος άπο τη Γη 
στά. Ούράνια, άπο το Παpον στο Μέλλον, θέλει και σθένος καl 
φpόνημα καl εύλυγισία και όρίζοντες πλατιούς. 
'Ωστόσο, σά.ν ό Πόλεμος πηpε τέλος, καρφώσαμε τά μάτια μας 
στη γη, γιά νά περιμαζέψουμε τά. σκουπίοια το\ί πολέμου, καί 
&ς ήταν τά σκουπίδια κομμάτια άπο τις σάρκες μας. Πιστέψαμε 
πώς ό προσανατολισμος ήταν άλλονών δουλειά, κ' έμεϊ:ς έtχαμε 
χpέος να το pίξουμε στη νοικοκυpοσύνη. Κάψαμε τdt σκουπίδια 
μας σάν καλ/;ς νοικοκυpές κ' ήpθε ή κάπνα καl σηκώθηκε στά 
ούράνια σάν άπο σποδο θυσίας και σάν έπίκληση στην ύπέpτατη 
δύναμη. Μά. ό καπνος πού βγ'ίjκε άπο τlς σάpκες μα.; εγινε 
πpώτη ϋλη στά έργαστήpια Άνατολης καl Δύσης. Κ' εγιναν 
σύννεφα βαριά πού κίνησαν άπο Δύση καί 'Ανατολη καί σκέ­
πασαν τούς Ούρανούς. Κι ώς σήκωσαν το τόξο τους οι ποιητες 
ψηλά γιά τη μεγάλη σα'ίτιά, όpίζοντες δέ βpηκαν yιά νά πpοσ­
ανατολιστο\ίν. 'Ανήμποροι πετάξανε το τόξο τους καί μ/; την 
όίχpηστη σα·tτα τους όίρχισαν νά σκαpώνουν ζωγραφιές πάνω 
στη λάσπη της γης. Κ' ένώ ή Πολιτικη 'Ηγεσία τών πέντε 
αισθήσεων, άντιποιητικη και άνελέητη, κρατάει χαμηλη και 
σκοτεινή τη νέφωση πάνω άπο το κεφάλι το\ί ποιητικο\ί νοu, 
δ Τεχνικος· Νοuς άνεμπόδιστος άπο πολιτικες τροχοπέδες και 
(δεολογικ/;ς προκαταλήψεις, με σαφίj προσανατολισμο εtτε στη 
δέσμευση της άτομικης ένέpγειας, εrτε στην καταστpοφη της 
ι;ι�ης άνθpω�;ότητας, _ πp
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αλαθητο τετpαποδο του δυο-συν-δυο-κανουν-τέσσεpα, για 
τήν κυpιαpχία τών Ούρανών. Και στdt τέσσερα λίκνα της δpα­
ματικης τέχνης οι τοξότες - ποιητ/;ς σκαλίζουν μέ τήν όίχpηστη 
σαtτα τους νά άνακαλύψουν την δμορφια μέσα στη λάσπη. 
Διαλεκτικη είναι ή φύση της Δραματικης Τέχνης-της κάθε 
τέχνης. Στη διαλεκτικη στηρίχθηκε καl ή θεωρία πού γέννησε 
τη Σοβιετικη 'Ένωση. 'Όμως, στο Σοβιετικο καθεστώς, το 
δεύτερο σκέλος της διαλεκτικης, ή 'Αντίθεση, καταpγήθηκε 
στο έσωτεpικο της χώρας. Ή Θέση ε1ναι de jure, το παpον καl 
το μέλλον. 'Ένας έπίγειος παpάδεισος χωpις Ούpανούς. Ή 

άντίθεση πού γεννά τον ύψηλο στόχο εχει άπαγορευτεϊ:. 'Έτσι 
δέ:ν ύπάpχει ύψηλΟς στόχος. οι Σοβιετικοί δpαματικοί συγγρα­
φείς βpίσκουνται ύποχpεωμένοι νά σημαδεύουν χαμηλά. Τον 
'Έρωτα, την Οικογένεια, τα προβλήματα της προσαρμογης στο 
Καθεστώς. Και ή μεγάλη έ:ξαρση πpοσπαθεϊ νά λυτρωθεί: μέσα 
στά θέματα του πολέμου και της άντίστασης, και ν'άναβαπτισθεϊ: 
στά. ταpαγμένα νεpά. της Ρωσικης 'Ιστορίας. Ή άντίθεση προς 
τον εξω κόσμο ντύθηκε τον μανδύα της σηιατευμένης τέχνης 
γfά νά ύπηpετήσει την πολιτικη γpαμμή. Μόνο οι άντιθέσεις 
στίς ύπεpβολl:ς πού εφεpε το καθεστώς,.έ:δωσαν μεpικά άξιόλογα 
Ι!pγα σάν τον «Φόβο», τον «Τετpαγωνισμο το\ί Κύκλου», τόν 
«Κοpιό», την «Αισιόδοξη Τραγωδία» και &λλα. Ή χαμηλη 
νέφωση δ/; μποpεϊ παpά. να πpοκαλέσει άσφυξία, και ή άσφυξία 



3ιαμαρτυρια, πού σήμερα άχοϋμe: τον άπόμακρο άντ(λαλό της. 
Διόλου παράξενο αν το μόνον ίtργο πού εί3ε το φώς του στή Σο­
βιετιχη Γη χαl 3ιάβηκε άμέσως τα σύνορα είναι γραμμένο άπο 
όίνθρωπο πού γεννήθηχε χαι μεγάλωσε κάτω άπο τον έλληνιχό 
Ούρανό. 
Ό άντίθετος πόλος, ή Άμεριχή, άρχίζει να παρουσιάζει έχπλη­
κτιχl:ς όμοιότητες μl: τή Σοβιετικη Ρωσία. Κ' έ3ώ όπάρχει 
έπίγειος Παρά3εισος de jure. 'Ένας βιομηχανοποιημένος παρά-
3εισος πού τον 3ιατρέχουν έκατομμύρια ί8ιωτικών αύτοκινή­
των καl ψυχιάτρων. Κι δσοι μεγάλοι τοξότe:ι:: τέντωσαν το κορμί 
τους άναζητώντας πλατύτερους ούρανούς, εί8αν την σα·tτα τους 
να τήν άρπάζει στο φτερο το λάσο της 'Επιτροπ'ίjς 'Αντιαμερι­
κανικών 'Ενεργειών. Καt οί μεγάλοι τοξότες, άναγκάστηκαν νά 
στρέψουν το τόξο τους χαμηλά, άναζητώντας στόχους στά προ­
βλήματα τοu ι!ρωτα, της οικογένειας, και τ'ίjς προσαρμογ'ίjς στο 
καθεστώς της κονσέρβας. Καt ή νέφωση χαμηλώνει, καt οί 
άσφυκτιοuντες άπο εύημερία συγγραφείς καταφεύγουν στήν 
έξωτερικη περιγραφη τοu 'Κενοu', στtς έρωτικl:ς καt τtς κοι­
νωνικές σχέσεις των άνθρώπων. Καt το Κενο ό8ηγεί κατ' 
εύθείαν στην σεξουαλικη Διαστροφή, στον κοινωνικο Μη8ενι­
σμό, καt στήν Τοξικομανία. Μα ή άσφυξία φέρνει 3ιαμαρτυρία 
και τά πρώτα της ξεσπάσματα άκούστηκαν κι δλα άπο νέους 
συγγραφείς ίtξω άπο τήν άμαρτωλη βιομηχανία τοu Μπροντ­
yουαίη. 'Έρχουνται τώρα καινούργιοι τοξότες πού άναζητοuν 
την πλατυτέρα τών Ούρανών. 
Θα περίμενε κανείς δτι στην 'Αγγλία, μl: το μικρότερο ποσοστο 
πολιτικ'ίjς φοβίας και τήν μεγάλη θεατρικη παρά8οση, ή άνά­
γκη ί8εολογικοu προσανατολισμοί) θά 'Ιjταν μεγαλύτερη και ή 
8ραματικη συγγραφη Θα προχωροuσε σ/: ψηλότερα έπίπε8α. 
Δυστυχώς ή ύλικη εύημερία πού άκολούθησε τήν πτώση τοu 
'Εργατικοί) Κόμματος άνέστειλε τήν άνάγκη προσανατολισμοί) 
και Ε:8ωσε το προβά8ισμα στη yώνευση καl στα κατάλληλα γιά 
τη χώνευση θεατρικιΧ ltργα. Τα σεξουαλικα θεατρικά θέματα 
πέρασαν τον ' Ατλαντικο καt τή Μάγ:χη καl. ijοθαν καt πολιτογρα­
φήθηκαν στή σκηνη τοu Λον8ίνου, άφοu βέβαια όπλίσθηκαν μ/: 
τήν άπαραίτητη άγγλικη όμπρέλα. Παοάλληλα ή φιλολογία 
τοu 'Κενοu' πού άνθοuσε στη Νέα 'Υόρκη πή8ησε άπ' το 
'Άγαλμα της 'Ελευθερίας καt προσγειώθηκε στο Χάϋντ Πάρκ 
γιά νά συνευρεθεί μl: τον 8ιαμαρτυοόμενο Λόγο πού έρχόταν 
κατ' εύθείαν άπ' την Άψί8α τοu Θριάμβου στο Παρίσι. Ή 
8ιασταύρωση αύτη γέννησε τήν "Οργισμένη' φιλολογία πού 
άποτελεί σήμερα τήν 'Αγγλική συμβολη στή 8ιεθν'ij θεατρικη 
έξέλιξη. , Απροσανατόλιστη κι αύτή προσπαθεί νά γκρεμίσει 
χωρίς νά προσφέρει τίποτα γιά τήν κάθαρση τών άνθρώπων. 
'Όσοι συγγραφείς άπο τούς νεώτερους προσπαθοuν νά 8ώσουν 
κάτι πιο παλλόμενο, πιο ζωντανό, και πιο κοντά στά προβλή­
ματα τοu λαοu, καταπιάνουνται μΕ: το λεγόμενο 'sliceot Jife' 
8ηλα8η ρεαλιστικές εικόνες άπο τη ζωη τών 'Άγγλων. Αύτο 
το συνταίριασμα της νεορεαλιστικ'ίjς σχολ'ίjς μΕ: τήν Ίρλαν8ικη 
ίtyει 8υστυχώς κοατήσει πολύ λίγα πράματα άπο τήν ποίηση 
της 8eύτερηι::. Το μεγάλο πραγματικά ταλέντο τοu Behan 
πού μl: τον "Όμηρο' ποοσπάθησε νά 8ώσει μιά μοντέρνα πικρη 
σάτιρα, πνίγηκε στον άλκοολισμό, πού τί &λλο ε!ναι παρά πολύ 
Κενο και λίγος Ποοσανατολισμός ; 
'Αφήσαμε τελευταία τή Γαλλία, γιατl ε!ναι ή μόνη χώρα πού 
παρουσιάζει κάποιο ποιητικο προσανατολισμό, Ε:στω άρνητικό, 
στή 8ραματικη τέχνη. Σ' αύτή τη χώρα ή άνησυχία καl ή έπα­
ναστατικότητα ε!ναι πατροπ11tρά3οτει::, και το 'Γιατί;' πού 
γεννήθηκε στο 8εύτερο Παγκόσμιο Πόλεu.ο ltμεινε ούσιαστικά 
άναπάvτητο. 'Q Σάρτρ καl ή σχολή του 1t8ωσαν μιάν άπάντηση 
μ/: τον 'Υπαρξισμό τουι::, πού σl: τελευταία άνάλυση μπορεί νά 
συνοψισθεί στό : Νά ζήσουμε σήμερα, Ιtστώ συμβιβαζόμενοι, 
γιατί το αΙ.Jριο άνήκει στούς αύριανούς. Τον έξιστανσιαλισμο τοu 
Σάρτρ άκολούθησε ό μη8ενιστικοι:: καγχασμος τοu 'Ιονέσκο και 
ή βαρύθυμη όλέθpια πίκρα τοu Μπέκετ. "Αν οί θεωρίες αύτΕ:ς 
ε!ναι όίγονες, ώστόσο ξε}(ινοuν άπο κάποιο ποιητικο προσανα­
τολισμό, γι' αότο και τά θεατοικά ι!ργα πού τοu 1t8ωσαν Ιtκφραση 
άποτέλεσαν σταθμο σ/: δλο τον κόσμο, άλλά και χαρακτήρισαν 
την έποχή μας και τον καθαρά μεταβατικό της χαραχτήρα. 
'Όποιες κι -αν !!χει κανείς άντιρρήσεις στο θεωρητικο βάθρο 
αύτών τών προσανατολισμών, άποτελεί τιμη γιά τήν Γαλλία, 
πού κατέχει το προβά8ισμα στήν παγκόσμια 8ραματικη λογο­
τεχνία. 
ΔΙ:ν όπάρχει άμφιΒολία δτι· κάτω άπο το 'Ά8ιέξοSο' των Άμε­
ρικάνων, τήν 'Όργη' τών 'Άγγλων καl την "Άρνηση' τών 

Γάλλων ύπάρχει ό πανικος τών νέων κ' έκείνων πού νιώθουν 
άκόμα �έοι, άνάμεσα στον Β' Παγκόσμιο Πόλεμο, πού όποτί­
θεται δτι ίtληξε καt τον Γ', πού όποτιθεται δτι 81:11 όίρχισε ... 
'Υπάρχει το Pourquoi των Γάλλων, πού ή άπάντηση τοu 
Σαρτρ 8i:ν ι!φτασε νά ίκανοποιήσει, κ' όπάρχει πάνω άπό δλα 
ή άνελέητη όίρνηση της Δύσης νά 8εχτεί την 'Ανατολη καl της 
'Ανατολ'ίjς νά 8εχτεί τη Δύση. Αύτές οί 8υο άρνήσεις είναι οί 
τεράστιες Συμπληγά8ες πού κάνουν τήν Εύρώπη 11' άσφυ.κτιiΧ. 
Βέβαια άπο τήν άσφυξία αύτη θά ξεπεταχτεί ό καινούργιος 
8ραματικος ποιητής πού θά φέρει το καινούργιο έλπι8οφόρο 
μήνυμqι. Θά πρέπει δμως πρtν άπ' δλα ή Άμερικη καt ή Ρωσία 
νά γίνουν λίγο Σαρτρικοt καt 11ά «ζήσουν Ιtστω συμβιβαζόμενοι», 
ώστε νά καθαρίσουν λίγο οι Ούρανοt άπο τη βαριά νέφωση, και 
νά μπορέσουν πάλι οι τοξότες-ποιητl:ς νά τεντώσουν το μου8ια­
σμένο τους κορμί και ν' άναζητήσουν το στόχο τους ψηλά σε 
λεύτερους ούρανούς. 
οι άντι8ράσe:ις στην άσφυκτικη γιά τήν ποίηση έποχή μ�ς 
όίρχισαν κιόλα νά 8ι11tγράφου11ται και στά τέσσερα λίκνα της 
8ραματικ'ijς τέχνης. Στήν κινηματογpαφικη τέχνη τών Ρώσων 
βλέπουμε νά παίρνει κάποιο προβά8ισμα ή άνθρωπιά, πού είναι 
το 'μάνα' της Ποίησης, και οί 8ιαμαρτυρίες τών Ρώσων ποιη­
τών b.ιάντια στή χαμηλη νέφωση &ρχισαν κιόλας ν' άκούγονται. 
Στή Δύση παντοu όπάρχει μιά έναγώνια προσπάθεια τών ποιη­
τών νά τρυπήσουν τά σύννεφα μ1: τtς σαϊτι1:ς γιά νά 8οuν λίγο 
φώς. Ή 8υσκολία στον προοανατολισμο 81:11 τούς έπιτρέπει να 
έχφραστοuν μ1: πληρότητα, καt μάλιστα στο Θέατρο πού χρειά­
ζεται Θέση-' Αντίθεση-Κάθαρση. 'Έξω άπο το χρυσοθηρικο 
Μπροντγουαίη, στtς συνοικίες ας ποuμε της 'Αμερικάνικης 
καρ8ιiΧς της Τέχνης, πληθαίνουν τά θέατρα καt οί θίασοι πού 
άναζητοuν την ποιότητα καt τήν ποίηση στο Θέατρο. Κι άr:ο 
αύτη τη ζωηοη κίνηση ξεπή8ησαν 8υο-τρείς νέοι συγγραφεις 
σάν τούς Gelber, Korit καt Albee πού προσπαθοuν 11' άνοίξουν 
καινούριους όρίζοντες. Ποιητικά άπροσανατόλιστοι άκόμα, 81:11 
μποροuν νά ξανοιχτοuν μ1: πληρότητα, και περιορίζουνται σ1: 
μονόπρακτα γιομάτα ποιητικη σάτιρα πάνω στην κοινωνία της 
βασιλείας τοu Δολλαρίου. Στούς 'Άγγλους 81:ν ltφτανε ή χαμηλη 
νέφωση, Ιtχουν και την όμπρέλα νά σκιάζει τήν μη8αμινη 
όρατότητά τους. Οί ποιητ1:ς τους πρέπει πρώτα ν"άπαλλαγοuν 
άπ' αύτ+,11. Ά8οά ίtργα σάν το Hot Summer Night τοu Ted 
Willis τά Ε:πνιξε ή όμποέλα. Ό Pinter, έκφράζοντας την κα­
θολικότητα της σατιοικ'ίjς του 8ιάθεσης μέ gνα όποκειμενικ'ίjς 
παοουσίας έ:ργο, το The Caretaker κερ8ίζει την άναγνώοιση, 
άλλά χάνει τή μεγάλη σαϊτιά. 'Απο την όίλλη μεριά ό Wesker 
βρίσκεται άκόμα στο στά8ιο της πάλης άνάμεσα στον ποιητικο 
και τον πολιτικο προσανατολισμό. Φαίνεται κιόλας πώς θά 
κερ8ίσει ό πρώτος. Μά όπάρχουν κι όίλλοι πού βγαίνουν κάθε 
τόσο και όπάρχει κ' gνα θέατρο γιά νά τούς φιλοξενήσει. 
'Αφήσαμε σκόπιu.α τη Γαλλία πάλι τελευταία. Οί Γάλλοι Ιtχουν 
πάντα το ποοβά8ισμα στήν Τέχνη, άλλά -το 8υστύχημα είναι δτι 
το ξέρουν. Κι αύτή ή γνώση τούς έμπο8ίζει ν' άντισταθοuν στον 
πειρασμο της μανιέρας. Αύτη ή τεχνητη πρωτοτυπία μπαίνει 
σάν καοκίνωμα στον ποιητικό τους προσανατολισμο και κό­
βει το βεληνεκές του μεσοSρομίς. Κ' ένC> πρόθυμα ξεγυμνώνουν 
τον έρωτικό τους ο!στρο &ς το φύλλο της συκιiΧς, ντύνουν τη 
8ραματική τους ποίηση μέ χτυπητές χλαμ{ι8ες. Φιλοσοφημένος 
άσφαλώς ε!ναι ό 'Ιονέσκο, άλλά ό ποιητικος προσανατολισμος 
στενάζει άπο το βάρος τών θελημένων θεατρικών ξαφνιασμάτων. 
Στόν Μπέκετ είναι άκόμα πιο χτυπητό. Καl νά τώρα ό Genet. 
Ή σάτιρά του ε!ναι γιομάτη ποιητικο συμβολισμό. Θέλει νά 
σημα8έψει ψηλά μά το μάτι του, θέλγεται άπο τά μικρα 
ίοι8ίζοντα συννεφάκια πού πλανιώνται μεταξύ ούρανοu και γης. 
Ξεχνιέται μ' αότά καt χάνει τον όψηλό του στόχο. 'Όπως καl 
νά 'ναι, μοιάζει πώς ε!ναι ό πρωτοπόρος, στη συμβολικη ποίηση, 
σάν άντί8ραση στον όπεοΒολικο ρεαλισμο της έποχ'ίjς. 
Θά την πάρουν αύτή την Γαλλικη προσφορα οί 'Εγγλέζοι, θά της 
πετάξουν τά ίρι8ίζοντα συν ·εφάκια, και θά της περάσουν την 
πατροπαρά8οτη όμπρέλα τους, γιά νά την παρα8ώσουν μ1: τή 
σειρά τους στούς 'Αμερικάνους, πού θά πετάξουν καt την όμπρέ­
λα και τά συννεφάκια, άλλά και τά μεγάλα φτερά, γιά νά γίνει 
προσιτη στούς πολλούς. 'Ώσπου κάποιος, κάπου, κάποτε, θά 
βρεθεί νά μiΧς παρασύρει στο μεγάλο ταξί8ι χωρίς τη Γαλλικη 
μανιέρα, τον Ρώσικο μονοχνωτισμό, την 'Αγyλικη συντηρητι­
κότητα καt τήν 'Αμερικάνικη φτερομα8ιστικη 8ιάθεση ... 
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