
νά μή σέ πάρω έκεί τραβώντας μέ φορείο. 
Χάσου dποδώ, χολερικό ψοφίμι! χάσου, λέω, 
παλιόπραμα, κερένιο μούτρο! 

ΚΥΡΙΑ ΚΑΠΟΥΑΕΤΟΥ 

'Έ, έ, μά τί, τρελάθηκες; 

Δέν τρελάθηκε καθόλοv. Αύτοs εΤναt ό φεοvδάρχονταs κ• ο! 
εύγένε1εs κ' ο! καλοσύνεs τοv καί τά χωρατά τοv ήταν όσο δέν 
εvρtσκε άπό κανέναν άντίρρηση· άλλά μόλts αύτή παροvσtά­
στηκε στό πρόσωπο τfjs κόρηs τοv, άμέσωs τό θηρίο, ό τύραν­
νοs πού'ναt μέσα τοv, παροvσtάζεταt, κ' ένώ ή κόρη τοv, τό 
νεαρο τρvφερό πλάσμα τόν παρακαλάεt ν' άκούσει iΞνα τηs 
λόγο: 

ΙΟΥΑΙΕΤΑ 

Πατέρα μου, τή χάρη σού ζητάω γονατιστή, 
aκουσε ύπόμοvα μόνο εvα λόγο νά σού εlπιο. 

Νά πώs τfjs φέρνεται: 

ΚΑΠΟΥΑΕΤΟΣ 

Γκρεμίσου παλιοθήλυκο, dνυπάκουη κόρη! 
σού λέω: νά πiiς στήν έκκλησιά τήν Πέμπτη, dλλιώς 
νά μή μέ ξαναϊδείς στά μάτια: μή μιλήσεις, 
δέ θέλω dπάντηση: μέ τρών τά δάχτυλά μου ... 

Ξεσπάζεt σέ βρ1σ1έs κt άπεtλέs κ' είν' iΞτοψοs νά τή δείρεt, σάν 
όλοvs τούs τvράννοvs. Βρίζεt καί τή γvναίκα τοv καί τήν παρα­
μάνα πού τολμδ:ν νά τού θvμίσοvν ότt παραφέρνεταt καί άπο­
τελεtώνεt : 

ΚΑΠΟΥΑΕΤΟΣ 

Δέτο, στοχάσου το, κ' έγώ δέν dστειεύομαι. 
Κοντά 'ναι ή Πέμπτη· σκέψου μέ τό χέρι στήν καρδιά σου: 
Δικιά μου dφού εlσαι, θά σέ δώσω σέ aνθρωπο δικό μου. 
"Αν δχι, χάσου, ζ�)τα, ψόφα, πέθανε στοvς δρόμους, 
έγώ μά τήν ψυχή μου, πιά δέ θά σ' dναγνωρίσω, 
οϋτε

, 
δικό μου

, 
τίποτα ποτ� θ� σέ γλυκά�ει: 

λογαριασε και σκέψου· δε θα ψευτορκισω. 

Λέεt καί φεύγεt, χωρίs νά σvζητήσεt, γtατί δέν άναγνωρίζεt 
κανένα δtκαίωμα στούs δ t κ ο ύ s τοv νά 'χοvν γνώμη γtά τά 
δ t κ ά το v. Τό ίδtο κ' ή γvναίκα τοv, ποv όταν πέφτεt στά 
γόνατά τηs ή κόρη τηs, τfjs άπαντάεt : 

ΚΥΡΙΑ ΚΑΠΟΥ ΑΕΤΟΥ 

JΙ!Ιή μού μιλάς έμένα, έγώ δέ λέω λέξη: 
κάμε οπως θές, έγώ ξεμπέρδεψα μέ σένα. 

Καί φεύγεt κt αύτή χωρίs νά τήν άκούσεt, γtατί αvτη στό 
ίδtο πνεύμα ύποταγμένη, δέ μπορεί νά άναγνωρίσεt οvτε στον 
έαvτό τηs τό δtκαίωμα νά'χεt άλλη γνώμη άπο τή γνώμη τού 
άφέντη. Σ' αvτό τό πνεύμα σηκώνεταt άντψέτωπο ΤΟ νέο πνεύ­
μα, ή νέα τάξη, κα_ί μαζί τηs οί έρωτεvμένοt τούτοt νέοt, ίσα-ίσα 
γ1ατί 'ναt νέοt κ' ·ήρθαν νέοt χρόνοt, ή ζωή ξαναγεννιέταt, ό 
κόσμοs ξvπνάεt άπ' τό μεσαtωνtκό σκοτάδt στό φώs τfjs 'Ανα­
γέννησηs, ή ζωή, ή τρομοκρατημένη τόσοvs αίώνεs,ζτ:�τάεt τό δί­
κ10 τηs, άγκαλtάζει τό γέλtο καί τή χαρά καί τον eρωτα, θέλεt 
νά ζήσε1, άκόμα καί μέ όλοvs τούs κtνδύνοvs,άκόμα κt άν τήν βρεί 
δ θάνατοs: Αvτό είναt τό πνεύμα τfjs 'Αναγέννησης ποv φvσάεt 
μέσα σ' όλο τούτο τό eργο καί σ' όλα τά άξtα eργα τfjς έποχfjs 
έκείνης, Αvτός είν' δ άγώνας τού δραμαηκού αvτού eργοv, δ ά­
γώναs πού τό ζωογονεί καί τό δ1κα1ώνε1, αvτόν ύπηρετούν όλα 
τά στοtχεία τfjς τέχνης, κ' ο! χαραχτfjρες, κ' ή πλοκή, καί τά 
χωρατά τά χοντρά κ1 άθvρόστομα, κΌ! στίχοt, κt δπεζός δtάλο­
γοs, Kt δ λvρtσμόs, κ'ή φtλοσοφία· άλλά αvτόs ίσα-ίσα ό άγώναs 
eλεtψε άπο τt'jν παράσταση κ' ΕΤσt τά είδαμε όλα νά δίνονταt 
τvπtκά, άτονα καί ρομανηκά-ρομανηκά σέ eργο τού Σαίξ­
πηρ! και νά μδ:s παροvσtάζεταt ξεκομμένο, ξεθεμελtωμένο τό 
έρωηκό πάθοs (όπωs ό φωησμένοs Παρθενώνας στίs έπίση­
μεs νύχτεs-παντού τά ίδtα)· κt αvτό τό έρωηκό πάθοs βαρύ, 
βαρύ κt άρρωστημένο, σά νά μήν ε!ναt φvσtκό νά έρωτεύονταt 
ο! νέοt, παρά σάμπωs ο! δύο νέοι αvτοί νά'ναt σvνεπαρμένοt 
άπο κάποtο άφύσtκο καί τερατώδεs καί μοφαίο μvστήρtο πού 

. τούs σπρώχνεt πρόs τό θάνατο, καί τό άληθινό νόημα τού 
eργοv σκεπάζεταί σάν κάτt πού δέν πρέπεt νά φανερωθεί, 
κάτω άπό φαντάχτερά κοστούμtα, ώραία σκηνtκά-νεκρά 
φύσ1s - ξ1φομαχ1κά κόλπα καί ήθογραφtκά πανηyvρtώτtκα 
σούρτα-φέρτα. 
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Κ1 αvτά θέλεt νά μas κάνεt νά τά παραδεχτοvμε γ1ά σωστά 
τό θεατρtκό πρόγραμμα. 'Εκεί δtαβάζοvμε πώs ή τραγωδία 
αvτή εΤναt μόνο μ1ά έρωηκή τραγωδία, "τvπtκό ύπόδεtγμα 
τού έρωτtκού προσανατολtσμού ... εναs πολtτtσμοs έρωτtκόs 
βρίσκεt στήν τραγωδία τού Ρωμαίοv καί τfjs Ίοvλtέταs τό 
θαvμαστό τοv προανάκροvσμα ... ". 'Εκεί δtαβάζοvμε πώs ή 
τραγtκοί ήρωεs τού Σαίξπηρ eχοvν "κάτt το μοφαίc μέσα τovs". 
Kt άκόμη πώs "όλόκληρη άλλωστε ή σχέση των δvό παtδtών, 
όπωs άρχ1σε μέσα σέ μιάν iΞκσταση, eτσt θά δtατηρηθεί ώs το 
τέλοs, βοvτηγμένη στήν άχλύ ένόs μvστηρίοv. Είναt ή περ1οχή 
δποv ό ερωταs σvνορεύεt μέ τόν θάνατο. Κατάνvξη θρησκεvη­
κή έμποτίζεt τό είδύλλ10 τού Ρωμαίοv καί τfjs Ίοvλtέταs ... " 
''Γtά τά δvό τούτα παtδtά ή ζωή προβάλλεt μέ μιάν όμορφtά 
σvναρπαστtκή, έπεtδή άκρtβώs είναt καί άντtφατtκή: σκοτώνεt 
δ,τt ώραtότερο eχεt πλάσε� ... ". Μά, γtά όνομα τών δvνάμεων, 
γ1ατί τά δvό παtδtά αvτά πρέπεt σώνεt καί καλά νά έρωτεύ­
ονταt δtαφορεηκά άπ' όλα τ' άνθρώπtνα πα1δ1ά; 
'Αλλά τό θεατρtκό πρόγραμμα σvνεχίζεt τά μvστήρtα καί μδ:s 
έξηγεί παρακάτοv πώs ή βtάση τού Ρωμαίοv "κύρtο σvστατtκό 
τfjs \δ1οσvγκρασίαs τοv" ε1ναt τό έλατήρtο τfjs καταστροφfjs. 
Κ' έμείs ώs τώρα πιστεύαμε πώs όλοt ο! νέοt τού κόσμοv άνέ­
καθεν καί τώρα καί πάντα, όταν έρωτεύονταt, β1άζοντα1 πολύ. 
Kt άν δούμε καί κανένα νέο έρωτεvμένο πού νά μή β1άζετα1, 
θά ε\πούμε πώs είναt τέραs ή βλαμμένος. Μά πρίν νά γράψοvν 
τήν είσήγηση, ο! εvλογημένοt, δέν eρtχναν μtά ματtά γύρω 
τοvς νά \δούν νέοvs, άν ο! ίδ101 έλησμόνησαν τή νtότη τοvς ; 
Καί γtά τόν άγώνα πού κάνοvν δ Ρωμαίοs κ' ή Ίοvλtέτα 
καί τον τραγ1κό τovs θάνατο καί τόν Τvβάλδο τόν ξάδερφο 
πού άναλαβαίνεt, μάλtστα μέ τήν eλλεtψη τού άδερφού, τήν 
τψή τού σπtτtού,δέν κοίταζαν λίγο σέ μέρη έδώ τfjs Έλλάδαs, 
όποv άκόμη καί σήμερα ζεί τό φεοvδαρχtκο πνεύμα, λ. χ. στή 
Μάνη, γ1ά νά 'βλεπαν πώς πληρώνοvν τούs eρωτέs τovs ο! 
νέοt ; 
'Αλλά ή είσήγηση στό θεατρtκό πρόγραμμα, ύποταγμένη 
στό φεοvδαρχ1κό πνεύμα πού κvβερνάεt τό Έθνtκό μαs Θέατρο, 
σvνεχίζεt χωρίs νά προσέχεt γύρω τηs : " Ή μελαγχολία 
τού νέοv στήν άρχή τού eργοv ήταν ενα προαίσθημα. Κάτt 
βαθύτερο ίσωs άκόμα : προετοψασία μvσηκή γtά μtά σvνάν­
τηση Καί γtά eναν ύμέναtΟ μvστήρtο, πού ή τέλεσή TOV 

δέν μπορεί νά νοηθεί παρά μόνο σάν τελείωση -στο άκραίο 
σύνορο τfjs ζωfjs, μπροστά στήν πύλη τού θανάτοv". 
'Αφήνοvμε τήν τελεvταία λέξη στό θεατρtκο πρόγραμμα, 
γtατί αύτή τά λέει όλα κ' έξηγεί, βαρtά-βαρtά, το γtατί αvτή 
ή παράσταση έβάδtσε μέ βfjμα κηδείας ..... 

ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΩΤΑΣ 

ΤΟ ΣΚΗΝΙΚΟ ΚΑΙ Η ΚΡΙΤΙΚΗ ΤΟΥ 
Στίς θεατρικ/:ς κριτικές, άφοίί γίνει ή άνάλυση τοίί έργου καί ή 
κριτικη της παράστασης, άφιερώνονται δυο λόγια καί στά 
Σκηνικά. Οι χαρακτηρισμοί είναι σχεδΟν τυποποιημένοι καί 
περιορισμένοι, μέ ύπερίσχυση των έπιθέτων πού άφοροίίν 
κυρίως την καλαισθησία. 'Η θεατρικη κριτικη άποφεύγει νά 
έπεκταθεί σ' αύτον τον τομέα η νά διακινδυνεύσει πιο εtδικούς 
ϋρους, πού θά προέλθουν άπο την άνάλυση καί την τοποθέτηση, 
σ/: ,συσχέ,τισή τ-ης ι:-Ι: την ,παράσταση_, ήj_ς δουλειiΧς το� σκην�­
γραφου-ενδυματολογου. Η συμβολη της σκηνογραφιας μοια­
ζει έτσι νά περιορίζεται άπλα στη δημιουργία ένος εύχάρι­
στου περιβάλλοντος καί στην ικανοποίηση τοίί γούστου τοίί 
θεατ'ίj : στην ικανοποίηση τοίί ματιοίί του. 
'Ωστόσο οι σχέσεις "μορφής" καί "λειτουργίας" άποτελοίίν 
σήμερα τη βάση της κριτικής ϋλων των Τεχνων. Τί είναι 
όίσχημο καί τί είναι 6μορφο κρίνεται άπο την λειτουργία του 
καί άπο την πλήρωση αύτής της λειτουργίας στη μορφή του. 
Μήπω1ς &ν κ?ι.;άζαμε, �π', αύτ-fι ry σκοπιά, τΟ σκ;-ιν;κΟ κα!. τΟ 
κοστουμι, θα πρεπε να αναθεωρησο·ψε πολλ/;ς αποψεις μας; 
Μήπως το τρέχον γοίίστο δl:ν άpκεί γιά ν' άνταποκριθοίίμε στην 
έξέλιξη καί στη θέση πού πήρε ή σκηνογραφία στο σύγχρονο 
θέατρο ; Πως μποpοίίμε νά παρακολουθήσουμε καί νά έκτιμή­
σουμε τούς προσανατολισμούς, καί τούς πειραματισμούς, πού 
γίνονται στον τομέα τ-ης, ϋταν δ/:ν διακρίνομε τά προβλήματα 
καί τίς άπόψεις πού έκφράζουν ; Καί πως θ' άποφύγουμε 
άναχρονισμούς πού παρουσιάζονται κάποτε σά νεωτερισμοί, 
ϋταν δ/:ν είμαστε πλ�ροφορ·�μένοι άρκετά γιά το τί έχει συν­
τελεσθεί στη σκηνογραφία, ποι/:ς τάσεις έχουν άπορριφθεί 
η ξεπεραστεί καί ποι/:ς /!χουν σταθεί καί έπιβληθεί ; 'Όταν ό 



�λεγχος τΎ)ς κριτικΎ)ς �χει μέτρα έλλιπΊ) �ναντι τοu άντικειμέ­
νου πού κpίνεL, μπορεί να γίνει. παράγων άνακοπΊ)ς άντt νd: 
άποτελέσ�ι θετική συμβολή καί βοήθεια γιά το Κοινο καί τον 
καλλιτέχνη. 
"Ως τώρα οί σκηνογράφοι μας, έκτος άπο λίγες έξαιρέσεις, 
έπιl>ίl>ονταν στο Θέατρο χωρίς είl>ικές σπουl>ές, η μεταπη­
Ι>ώντας στή σκηνογραφία άπο τήν ζωγραφιχ·ή. Ή χρησιμο­
ποίηση ζωγράφων γιά σκηνογραφίες, tl>ιαίτερα στο μπαλέτο, 
�Ιναι συνηθ,ισ�ένη. , r 1 r , r , ( ? �, ικασσο,, ο Ρουω, ο �πρακ, ,ο Ν;υφυ,

, 
ο Ντεραιν, ,° λ!ασ­

σον εχουν κανει σκηνικα. Συχνα, παλι, η σκηνογραφια απα­
σχόλησε τούς raιους τούς σκηνοθέτες, πού της εaιναν βασική 
θέση στήν έ:κφραση τών θεατρικών τους άπόψεων. Ό 'Αντουάν, 
δ Γκόρντον Γκραίγκ, δ 'Άππια, δ Ράινχαρντ, δ Μέγιερχολντ, 
δ Τα·tρωφ, δ Κοπώ, δ Ζουβέ, μαζί μέ τίς νέες κατευθύνσεις πού 
έ:φεραν στο Θέατρο, έ:φεραν νέες κατευθύνσεις καί στο σκηνικό, 
χρησιμοποιώντας άπλώς ώς έκτελεστή τών ίl>εών τους τεχνικούς. 
Σήμερα οί σκηνογράφοι άκολουθοϋν είl>ικές σπουl>ές, πού συχνά 
-iSχ:_ πάντα--:::-προ�αρ;ώντ�ι σέ θε�τ�ικέ� σ�ο�ές η σέ

, 
σ�ολές 

Καλων Τεχνων. Την εξειl>ικευση αυτη την επεβαλαν οι απαι­
τήσεις τής σκηνογραφίας, οί δροι πού, λίγο-λίγο, τήν ξεχώ­
ρι�αν �άν τέχνη και της έ:Ι>ωσαν τήν !Ι>ιαίτερη θέσ·η της μέσα 
στο Θεατρο. 
·:,οπως ,δ ,σκηνοθέτη� Ι>έν 

,
χρειαζότα� �λλ�τε ,σάν ;:tΙ>ικότψα, 

ετσι και ο σκηνογραφος. Ωστόσο, απο την αρχαιοτητα ανα­
φέρεται δ ζωγράφος 'Αγάθαρχος γιά την είl>ική άπασχόλησή 
του μέ σκηνογραφίες στο θέατρο. Ήταν οι έποχές πού ή σκη­
νογραφία συνl>έονταν μέ τήν άρχιτεκτονικη τοϋ θεάτρου. 
Το άρχαΊ:ο θέατρο, το θέατρο τής 'Αναγέννησης, το Έλισα­
βετιανο θέατρο, εΙχαν μόνιμη άρχιτεκτονικη σκηνης. Γιά 
κάθε παράσταση οι συμπληρώσεις καί οι εtl>ικοί προσl>ιορισμοί 
τοϋ τόπου πού χρειάζονταν γιά τη l>ρά:ση τοϋ έ:ργου προσαρ­
μόζονταν "κατ' άρχήν" σ' αύτον τον προκαθορισμένο χώρο 

. 'lι στην βασικη τυποποιημένη l>ιαρρύθμιση τής Σκηνης. 
Σήμερα πάλι τοποθετεΊ:ται συχνά σάν ένα άπο τά έπιτακτικό­
τερα θέματα γιά την άναγέννηση τοϋ σύγχρονου θεάτρου ή 
άνά:γκη τής l>ημιουργίας μιiiς "λειτουργικης" άρχιτεκτονικης 
μορφης του. Σχετικες άπόψεις έ:χει έκφρά:σει δ Λεκορμπυζιέ 
στο συνέl>ριο γιά τήν άρχιτεκτονικη τοϋ θεάτρου πού συγ­
κέντρωσε έκπροσώπους τοϋ θεάτρου και της άρχιτεκτονικης 
στο Παρίσι νομίζω, το 1945. 
Το κυκλικο θέατρο, το θέατρο σέ ύπαίθριους ιστορικούς χώ­
ρους, ή κατάργηση της αύλαίας, οι προσπάθειες τοϋ Κοπώ καί 
τοϋ Ζουβέ γιά τήν l>ημιουργία τής μόνιμης σκηνικης Ι>ιαρρύθ­
μισης μέ l>ιά:φορα έπίπεl>α, οι άρχές τοϋ κονστρουκτιβισμοϋ,. 
ξεκινοϋν άπ' αύτή την όίποψη, πού άντιλαμβά:νεται τήν σκηνική 
καί σκηνογραφική Ι>ιαρρύθμιση συνl>υασμένη βασικά με τήν 
άρχιτεκτονικη τοϋ θεατρικοϋ χώρου. 
'Αμέσως λοιπον προκύπτει ένας πρώτος iSρος iSχι μόνον γιά 
τον σκηνογράφο, άλλά και γιά τήν άξιολόyηση τοϋ σκηνικοϋ : 
Ή ά ν τ ι μ ε τ ώ π ι σ η μ ι ii ς λ ύ σ η ς  σ χ ε τ ι κ η ς  μ έ  
τ ί ς ε ί /) ι κ έ ς ά ρ χ ι  τ ε κ τ ο ν ι κ έ ς  σ υ ν  θ η κ ε ς, τ ο ύ ς  
� ρ χ ι τ ε κ τ, ο ν ι κ ο ύ, ς κ α ι  τ ο ύ ς  ρ υ θ μ ο λ ο γ ι κ ο ύ ς  
ο ρ ο υ ς, κ α θ ε θ ε α τ ρ ο υ. 

Τον προσπερνοϋμε δμως, καί σωστά:, γιατί Ι>έν ύπά:ρχει 
συνήθως σήμερα λειτουργικη άρχιτεκτονικη μορφη θεάτρου, καί 
μiiλλον άντίθετα, με την ούl>ετερότητα τοϋ περιβάλλοντος έl>α­
σκαλέβαμε τήν έλευθερία τής σκηνογραφικης l>ιαρρύθμισης. 
Εϊl>αμε τώρα δτι ή σκηνογραφία άπετέλεσε γιά τούς κυριότε­
ρους l>ημιουργούς τοϋ σύγχρονου θεάτρου θέμα σ•,νl>εl>εμένο 
στενά μέ δλο το σκηνοθετικό τους πρόβλημα. Γ ι α  τ ι ή σ κ ·η­
ν ο γ ρ α φ ί α ε Ι ν α ι μ έ ρ ο ς τ η ς έ ρ μ ή ν ε ί α  ς. Ό ρό­
λος της Ι>έν εΙναι μονάχα νά τοποθετήσει το !:ργο σέ χώρο 
καί χρόνο. Στο θέατρο τών μεγάλων ιστορικών παραaόσεων 
ή άρχιτεκτονικη καί l>ραματικη σύνθεση εΙναι, άπο την γέν­
νησή τους, όργανικά συνl>εl>εμένες. ΈμεΊ:ς έ:χουμε νά άπο­
καταστήσουμε αύτή τη σύνl>εση τοϋ l>ραματικοϋ ϋφους καί 
τοϋ ρυθμοϋ. 
Ό χειρισμός τών στοιχείων κάθε ιστορικης έποχης άφή�ει ένα 
έκτεταμένο· πεl>ίο έλευθερίας γιά τήν έρμηνευτικη τοποθέτηση 
τοϋ !:ργου. Σέ κάθε ρυθμό δ σκηνογράφος μπορεΊ: νά Ι>ώσει έναν 
χαρακτήρα άνά:λογο μέ τό εΙl>ος τοϋ !:ργου, μέ τίς άποχρώσεις 
τοϋ συναισθηματικοϋ του κλίματος, ύποβά:λλοντας !:τσι άτμό­
σφαιρα, καταστάσεις, χαρCικτΊjρες. Β α σ ι κ ό ς  δ ρ ο  ς λ ο ι π ό ν  
γ ι ά τ η  ν ά ξ ι ο λ ό γ η  σ η το ϋ σ κ η ν ι κ ο ϋ ε r ν α ι ή έ κ τ ί­
μ η σ η τ η ς  l> ρ α μ α τ ι κ η ς  λ ε ι τ ο υ ρ γ ί α ς  τ ο υ  σ έ  σ χ έ­
σ η  μ έ  τ ο  ερ γ ο  κ α ι  μ έ  τ ή ν  έ ρ μ η ν ε ί α  τ ο υ. 

'Από έl>ώ iSμως προκύπτουν δρισμένα &λλα θέματα πού άφο­
ροϋν κυρίως τήν ιστορική πιστότητα και τήν έλευθερία τ'ίjς 
θεατρικης !:κφρασης. Κατ' άρχήν, οι τρέχουσες γνώσεις μας 
γιά τούς ρυθμούς κάθε έποχ'ίjς ε!ναι άρκετά περιορισμένες. 
Φωτισμένες άπό τίς άπόψεις καί τίς κλίσεις τών μελετητών 
τους κυρίως, έ:χουν σταθεροποιηθεΊ: μέσα μας σέ δρισμένες 
είκόνες - κλισέ, άπ' δπου Ι>έν μποροϋμε εϋκολα νά ξεφύγουμε. 
'Η ζωντανή γνώση τών ιστορικών έποχών καί οι λεπτομέρειες, 
ή ποικιλία, οι έξαιρέσεις, πού σχηματίζουν τόν χυμό της ζω'ίjς 
τους, έ:χουν χαθει και άντικατασταθει μέ δρισμένα καλούπια. 
Συχνη ε!ναι ή έ:κπληξή μας καί ή τάση μας νά άρνηθοϋμε 
γνήσια· l>είγματα μιiiς έποχ'ίjς πού θά Ι>ιαψεύl>ουν την εtκόνα 
πού έ:χομε κιόλας σχηματισμένη γι' αύτήν. Ποιό l>ρόμο θ' 

· άκολουθήσει δ σκηνογράφος ; Αύτον πού άντιστοιχεΊ: στην 
είκόνα πού έ:χει δ θεατής γιά μιάν έποχή, η στην πραγματι­
κότητα πού τοϋ Ι>ίνει ltνα πιό κοντινό καί άπαλλαγμένο άπό 
προκαταλήψεις κοίταγμά: τ·ης ; 
οι συνειρμοί, έξ όίλλου, ένός ρυθμοϋ μέ Ι>ιά:φοpα σύγχρονα 
στοιχεΊ:α, η άκόμη καί ή πλήρης παράβαση ιστορικών Ι>εl>ο­
μένων, ε!ναι πράγματα θεμιτά στό θέατρο. Τά ϊl>ια τά θεα­
τρικά έ:ργα Ι>ίνουν τό παρά:l>ειγμα. Ί-Ι χρησιμοποίηση ιστορι­
κών θεμάτων γιά την άντιμετώπιση σύγχρονων προβλημάτων, 
ή προβολη σύγχρονης ψυχολογίας σέ ιστορικούς ηρωες, τό 
παιγνίl>ι με άναl>ρομές ιστορικές, γιά ν' άφήσουμε τίς άνα­
σκευές παλαιοτέρων θεατρικών θεμάτων άπο νεότερους συγ­
γραφεΊ:ς, συναντιέται άπό την έποχή τοϋ Αtσχύλου, κι άκρι­
βώς στό πιό ζωντανό θέατρο. 
'Έχει η l>έν έ:χει κι δ σκηνογράφος τό Ι>ικαίωμα μιiiς άνά:λο­
γης χρησιμοποίησης τών ιστορικών στοιχείων, και κατ' 
έπέκτασιν βέβαια δ σκηνοθέτης, σέ έ:ργα πού έπιl>έχονται μιάν 
τέτοια έλευθερία έρμηνείας ; "Ας μήν ξεχνοϋμε δτι τό θέατρο 
άπευθύνεται στόν θεατή και πρέπει νά βρει άναλογίες στην 
Ι>ική του ψυχολογία και στην Ι>ική του πραγματικότητα (Ι>εν 
έννοοϋμε τήν καθημερινότητα) γιά νά έπιτύχει τον στόχο του . 
Σχετικά, όίλλωστε, μέ τήν χρονολογικη τοποθέτηση της παρά­
στασης δρισμένων εργων γεννιοϋνται πολλαπλii προβλήματα. 
Ό χρόνος τοϋ θέματος ε!ναι l>ιαφορετικός άπό τόν χρόνο τής 
συγγραφης καί τής τοποθέτησης τών ίl>εών η τ'ίjς ψυχολογίας 
τοϋ έ:ργου. οι παρεμβάσεις, οι συνl>έσεις, οι άλληλοl>ιεισaύσεις 
στοιχείων Ι>ιαφόρων έποχών, συνειl>ητές καί άσυνείl>ητες, πολ­
λαπλασιάζουν τά χρονικά: του έπίπεl>α. Τά προβλήματα αύτά 
συνl>έονται μέ θεωρητικές, φιλολογικές, ιστορικές και θεατρι­
κες άπόψεις. 
Τ ρ ί τ ο ς  δ ρ ο ς, λ ο ι π ό ν, ε ! ν αι ή , γ ν ώ σ η

, τ ώ ν  πρ ο ­
β λ η μ ά: τ ω ν  α ύ τ ώ ν τ η ς  π; ο ι,κ ι λ ι α ς  ,κ α ι τ η  ς έ λ ε υ­
θ ε ρ ί α  ς π ο ύ  έ π ι τ ρ έ π ε ι  η ι σ τ ο ρ ι κ η  τ ο π ο θ έ τ η σ η  
κ ά θ ε  έ: ρ γ ο υ, κ α ι  ή γ ν ώ σ ·η έ π ί σ η ς  τ ώ ν ά π ό ψ ε ω ν  
τ ώ ν  μ ε λ ε τ η τ ώ ν  τ ο υ  κ α ι  τ ώ ν  λ ύ σ ε ω ν  π ο ύ  π ρ α­
γ μ α τ ο π ο ι ή θ η κ α ν  σ τ η ν  [σ τ ο ρ ί α  τ ώ ν  l> ι α φ ό ρ ω ν  
π α ρ α σ τ ά σ ε ώ ν  τ ο υ. 
Ή μο�φη ;-ιαί � �κφραση

, 
πού_ θά Ι>ώ�ει ? σκηνογράφος στό 

σκηνι.κ10 και στ? εν8υμα �ξαρτ�τ�ι. άπ? τ? εργ� >;αL , άπ? τ,α 
προβληματα που παρουσιαζει το ιl>ιο, αλλα κι απο την αντι­
ληψη της έρμηνείας τοϋ εργου και της θέσης πού θά πάρει δ 
σκηνοθέτης άπέναντι στά προβλήματα αύτά:. Τό σκηνικό aεν 
έξυπηρετεΊ: τό έ:ργο άνεξά:ρτητα άπο τούς &λλους παράγοντες, 
έξυπηρετεΊ: μιά συγκεκριμένη παράσταση τοϋ έ:ργου. 'Έχει 
νά πλαισιώσει, νά ένισχύσει, νά προσαρμοσθεΊ:, νά έξυπηρετή­
σει και νά φανερώσει έ:τσι τή γραμμη πού δ σκηνοθέτη(; άκο­
λουθει. Μιά άντίθεσή του με τόν σκηνοθέτη, έ:στω καί αν ικα­
νοποιεΊ: περισσότερο τίς άπόψεις τών κριτικών, έ:στω καί αν 
θεωρητικά βρίσκεται σέ σωστότερο l>ρόμο, πρέπει νά θεω­
ρηθεΊ: λανθασμένη ώς προς την παράσταση άφοϋ Ι>έν έ:χει συμ­
βάλει στην συγκεκριμένη θεατρικη πραγματοποίηση τής παρά­
στασης. Κατά τόν 'ίl>ιο τρόπο είναι συνl>εl>εμένη ή l>ουλειά τοϋ 
σκηνογρά:φου-ένl>υματολόγου μέ τόν ·ί)θοποιό, μέ τό ρόλο, 
τήν έρμηνεία του, τήν όίποψη τής έρμηνείας του, καί την φυσικη 
άκόμη Ι>ιά:πλασή του. Ε!ναι συνl>εl>εμένη μέ τόν τεχνικό έξο­
πλισμό της σκην'ίjς, μέ τίς Ι>υνατότητες και την χρησιμοποίησή 
τους, μέ το ε!Ι>ος και τόν χώρο τ'ίjς σκην'ίjς, άκόμη καί μέ τό 
εΙΙ>ος καί τόν χώρο τ'ίjς πλατείας. 
Ή π ρ ο σ α ρ μ ο γ ή  τ ο ϋ  σ κ η ν ο γ ρ ά φ ο υ  σ τ ό  π ν ε ϋ μ α  
τ η ς  π α ρ ά:  σ τ α  σ η ς, .ή ά ξ ι ο  π ο ί η σ η  τ ώ ν τ ε χ ν ι κ ώ ν 
Ι> υ ν α τ ο τ ή τ ω ν  τ η ς, ή έ ξ υ π η ρ έ τ η σ η  τ ο ϋ  ήθ ο π ο ι ο ϋ  
ά π ο  όί π ο ψ η  ρ ό λ ο υ  κ α ι  έ μ φ ά: ν ι σ η ς, ή σ υ ν ε ρ γ α σ ί α  
τ ο υ  μ έ  δ λ α  τ ά  σ τ ο ι χ ε Ί: α  τ η ς  π α ρ ά σ τ α σ η ς, ή l>ιε υ­
κ ό λ υ ν σ η  τ η ς  l> ρ ά: σ η ς, ή έ ν α ρ μ ό ν ι σ η. κ α ι  ή σ υ μ-



β ο λ ή  τ ο υ  σ τ η  γ ε ν ι κ η  σ κ η ν ο θ ε τ ι κ η  γ p α μ μ ή, κ α ί  
οχ ι  ή ;

Χ ν ε ξ ά:pτ η τ η  έ π ί δ ε ι� η" τ η ς  δ ο υ λ ε ι.(Χς τ ο υ, 
ε 1 ν α ι  όp ο ι  π ο ι ό τ η τ α ς  κ α ι  ο χ ι  όιπ λ ά  τ_ε χ ν ι κ η ς, 
γ ι α τ η  ν κ p ι τ ι  κ η τ η  ς σ κ η ν ο γ p α φ ί α  ς. 
"Ως τώpα εrδαμε την σκηνογpαφία σέ: σχέση μέ: τη θεατpικη 
λειτουpγία. Ό σκηνογpά:φος ομως άπευθύνεται στην οpαση τοu 
θεατη. Άπο την όίποψη αύτη ή σκηνογpαφία ε1ναι κλάδος τών 
είκαστικών τεχνών. Ποιά άκpιβώς ε1ναι ή έξάpτησή της άπο 
τίς είκαστικέ:ς τέχνες καί ποιά άπο το θέατpο ; Στην δουλειά 
του ό σκηνογpά:φος χpησιμοποιεϊ: τά χpώματα, τα σχήματα, 
τίς φόρμες, τά διακοσμητικα στοιχεία και την σύνθεσή τους, 
οπως ό ήθοποιος χpησιμοποιεϊ τη φωνή του, την κίνησή του, 
το σώμα του. Τά μέσα του ε1ναι είκαστικά, ό σκοπός του. θεα­
τρικός. Ή έπιτυχία τοu σκηνικοu έπεκτείνεται, άπο την θεα­
ματικη όμορφιά, στην δραματικη !:κφραση. Μπορεί: να ύπάpξει 
άντιθεση στην δισυπόσταση αύτη φύση της σκηνογpαφίας ; 
Σήμεpα και στίς είκαστικ/:ς τέχνες ή όμοpφια θεωpεϊ:ται συν­
δεδεμένη μέ: την εκφραση, μ' αύτο πού οι νεότεpες τάσεις της 
αίσθητικης όνομάζουν "πpόθεση" τοu έ:pγοv, οπως παλαιό­
τερα έ:λεγαν "λειτουργία" τοu έ:ργου. Σήμεpα το lδιο το Κοινο 
δέχεται χωpίς άνά:γκη έξηγήσεων οτι έ:νας πίνακας μπορεί: νά 
είναι ώραϊος σάν εpγο ζωγpαφικης, εστω και αν παpιστάνει 
μιαν &σχημη μορφή. 'Άλλο ε1ναι το γοuστο και &λλο ή αισθη� 
τικη τοu καλλιτεχνικοu έ:ργου πού άφοpά την συνέπεια της 
μοpφης πpος το νόημα, προς το συναίσθημα, πpος την δpαμα­
τικότητα πού θέλει να έκφρά:σει, καl την άντίδpαση, την συγ­
κίνηση πού θέλει να προκαλέσει. Ή σύγχpονη τέχνη έ:χει δη­
μιουργήσει μιάν όλόκληρη πλαστικη γλώσσα, πού ό σκηνο­
γράφος έπίσης μπορεί: να την χpησιμοποιήσει σ/; θεατpικ/;ς 
άντιστοιχίες. Ή γλώσσα αύτη δέ:ν βασίζεται πιά στην καλαι­
σθησία, οσο κυpίως στην δραματικη σ η μ α  σ ι  ο λ ο γ ί α  τ η ς. 
Ή προσαρμογή της στην θεατρικη δραματικότητα ε1ναι αύτο 
πού λέμε "ταλέντο" γιά τον σκηνογράφο. 
Πώς ομως ό κριτικος πού δεν κατέχει αύτην την πλαστικη 
γλώσσα, πού δέ:ν έ:χει παρακολουθήσει την έξέλιξη της σημα­
σιολογίας της, θα μποpέσει νά έκτιμήσει την μεταφορά της 
στο θέατpο ; 'Έτσι κρίνει άπο τό άποτέλεσμα και με κpιτήpιο 
το γοuστο του μόνο. Ξέρουμε ομως πόσο σχετικη έ:ννοια ε1ναι 
αύτό πού όνομά:ζομε "γοuστο". Κι οσο για τό άποτέλεσμα, 
ας σκεφτοuμε πόσο διαφοpετικα άπό &λλοτε πpάγματα δεχό­
μαστε σήμεpα έπηpεασμένοι άπό την έξέλιξη της τέχνης. 
"Αν, έ:τσι, ό κpιτικός άκολουθεϊ τό Κοινό σ' αύτην την αύτό­
ματη κι άσύνειδη έξέλιξη των προτιμήσεων και τών συνη­
θειών του και δεν προποpεύεται, αν δ/;ν εχει δηλαδη την συνεί­
δηση των ούσιαστικών άξιών πού δικαιώνουν μια μοpφή, αν 
δ/:ν διακρίνει την "πρόθεση" τοu /!ργου πού δ p γ α  ν ι κ  α όδη­
γεϊ στην μορφή του, τότε πώς θά έκπληρώσει τό pόλο του ; 
Θά γpάφει κριτικη καθοδηγώντας και διαφωτίζοντας το Κοινό 
και τόν καλλιτέχνη, η πpοσωπικες έντυπώσεις ; 
"Αν το θέατpο ε1ναι σύνθεση πολλών τεχνών, τότε και ό θεα­
τρικος κpιτικος πpέπει, κανονικά, να είναι κάτοχος της αισθη­
τικης πολλών τεχνών για νά μπορεί: να άνταποκριθεϊ στlς άπαι­
τήσεις, στούς οpους και στα διάφοpα στοιχεϊα της τέχνης πού 
κρίνει. Ειδικά γιά το σκηνικό, οι γνώσεις της αισθητικης τών 
εικαστικών τεχνών πpέπει άσφαλώς να πεpιλαμβάνrινται σέ: 
αύτην την σύνθεση τών γνώσεων. 'Αλλιώτικα ή σκηνογραφία 
θα μένει ούσιαστικά χωρίς Ι!λεγχο καί χωpίς τοποθέτηση' αν 
οι θεατρικοί κριτικοί την είl>ικη γλώσσα της την θεωροuν εξω 
άπο τά οpια της όιρμοδιότητάς τους. 
Τά άποτελέσματα της άντίληψης αύτης άρχίζουν να φαίνονται 
κιόλας. Μιά γενιά άνθpώπων πού δούλεψαν μέ: άγάπη καl 
πίστη στο θέατpο προώθησε σημαντικα τη σκηνογpαφία στην 
'Ελλάδα, καl γιά ενα διάστημα στο έλληνικο θέατpο παρακο­
λουθήσαμε μιαν πραγματικη &νθηση στο τομέα τους. Σήμεpα, 
άντίθετα, βλέ·πουμε πολύ συχνά νά χρησιμοποιείται πάλι ό 
σκηνογpάφος σάν όιπλΟς τεχνικός, rσα-rσα για να βολέψει 
ενα χώpο, χωpίς έπιλογή, άξιολόγηση, άπαιτήσεις. 'Ακολουθεί: 
κατ' άνάγκη, οπως βλέπουμε, άσυδοσία, άδιαφοpία, κακο 
γο\ίστο, �λλειψη δημιουργικότητας, έ:λλειψη θεατpικης μόρ­
φωσης, έ:λλΕ:ιψ·� τεχνικης έμπειpίας και. πλαστικης άντίληψης, 
και γιά ολα αύτα ·οι κριτικοί έξακολουθο\ίν νά έπαναλαμβάνουν 
τα έπιθετα ((καλαίσθητα"' ((άκαλαίσθ·Ι]τα"' ((κατ&:λληλα"' . "άκατάλληλα", "σωστη μαγεία" κλπ. Σ' έ:ναν τομέα ομως 
πού ποτε δέν τοποθετείται και δέ:ν διαφοpοποιεϊ:ται στα έπί­
πεδα της ποιότητάς του, πώς θα ζητήσουμε άπο έπιχειpήσεις 
να '!'Ον κpατήσουν στο ύψος του ; Σημειώνουμε την πτώση γιά 
ν' άντιμετωπισθεί έγκαίρως καί σωστά:. Κι ας μην πpοσπαθή-
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σουμε νd: τήν δικαιολογήσουμε μέ τήν �λλειψη νέων καλλιτ�­
χνών άντάξιων τών παλαιοτέpων. 
Ή διαφοpά άνάμεσα στίς έκθέσεις σκηνογραφίας, οπου κατα­
φεύγει μια νεολαία έ:τοιμη ν' άφιερωθεϊ: στο θέατpο, και πού 
δυστυχώς νομίζω δεν τlς .παρακολουθοuν οί θεατρικοί κpιτικοί, 
καl στις σκηνογραφίες τών πεpισσότεpων θεά:τpων μας, φτά­
νει νά κλονίσει μιά τέτοια δικαιολογία. 'Όσο χώρο πpοσοχης 
δίνει στη σκηνογpαφία ή κpιτικη καl κατ' έπέκτασιν το κοινο 
πού διαπαιδαγωγεί: ή κριτική, &λλο τόσο της δίνεί καl το θέόι­
τpό μας. Ποιός ό λόγος να ύπερβεϊ:, δηλα&ή, τlς άπαιτή-
σεις μας ; 

ΕΛΕΝΗ ΒΑΚΑΛΟ 

ΛΕΙΠΕΙ Ο ΔΡΑΜΑΤΙΚΟΣ ΠΟΙΗΤΗΣ 
Το Θέατpο είναι έ:να άπό τά τόσα μέσα πού χpησιμοποιεϊ: ή 
ποιητικη διάθεση το\ί άνθpώπου, για να έκφρά:σει την άέναη 
άναζήτησή του. Ή Ποίηση ε1ναι ούσιαστικα ή έ:κτη αtσθήση 
πού βοήθησε τον όίνθρωπο νά. βγεϊ: άπ' την πνιγεpη άγκάλη τών 
παpασυγγενών του τοu Βασιλείου τών Ζώων. Είναι ή δύναμη 
πού σπάει τά. φpάγματα τών πέντε αισθήσεων πού διαθέτει το 
έφήμεpο άνθpώπινο σαρκίο. Πού δίνει στο Θεο άνθpώπινο 
ντύμα καl γυμν�νει τον όίνθpωπο άπο τά. έπίγεια φτιασίδια του. 
'Ωστόσο ή εκτη αrσθηση δ/;ν μποpεϊ: νά. ύπάpξει χωρίς τlς όίλλες 
πέντε. Αύτέ:ς θά. της δώσουν τlς είκόνες ζωης πού θά. σπpώξουν 
την έ:κτη αrσθηση ν' άναζητήσει το φώς της άλήθειας στούς 
Ούpανούς. Κι ό ποιητής, σαν τpανος τοξότης, πατάει τά. πόδια 
του στέρεα στη γη και τεντώνοντας το κοpμι πpος τά. πίσω, 
γιά. νά. μποpεϊ: ν' άγκαλιά:σει όλάκεpο τον ούρανό, άναζητάει 
τό στόχο του στά. 6ψη. Κι αύτος ό προσανατολισμος άπο τη Γη 
στά. Ούράνια, άπο το Παpον στο Μέλλον, θέλει και σθένος καl 
φpόνημα καl εύλυγισία και όρίζοντες πλατιούς. 
'Ωστόσο, σά.ν ό Πόλεμος πηpε τέλος, καρφώσαμε τά μάτια μας 
στη γη, γιά νά περιμαζέψουμε τά. σκουπίοια το\ί πολέμου, καί 
&ς ήταν τά σκουπίδια κομμάτια άπο τις σάρκες μας. Πιστέψαμε 
πώς ό προσανατολισμος ήταν άλλονών δουλειά, κ' έμεϊ:ς έtχαμε 
χpέος να το pίξουμε στη νοικοκυpοσύνη. Κάψαμε τdt σκουπίδια 
μας σάν καλ/;ς νοικοκυpές κ' ήpθε ή κάπνα καl σηκώθηκε στά 
ούράνια σάν άπο σποδο θυσίας και σάν έπίκληση στην ύπέpτατη 
δύναμη. Μά. ό καπνος πού βγ'ίjκε άπο τlς σάpκες μα.; εγινε 
πpώτη ϋλη στά έργαστήpια Άνατολης καl Δύσης. Κ' εγιναν 
σύννεφα βαριά πού κίνησαν άπο Δύση καί 'Ανατολη καί σκέ­
πασαν τούς Ούρανούς. Κι ώς σήκωσαν το τόξο τους οι ποιητες 
ψηλά γιά τη μεγάλη σα'ίτιά, όpίζοντες δέ βpηκαν yιά νά πpοσ­
ανατολιστο\ίν. 'Ανήμποροι πετάξανε το τόξο τους καί μ/; την 
όίχpηστη σα·tτα τους όίρχισαν νά σκαpώνουν ζωγραφιές πάνω 
στη λάσπη της γης. Κ' ένώ ή Πολιτικη 'Ηγεσία τών πέντε 
αισθήσεων, άντιποιητικη και άνελέητη, κρατάει χαμηλη και 
σκοτεινή τη νέφωση πάνω άπο το κεφάλι το\ί ποιητικο\ί νοu, 
δ Τεχνικος· Νοuς άνεμπόδιστος άπο πολιτικες τροχοπέδες και 
(δεολογικ/;ς προκαταλήψεις, με σαφίj προσανατολισμο εtτε στη 
δέσμευση της άτομικης ένέpγειας, εrτε στην καταστpοφη της 
ι;ι�ης άνθpω�;ότητας, _ πp,αχωp�ϊ: ά�υγκp�τητος πάνω στ? 
αλαθητο τετpαποδο του δυο-συν-δυο-κανουν-τέσσεpα, για 
τήν κυpιαpχία τών Ούρανών. Και στdt τέσσερα λίκνα της δpα­
ματικης τέχνης οι τοξότες - ποιητ/;ς σκαλίζουν μέ τήν όίχpηστη 
σαtτα τους νά άνακαλύψουν την δμορφια μέσα στη λάσπη. 
Διαλεκτικη είναι ή φύση της Δραματικης Τέχνης-της κάθε 
τέχνης. Στη διαλεκτικη στηρίχθηκε καl ή θεωρία πού γέννησε 
τη Σοβιετικη 'Ένωση. 'Όμως, στο Σοβιετικο καθεστώς, το 
δεύτερο σκέλος της διαλεκτικης, ή 'Αντίθεση, καταpγήθηκε 
στο έσωτεpικο της χώρας. Ή Θέση ε1ναι de jure, το παpον καl 
το μέλλον. 'Ένας έπίγειος παpάδεισος χωpις Ούpανούς. Ή 
άντίθεση πού γεννά τον ύψηλο στόχο εχει άπαγορευτεϊ:. 'Έτσι 
δέ:ν ύπάpχει ύψηλΟς στόχος. οι Σοβιετικοί δpαματικοί συγγρα­
φείς βpίσκουνται ύποχpεωμένοι νά σημαδεύουν χαμηλά. Τον 
'Έρωτα, την Οικογένεια, τα προβλήματα της προσαρμογης στο 
Καθεστώς. Και ή μεγάλη έ:ξαρση πpοσπαθεϊ νά λυτρωθεί: μέσα 
στά θέματα του πολέμου και της άντίστασης, και ν'άναβαπτισθεϊ: 
στά. ταpαγμένα νεpά. της Ρωσικης 'Ιστορίας. Ή άντίθεση προς 
τον εξω κόσμο ντύθηκε τον μανδύα της σηιατευμένης τέχνης 
γfά νά ύπηpετήσει την πολιτικη γpαμμή. Μόνο οι άντιθέσεις 
στίς ύπεpβολl:ς πού εφεpε το καθεστώς,.έ:δωσαν μεpικά άξιόλογα 
Ι!pγα σάν τον «Φόβο», τον «Τετpαγωνισμο το\ί Κύκλου», τόν 
«Κοpιό», την «Αισιόδοξη Τραγωδία» και &λλα. Ή χαμηλη 
νέφωση δ/; μποpεϊ παpά. να πpοκαλέσει άσφυξία, και ή άσφυξία 


