
Ο ΟΧΛΟΠΚΩΦ ΑΝΕΒΑΖΕΙ 

Φανταστfιτε μιά μικρή αίθουσα, όχι πάνω U.πό σαράντα τετραγωνικά, μ' Ενα 
πρόχειρο προπύλαιο στόν τοίχο. 'Εδώ γίνονται oi πρόβες τf'ις τραγωδίας 
του Εύριπίδη "Μήδεια", που τίς διευθύνει ό Νικολάϊ Γlάβλοβιτς Όχλόπ
κωφ. Προσπαθώντας νά μήν έμποδίσω τούς ήθοποιούς καί τό σκηνοθέτη, ση
μειώνω δ,τι μοϋ φαίνεται πιό ένδιαφέρον. Πρό.Jτα άπ' δλα τήν ίκανότητα του 
'Οχλόπκωφ, νά πλάθει τή σκηνική. κίνηση καί νά τήν πραγματοποιεί-βα
θαίνοντας στiς δραματικές συγκρούσεις. Πλάθονται; τό ρόλο, ό σκηνόθέ
της πρέπει νά δίνει στόν ήθοποιό τά "κίνητρα πού βοηθάνε στό παίξιμο"', 
λέει δ Όχλόπκωφ. Τί εΙναι αύτά τά .. κίνητρα�· καί πώς τά βρίσκει ό σκη
νοθέτης ; Θά προσπαθι'1σω νά τά περιγράψω. 

Ό σκηνοθέτης σχεδιάζει μιάν άπό τίς πρώτες σκηνές της τραγωδίας, τή στι' 
γμή που ό 'Jάσων συναντά τή Μήδεια που έγκατέλειψε, aν κι' αUτή τόν 
βοήθησε νά κλέψει τό χρυσόμαλλο δέρας. Ή Μήδεια διωγμένη άπ' τόν 
βασιλιά Κρέοντα παραπονιέται γιά τη μοίρα της. Γονατιστή προφέρει τόν 
μονολογό της πού είναι γεμάτος παράπονα καi κατάρες. 'Εδώ βγαίνει ό 
'Ιάσων κι' άπαντα στίς κατηγόριες τής Μήδειας μ' έναν έπίσης μακρύ 
καi λεπτομερειακό λόγο. Δυό μονόλογοι, 6 ένας ϋστερα άπό τόν άλλο, δη
μιουργούν έντύπωση στασιμότητας καt ρητορείας. Τί πρέπει νά γίνει γιά 
νά διατηρηθουν άπό τή μιά ο[ σκέψεις τών ήρώων κι άπό τήν Ιίλλη νά δω
θεί ζωντάνια στή σκηνή ; Πώς νά βοηθηθεί ό έρμ,η_νευτής γιά νά δημιουρ
γήσει τό ρόλο του, όχι μόνο μέ τό λόγο,·όχι μόνο.μέ_τή λογική άλληλουχία 
της φράσης, μά σύγχρονα μ' όλα τά μέσα τής παντοδύναμης θεατρικης 
τέχνης; 

Πρώτα πρώτα 6 σκηνοθέτης δέν άφήνει τόν ήθοποιό νά βγεί Ετσι "ύπηρε� 
σιακά'' ά.πό τά παρασκήνια. Ή είσοδος είναι μιά λύση, ένα .. παίξιμο''. 'Έτσι 
δ Όχλόπκωφ ψάχνει, δοκιμάζει, βρίσκει τή λύση_ Μέ δύο-τρία έλαφρά 
πηδήματα πετάγεται, σάν έλατήριο, ό Όχλόπκωφ-Ίάσων, στή σκηνή. 
Βλέπει τή Μήδεια άκούει τά τελευταία της λόγια. Κόβει τή φόρα του, στέ
κεται βάζοντας τά χέρια στή μέση καi χτυπa μέ τίς πατούσες τό δάπεδο. 
••'Ακούτε" ρωτάει ό σκηνοθέτης "πώς χτυπάνε οί όπλές τού Φαύνου; ΑUτός 
ό •Έλληνας σίγουρα ήταν στό μισό του Φαύνος!" 

�σ 'Ιάσονας είναι άτάραχος. Τό πρόσωπο, ή κίνηση τοϋ λαιμού, ή στάση 
1οϋ κορμιοΟ, δλα δείχνουν, δτι-γι' αUτόν-τό δίκιο εΙναι μέ τό μέρος του. 
Κατά τή γνώμη του, δ άντρας έχει τό δικαίωμα νά διευθύνει όπως αUτός 
θέλει τά γυρίσματα τfις τύχης. Τόν γυναικείο πόνο, τό πάθος, τήν άγάπη, 
δλα αύτά μπορεί νά τά δρασκελίσει. Κι Θστόσο κάνει πώς δέν εΙδε τή 
Μήδεια, γυρίζει στήν άντίθετη μεριά κι άρχίζει νά τεντώνει τό ύποθετικό 
του τόΕ.ο. Καi τό κάνει αUτό δ Όλχόπκωφ μέ τέτοια άκρίβεια, που δλοι 
μας είδaμε πώς τεντώθηκε ή χορδή. Ή χοpδή τινάχτηκε, τό χέρι γύρισε 
έλαφρά πίσω, τό κορμί τού 'Ιάσονα έκανε μιά στερνή προσπάθεια κι' ϋστερα 
Εγυρε έλαφρά κατακεί πού έφυγε τό ύποθετικό βέλος. 

Ή Μήδεια-Η. Γέρντιχ, τόν παρακολουθεί βράζοντας άπ' τi]ν όργή, (Ή 
δεύτερη έρμηνεύτρια του ρόλου Β. Κοζιpιόβα ψιθύρισε άπελπισμένη : 
"Μά οι θεατές θά πάρουν εύθυς τό μέρος του Ίάσονα"-καi σίγουρα Ιίρχισε 
μέσα της νά ζητάει κάποια δικιά της λύση)_ Ό Όχλόπκωφ συνεχίζει. 
'Επιθυμώντας ν' άπομακρύνει μιά έξήγηση που εΙναι άναπόφευχτη μά καi 
δυσάρεστη γι' αύτόν -πολεμιστή τολμηρό πού ή δύναμή του είναι Οχι 
τό μυαλό μά τά δυνατά του μπράτσα κ' ή άλύγιστη θέληση νά πετύχει, ό 
'Ιάσων-Όχλόπκωφ παίρνει τό δίσκο. Αύτό πού άκολούθησε σi1κωσε στήν 
αίθουσα μιά βουή έπιδοκιμασίας. Μονάχα ενας καλά γυμνασμένος άθλητής 
μπορεί νά τινάξει τό δίσκο μέ τέτοια. άκρίβεια. Ύστερα άπό τήν έπίδειξη 
τού τόξου, αύτό πιά πήγαινε πολύ. Στiς κινήσεις του Όχλόπκωφ δέν ί>πήρχε 
ούτε μιά περιττή γραμμή ούτε μιά λαθεμένη χειρονομία, τό σχέδιο τής κί
νησης τό καθόριζε ό δίσκος (που φυσικά δέν όπήρχε). Ό δίσκος φτερού
γισε, ό 'Ιάσων λαφρογύρισε στή δεξιά πατούσα, σταμάτησε εύχαριστημένος, 
σήκωσε τό_ κεφάλι καί πάλι εβαλε τά χέρια στή μέση. ··Νά ποιός είναι ό 
'Ιάσων" λές καi φώναζε τούτη ή πόζα του-παντοδύναμος θαυμάσιος Έλλη
νας, ύπεράνθρωπος. ΑUτή ή γυναίκα εlναι πολυ μικρή γι' αύτόν. Τό πάθος 
της άσήμαντο έμπόδιο στό δρόμο του. (Φυσικά κι' έδώ προσποιείται πώς 
δέν πρόσεξε τή Μήδεια). Τό έσωτερικό δπόβαθρο μιaς βαθύτατης άντί
·θεσης άνάμεσα σέ δυό φύσεις, σέ δυό άσυμβίβαστα άντικρύσματα της ζωης, 
ό σκηνοθέτης μάς τό παρουσιάζει όχι άόριστα, μά όλοποιημένα σέ συγκε
κριμένες κινήσεις. Καi τότε ή Μήδεια ξεχύνει ένα χείμαρο άπό βρισιές, 
κατηγόριες, κατάρες. 

Ό έρμηνευτής τοϋ 'Ιάσονα Ε. Σαμοήλοβ (πατέρας της Τατιάνας Σαμοή
λοβα), άπό. ώρα άνυπομονεί νά δοκιμάσει, δσο γίνεται πιό γρήγορα, τiς 
σύνθετες μά τόσο καλλιτεχνικά δικαιωμένες καί μεταδοτικές κινήσεις τοϋ 
Όχλόπκωφ. Ό Σαμοήλοβ μπόρεσε νά δεί τό βασικό στή συμπεριφορά τοϋ 
'Ιάσονα, τοϋ νεαρού ύγειέστατου 'Έλληνα, που είναι δημιούργημα μιας 
έξαιρετικfΊς ράτσας κι' ένός έξαιρετικοίι έγωκεντρισμου. Βγαίνει στή σκη
νή τή στιγμή του μονόλογου της Μήδειας, άναζητώντας τά έξωτερικά έκ
φραστικά μέσα που θά τόύ έπιτρέψουν νά έκφράσει τήν ούσία τοϋ ρόλου (ό 
Όχλόπκωφ τού φωνάζει: •'Μή ξεχνάς τ.ίς όπλές τού Φαύνου" καί τεντώνει 
τό τόξο του. Καi ξαφνικά, δταν ή Μήδεια όνομάζει τόν 'Ιάσονα άτιμο, 
ό Σαμοήλοβ όρμάει σάν πληγωμένος ταυρος, μουγκρίζοντας άκουμπάει 
τά χέρια στίς κολώνες σά νά θέλει νά τ!ς γκρεμίσει, μεταφέρει στήν όπερέν
ταση τών- χεριών τi]ν όργή του. Ύστερα ό ηθοποιός άρχίζει ν' αύτοσχε
διάζει, νά βρίσκει νέες κινήσεις στή πορεία τοϋ μονόλογου, γιατί τώρα πιά 
τό βασικό του ρόλου τό ένιωσε παρακολουθώντας χόν Όχλόπκωφ. Ό σκη
νοθέτης του δπόδειξε τq μοτίβα του ρόλου. 

Ό Όχλόπκωφ άναζητάει μαζi μέ τους ήθοποιους τ!ς κινήσεις τοϋ χαρα
χτηρα, ξεκινώντας όχι μόνο άπό τ!ς άπαιτήσεις τής λογικης μά κι άπό 
τήν συναίσθηση τοί) ρόλου, άπό τά στοιχε!α που τόν έκφράζουν μ' δλη τή 
πληρότητα της τέχνης. Ή μακρόχρονη μελέτη γύρω άπό τό τραπέζι κι ό 
συλλογιστικός καθορισμός .της πράξης καi της κίνησης δέν ε!ναι άρκετά. 

Στίς πρόβες του ό Όχλόπκωφ δίνει πολλή προσοχή στi]ν όλοκληρωτική 
δημιουργία τού ρόλου καi στfι στενή του σύνδεση μέ τό δλο της παρά
στασης. "Όπως-ξέρουμε, τό ίδιο άπαιτοϋσαν ο{ Νεμίροβιτς, Ντατσένκο και 

Στανισλάβσκι στή διδασκαλία τους γιά τήν προοπτική, δηλαδή τό όλο
κληρωτικό καθολικό άγκάλιασμα του χαρακτηρα. 
Τό θεωρητικό ά.ντί,κρυσμα τοϋ ρόλου είναι ή μιά πλευρά. Ή άνάλυση τοϋ 
σκηνοθέτη μπορεί νάναι σωστή, μά δέν εlναι μεταδοτική, δέν ξυπνάει 
ατόν ήθοποιό τή φαντασία. Νά γιατί έχει τόσο πολλiΊ σπουδαtότητα ή 
μαστοριά του σκηνοθέτη νά δ ε ί χ ν ε ι . ''Όταν ό σκηνοθέτης δείχνει, δέ 
τό κάνει γιά νά τόν μιμηθεt ό ήθοποιός. Τό κάνει γιά νά του δώσει δυνατό
τητες νά έκφραστεί. Αύτό λέει ό Όχλόπκωφ κι' αυτό πραγματοποιεί. Ή 
έπίδειξη είναι μιά ξεχωριστή ίκανότητα του σκηνοθέτη, που δέν έχει κα
μιά σχέση μέ τό παίξιμο του σκηνοθέτη---,-ήθοποιού. Κάποτε διάβαζα στ' 
άπομνημονεύματα τοϋ Τσέχωφ πώς ό Έβγένιϊ Βαχτάγκωφ ηξερε περίφημα 
νά δ ε  ί χ ν ε ι στίς πρόβες. Μιά μέρα παίζοντας μπιλλιάρδο (δέν iiξερε 
καλά νά παίζει κι' όλο άστοχούσε), ό Βαχτάγκωφ ·δήλωσε: •• Καί τώρα θά 
δείξω πώς πρέπει νά παίζεις". Καί μέ κάμποσα εύστοχα κι' όμορφα χτυπή
ματα, έστειλε, τή μιά ϋστερα άπ' τήν άλλη, τiς μπάλλες στό στόχο. Σταμά
τήσε νά "δείχνει" κι άρχισε πάλι νά παίζει άτζαμίδικα. ΑUτή τήν περίπτωση 
τή θυμήθηκα βλέποντας πώς σημάδευε μέ τό τόξο του ό Όχλόπκωφ. 
Νά ενα παράδειγμα άκόμα : Ή Μήδεια-Β. Γέρντριχ άπαγγέλνει τόν φλο
γερό της μονόλογο-κατάρα στόν 'Ιάσονα. Κι' δταν φώναξε : "Στ' άλήθεια 
κ' ή δικαιοσύνη Εφυγε στούς ούρανούς; "' (ή ήθοποιός έπαιζε μέ μεγάλη 
θερμότητα καi δύναμη), ό Όχλόπκωφ, κοιτώντας την έντατικά καί χωρίς 
νά στρέψει τό κεφάλι, φώναξε στή χορογράφο. Ν. Γκρίσινα : .. Σ' αύτό τό 
μέρος του μονόλογου Ιίς ξεπροβάλουν τρείg 'Αμαζόνες μέ δόρατα κι άσπί
δες άπό τ' άριστερά-χόπ, χόπ, χόπ,-καί, ρίχνοντας τό δόρυ, νά έξαφα
νιστούν στήν άριστερή μεριά". Αύτό τό φαντάστηκε τούτη τή στιγμή, κ-ι 
αuτές ο! 'Αμαζόνες ήταν ή είκόνα της έκδίκησης που γιόμισε τή ψυχή της 
Μήδειας. Θά μείνουν ο! 'Αμαζόνες στή μελλοντική παράσταση η ό σκη
νοθέτης θά ξεχάσει αύτή τή μορφή πού Ιίστραψε στή φαντασία του ; Δέν 
ξέρω, θαρρώ δμως πώς αότό τό έπεισόδιο είναι πολύ χαραχτηριστικό γιά 
τόν Όχλόπκωφ. 
Ή ίκανότητα νά φέρνεις τόν ήθοποιό στό σκοπό ξυπνώντας τήν καλλι
τεχνική του ένόραση, νά βρίσκεις μορφές καi ν' άναζητδ.ς τή φωτεινή τους 
έκφραση μέσα στη συνειδησή του-νά ποιό είναι τό χαρακτηριστικό του 
σκηνοθέτη Όχλόπκωφ. Αύτά πού εγραψα δέν άντιπ_ροσωπεύουν βέβαια 
όλο τό σύστημα τού σκηνοθέτη, μά μοναχά μερικά έπεισόδια της δου
λειάς του. 'Εδώ πού τά λέμε, αύτό δέν είναι "δουλειά". Είναι δημιουργία. 
Καί γι' αύτό είναι συχνά τόσο πετυχημένες οί "πά·ραστάσεις του θεάτρου 
Μαγιακόφσκυ. 

· 

ΝΙΝΑ ΒΕΛΕΧΟΒΑ 

Η ΝΕΑ ΘΕΑΤΡΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟΣ ΣΤΗ ΜΟΣΧΑ 

Ή έναρξη της χειμφινης θεατρικης περιόδου στή Μόσχα, συνέπεσε 
μέ τό άνοιγμα τοϋ 22ου συνεδρίου του Κομμουνιστικού Κόμματος τfις 
Ε.Σ.Σ.Δ. 'Από πέρισυ κιόλας, δ λ α  σ χ ε δ ό ν τ ά θ έ α τ ρ α τ η ς 
ΕΣΣΔ ά ν ά λ α β α ν  τ ή ν  ό π ο χ ρ έ ω σ η  ν ά  έ τ ο ιμά σ ο υ ν  
έ π ί κ α ι ρ ε ς  π α ρ α σ τ ά σ ε ι ς  μ έ  θ έ μ α τ α  ά π ό  τ ή ν  έ σ ω
τ ε ρ ι κ ή ζ ω ή , ά γ ρ ο τ ι κ ή ο 1. κ ο ν ο μ ί α, β ι ο μ η χ α ν ί α, σ χ έ
σ ε ι ς  των έ ρ γ α ζ ο μ έ ν ω ν  μ έ  τ ο υ ς  κ α θ ο δ η γ η τ έ ς  τ ο υ ς, 
προβλήματα ήθικης, π ά λ η  έ ν ά ν τ ι  α σ τ ή γ ρ α φ ε ι ο κ ρ α τ ε ί α, 
τ i ς α ύ θ α ι ρ ε σ ί ε ς  τ ώ ν τ ο π  ι κ ώ ν σ τ ε λ ε χ ώ ν, δημοκατι
κοποί ηση, έ ξ ύ μ ν η σ η ά γ ρ ο τ ώ ν π ο υ π έ τ υ χ α ν μ ε γ ά λ η 
σ ο δ ε ι  ά κ.λ. π. Γ ε ν  ι κ ά ά ρ χ ι σ ε  μ ι  ά μ ε γ ά λ η κ α μ π ά ν ι α  
γιά τ ήν έ κ λ αίκ ε υ σ η ,  μ έ σφ τ η ς  δ ρ α μ α τ ουρ γ ί α ς, 
κ α ί  γ ε ν ι κ ά  τ ής τ έ χ ν η ς ,  των Θέ σ ε ω ν  τ ο υ  κ α ι ν ο ύ ρ
γ ι ο υ  κ ο μ μ α τ  ι κ ο iJ π ρ σγ ρ ά μμα τ ο ς, που προαναγγέλλει τήν 
άνοικοδόμηση τοϋ κομμουνισμοϋ στήν Ε.Σ.Σ.Δ. ''Έτσι, στiς 17 τοϋ Όχτώ
βρη, τά πιό πολλά θέατρα της Μόσχας άΥάγγειλαν πρεμιέρες πρός τιμήν 
του συνεδρίου. 
Τό Μ.Χ. Α.Τ. άνέβασε ··πάνω άπό τό Δνείπερο" τοϋ Κορνεϊτσούκ, καί τόν 
••Νοικοκύρη" τοϋ Σομπόλεφ. Τό θέατρο Βαχτάγκωφ τό κολχόζικο κωμει
δύλλιο του Σοφρόνωφ ... Ή μαγείρισσα παντρεύεται". Τό έργο τοϋ ίδιου συγ
γραφέα, "Τά τελευταία άϊδόνια'', άνεβάστηκε στό θέατρο Πούσκιν. Στό 
θέατρο Μαγιακόφσκυ, που τό διευθύνει ό Όχλόπκωφ, άνέβασε τό "Ξεπρο
βόδισμα της Λευκής Νύχτας" της Λενιγραντινης πεζογράφου Πανόβας. 
Θέμα του, ή Ιστορία μιaς ναρης έργάτριας που άγάπησε έναν άνάξιο παρα
σιτικό τύπο. Τό ιστορικό Μάλι έκπλήρωσε κι αότό τήν ύποχρέωσή του 
άπέναντι στό συνέδριο μέ τό έργο του πολU παραγαιγικου καi ταχυγράφου 

Σοφρόνωφ "Τιμιότητα··, Σ' αύτό έχουμε άγροτική περίφέρεια, αύθαιpεσίες 
στελεχών που έξαπατουν τό κράτος κα! τό κόμμα, κα ! τ ε λ ι κ ά ά π ο
κ α ... λ ύ π τ ο ν  τ α  ι ά π ό  τ ο υ ς  σ υ ν ε ι δ η τ ο ύ ς  κ ο μ μ ο υ ν ι σ τ ά ς  
Γ ε ν ι κ ά, ή π α ρ α γ ω γ ή  τ ώ ν  ά φ ι ε ρ ω μ έ ν ω ν  σ το σ υ ν έ δ ρ ι ο  
έ ρ γ ω ν  ε{ν α ι  τ ό σ ο  μ ε γ ά λ η ,  π ο υ  ε{ν α ι  ,ά δ ύ ν α τ ο  
ν '  ά πα ρ ι θ'μ η θ ο ύ ν ό λ α. Ή ύπουργός τοί) πολιτισμού ·Φούρτσεβα, 
στήν όμιλία της στό συνέδριο, άνέφερε πώς, στήν τρέχουσα περίοδο, τά 
έργα π ο υ ά σ χ ο λ ο υ ν -τ α ι μ έ π α ρ ό μ ο ι α έ π ί κ α ι ρ α Θ έ μ α
τ α ά ν έ ρ χ ο ν"τ α ι σ έ 780 ! ('Υπολογίζονται ο! παραστάσεις δλων τών 
θεάτρων τής χώρας, έπαγγελματικών και μή). 
Τί θά βγει άπ' αύτόν τόν ώκεανό ; Ποιά έργα θά κερδίσουν τή μάχη τους 
μέ τό θεατή καi τό χρόνο ; Καί ποιά θά έξαφανιστοϋν κάτω άπ� τήν άνε
λέητη κρίση τού άπαιτητικου σοβιετικού κοινοQ ; 'Άγνωστο. Ό τύπος 
δέν ήσύχασε άκόμα άπό τούς λόγους τών άντιπροσώπων τού συνεδρίου, 
κ' ή Θεατρική κριτική περιμένει νά λευτερωθεί ό χώρος της στiς έφη
μερίδες. 
Γιά τήν ώρα, τά πρωτεία τά κρατοϋν σταθερά τά δοκίμασμένα Εργα, σο
βιετικά καί ξένα, πού συγκεντρώνουν κάθε βράδυ ούρές μπροστά στά τα
μεtα τών θεάτρων : ••Ή Ιστορία τοϋ 'Ιρκούτσκ" του γνωστού 'Αρμπούζωφ, 
ό .. 'Ωκεανός" του Στέϊν, ή "Κάσσα Μάρε" του Μολδαβου Ντρουτσε, "Τό 
Μπάνιο·• κι ό '"Κοριός'' τοϋ Μαγιακόφσκυ, ot κωμωδίες-διασ�:cευές άπό τά 
όμώνυμα βιβλία τών Ίλφ και Πετρώφ, ""Δώδεκα Καρέκλες" καί "Χρυσό 
Μοσχάρι". Έπ!σης ή διασκευή του ποιήματος τοί) Τβαρτόφσκυ "'Βασίλιϊ 
Τιόρκιν"'. 'Από τά ξένα, μέ μεγάλη πάντα κοσμοσυροή, παiζονται: ••Ή Βεν
τάλια της Λαίδης Γου!ντερμήρ" τού Όσκαρ Ούά!λδ, •• Ή Μάνα Κουράγιο" 
τοϋ Μπέρτολτ Μπρέχτ, •• Ό Όρφέας κατεβαίνε, στόν • Αδη" του Τεννεση 
Ούίλλιαμς, "Θέα πάνω άπ' τή Γέφυρα" τοϋ Μίλλ�ρ, και τό έλληνικό "'Τό 
Νησi της 'Αφροδίτης" που στις 20 τοϋ Όχτώβρη Παίχτηκε στό θF.ατρο του 
Κρεμλίνου εiδικά γιά τους άντιπροσώπους τού 22ου συνεδρίου. 

ΑΛΕΞΗΣ ΠΑΡΝΗΣ 


