
μοκρατική του Ι>ράση (ΠαιΙ>ι της Μασαλιώτιl>ας), άναγκάζεται 
νά Ι>ίνει μαθήματα πιάνου με ψεύτικο ονομα, γιά νά ζήσει τήν κόρη 
του και τήν έγγονή του. Ή κόρη ζεϊ" κι αuτη με το ψεύτικο 
ονομα της 'Αντρέ, γιά νά καλύψει, μέ νομιμότητα, την κόρη της 
πού γεννήθηκε &πο &να παράνομο &λλά άγνο &ρωτα. Δεν ξέρει 
βέβαια οτι ό όίνθρωπος πού &γάπησε είναι τώρα Ι>ιάσημος τρα­
πεζίτης και ζεϊ" κι αύτος &ποτραβηγμένος, &θεράπευτος νοσταλ­
γος τοϋ παλιοϋ αύτοϋ ρομάντσου. Φυσικά Ι>ε λείπει ό μηχανορ­
ράφος, &νας ήλικιωμένος συνεργάτης τόϋ τραπεζίτη,. πού γιά νά 
&ναγκάσει τη μητέρα νά τοϋ Ι>ώσει τήν ομορφη κόρη της, προ­
καλεϊ" την καταστροφη τ'ijς οικογένειας γιά νά τούς έκβιάσει 
καt βγάζει τά ύπάρχοντά της στον πλειστηριασμό, έν όνόματι 
τοϋ τραπεζίτη. 'Ύπά_ρχει βέβαια καl ό &ντιμος καt άγνοζ νέος 
πού &γαπίi την έγγονη καl θυσιάζει καt τήν τιμή του καl τήν · 

καρριέρα του στήν Τράπεζα, γιά νά πληρώσε-ι το γραμμάτιο 
τοϋ στρατηγοϋ καl νά σώσει την οtκογένε-ια. 'Αλλά Ι>εν 
τή σώrει αύτός. 'Έρχεται &πο τά κεραμίl>ια &νας &πο μηχαν'ijς 
θεός, μόνο πού είναι πολύ γήινος, βγαλμένος &πο τά σπλάχνα 
τοϋ λαοϋ. Αύτος είναι ό Ι>εύrερος πόλος τοϋ &ργου. 'Ένας &λήτης 
πού μόλις τό'σκασε &πο τη φυλακή. Είναι &να κράμα τοϋ Γα­
βριίi καl τοϋ Γιάννη-'Αγιάννη τών «'Αθλίων» μά είναι γιομά­
τος χιοϋμορ καl φιλοσοφημένη σατυρικη Ι>ιάθεση. Είναι ό όίν­
θρωπος πού &χει ξεπεράσει τlς έπιταγες τ'ijς ίJλης, λατρεύει την 
προσωπική του έλευθερία, σε σημεϊ"ο πού νά το θεωρεϊ" βάρος καl 
Ι>έσμευση οταν ό όίλλος τον εύγνωμονεϊ". Λεύτερο πουλί, πού 
κάνει τήν καλη πράξη &πο &ρωτα στην καλη πράξη καl στην 
περιπέτεια πού κλείνει μέσα της. Μ' &.λλα λόγια ό tl>ανικος έλεύ­
θερος 'ι) ό ρωμαντικος εύεργέτης. Καl στο σημεϊ"ο αύτο ό έξόρι­
στος Ούγκώ, πού μιλάει μέ το στόμα τοϋ &λήτη σάν έπανα­
στάτης, ξαναβρίσκε.ι τον παλιο ρωμαντικό του έαυτό. 
Ή &ξία -iοϋ &ργου τοϋ Ούγκώ εχει όίμεση έξάρ-ι ηση &πο το &νέ­
βασμά του. Άν ό σκηνοθέτης Ι>ώσει το βάρος στον πρώτο πόλο 
καl στή . νατουραλιστικη παρουσίαση τοϋ μύθου καl της έπο­
χ'ijς, το εργο κινl>υνεύει να μελοl>ραματοποιηθ'ij και να �χει σα 

. μόνη. ποιότητα το Λόγο -ιοϋ Ούγκώ. "Αν ομως το Ι>η μέσα 
&πο τα μάτια τοϋ άλήτη, Ι>ηλαΙ>η τοϋ σατυρικοϋ και έπαναστά­
τη Ούγκώ, τότε το εργο παίρνει όίλλη μορφη καl &ναl>ίνεται όλό­
κληρη ή ποιότητά του."Ολοι αύτοt οι ήρωες τοϋ �ργοu πού εχουν 
τόσες άξιώσεις, ύλικές βασικά, &πο τή ζωή, μεταβάλλονται 
μέσα &πο τά μάτια τοϋ &λήτη σε &νθρωπάκια, πού εχουν &νά­
γκη &πο προστασία-προστασία &πο τον &λήτη 1-για�ι ό άλήτης 
στέκεται πάνω &πο τα Ι>εσμα τ'ijς κοινωνικ'ijς ζω'ijς, Ι>εσμα πού 
κάνουν τούς άνθρώπους κωμικούς στο βάθος τους. 
Κάπως ετσι φαίνεται πώς είl>ε το �ργο και ό θίασος της Comedie 
de l'Est τοϋ Στρασβούργου και κατέληξz στή γραμμη τοϋ «Μελο 
σέ μορφη παρωl>ίας». Και ή έπιτυχία του ήταν τεράστια. Ή Ι>ε 
άπόl>οση τοϋ ρόλου τοϋ &λήτη άπο τον Andre Pomarat ήταν 
έκπληκτική. Ή κριτικη ύποl>έχθηκε το �ργο μέ τα καλύτερα 
λόγια. Μερικοι βρ'ijκαν πώς δρισμένα σημεία τοϋ εργου θυμί­
ζουν και Labiche καt Anouilh και Brecht και rσως vα μην 
έ:χουv 6!Ι>ικο. 

Ό Pierre Marcabru τοϋ 'Άrts": «'Ασφαλώς στόν Ούγκώ ύπάρχ" ενα 
συνεχές παιχvιδι άνάμεσα στις καταστάσεις και τό διάλογο, πού έξηγεϊ: 
τ>) μαγεία τοϋ ltρyoυ. Μά πέρα άπό τ>) φρεσκάδα και τό άνάλαφρο τοϋ 
χιοϋμορ, νιώθει κανεις μιάν ειλικρlνεια και μιά τάση γιά fξαρση: •• ». 
Ό Gustave Joly της "Aurore": «Θαυμάσια !δέα είχε δ Hubert Gi­
gnoux νά ξετρυπώσει αύτό τό έκπληκτικό Μελό τοϋ Πατέρ,j' Ούγκώ. 
Είναί !:να άριστούργημα στό είδος του ... ». 
Ό Georges Lerminier στό "Parisien Llbre": 'Έύτυχεϊς θεατές δσοι 

Σχεδίασμα τav σκηνικαv χώρου dπό τόν ίδια τόν Ούγκώ. 

εtχαν την εύκαtpία ν' άπολαύσουν τοϋτο τό θέαμα πού πέτυχε σέ Ολα του 
τά σημεία... Ό Pixerecourt και δ Σαίξπηρ, δ Labiche και δ Brecht, 
κάνουν καλή παρέα σέ τοϋτο τό Εpγο .. .''. 
Καl για να τελειώσουμε πάλι με Ούγκώ, παραθέτουμε μιά χα­
ρακτηριστικη φράση τοϋ συγγραφέα πού την εγραψε κάτω &πο 
το χειρόγραφό του την &ρα πόύ εβαζε τήν τελευταία πενιά: 
"Μιά καρl>ερίνα ήρθε καί κάθισε στο μπαλκόνι μου. Το &.νοι­
ξιάτικο &εράκι &νασηκώνει άνάλαφρα τά μικρά της φτερά. Με 
κοιτάζει. Κελα"ίl>εϊ"". 
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ΕΝ ΑΡΧΗι ΗΝ Ο ΣΑΙΞΠΗΡ 

Τό καλοκαίρι κι δ χειμώvας στό Λοvδίvο πολ\ι λίγο διαφέροvv μεταξύ τους 
σέ θερμοκρασία και συννεφιά. Έτσι ο! θίασοι και τά θέατρα άvεπηρέαστα 
ά11.ό τις δυσδιάκριτες άλλαγές τωv mοχ&ν σvvεχίζουv τή λειτουργία τovs 
χειμώvα καλοκαίρι, χωρις νά χωρίζουv τή δράση τοvς σέ mριόδοvς θεριvέ; 
και χειμερινές. 

Δvό άλλοι παράyοvτες ποv βοηθοiίν στήv κατάργηση τfjς άvαφορδς δρά­
σεως σέ δ"Πο•εσδήποτε περιόδοvς ε!ναι τό έvαλλασσόμεvο δραματολόγιο 
τ&v μόνιμων θεατρικών όργαvισμών και ο! μεγάλες έμπορικές έm τvχίες 
των άvεξάρτητων θεατρικών έmχειρήσεων, ποv σvχνά έmβιοiίν τρία, 
τέσσερα και πέντε χρόνια. Έτσι, άν θελήσει κανεις νά μιλήσει γιά τό θεα­
τρικό «σήμερα» τοiί Λονδίvοv, δέ θ' ά"Π"οφύyει νά άναφέρει eργα ποv τά 
σκηνικά τοvς άναvεώθηκαv yιά δεύτερη φορά, ή διανομή τοvς άλλαξε yιά 
τέταρτη, άλλά παρ' όλα αίιτά ο\ παραστάσεις έξακολοvθοw νά ε!vαι γs­
yονός σημερινό. Ό1rως mίσης μιλώντας yιά τις νέες έμ1rοpικές mιτvχίες i\ 
yιά τις άμέσως προσεχείς «πρώτες» τοiί Όλντ Βίκ iΊ τοiί «Βασιλικοiί Σαιξ­
"Πηρtκοiί θεάτροv», άναyκαστικά άναφέρεται σέ eρyα ποv μέ τήν !δια παρά· 
σταση θά παίζονται καl eνα χρόνο άργότερα. Μόνο yιά λόγους τηρήσεως 
τfjς λοyιστικfjς άρχfjς τοiί «ο!κονομικοiί ετοvς», τfjς άνάyκης των στατι­
ατικων καl τfjς σχέσης μέ τό «χρόvο», τό άyyλικό θέατρο χωρίζει τή δράση 
τοv σέ έτήσιες mριόδοvς. Οvσιαστικά ή λειτουργία τοv ε!ναι μιά σvvέχεια 
χωρlς διακο1fές, έvδιάμεσες άφετηρίες καl τέρματα. 

Τριάντα mτά σκηνές λειτουργοiίv αίιτό τόν καιρό στό Λονδίvο, ά"Π"ό τ!s 
δ1fοtες μόνο ο! eξι - τέσσαρες πρόζας, δύο μοvσικfjς και μπαλλέτοv - άνή­
κοvv σέ μόνιμους θεατρικοvς όργανισμούς, μέ σταθερή σVvθεση θιάσοv και 
κατάρτιση hιός προσεχοiίς δραματολογίου. ΟΙ άλλες σκηνές ά"Π"ασχολοwται 
άπό τ\ς άνεξάρτητες θεατρικές έ1fιχειρήσεις iΊ άκριβέστερα άπό θεατρικοvς 
παραyωγοvς ποv μέ βάση τό εργο ποv προβλmοvv γιά έμπορικό, σχημα­
τίζοvv «ε!δικό» θίασο yιά τό «ε!δικο» eργο. ·'Από τοvς τέσσαρες μόνψοvς 
θεατρικοvς όργαvισμοvς δράματος, οι δύο ε!ναι ναοι άφιερωμέvοι στό σαιξπη­
ρικό eργο και ο! άλλοι δύο \rπηρετοiίν τό καλό eργο μέ έλ.vΘερη έκλοyή 
πού άρχίζει άπό τά μεσαιωνικά cμvστήρια» και φτάνει στόν 'Ιονέσκο κα\ 
σέ πρωτοφαvέρωτοvς σvyyραφεiς. 

Έν άρχ;:i Τjν δ Σαίξ"Πηρ. Ή πατρίδα τοiί μεγάλοv τραyικοiί τfjς χριστιαvω­
σίιvης άπέχει ά"Π' τό Λονδίvο περίποv 150 χιλιόμετρα. Ή εlσβολή στό 
Στράτφορντ των θεαη>όφιλων άπ' τήv πρωτεύουσα, τό Μπίρμιvχαμ, 
τήν 'Οξφόρδη και τις άλλες όλόyvρα πόλεις, θvμίζει τήν "Παvηyvρική κά­
θοδο των δικων μας στήν 'Ε"Πίδαvρο. Στό θέατρο τοiί Στράτφορντ, ό «Βα­
λικδς Σαιξπηρικός θίασος» δίνει όλες τις «πρωτες», τις περισσότερες "Παρα­
στάσεις του και μόνο μέρος άπ' αίιτέs μεταφέρει στή σκηνή τοiί Ώλντyοviτς­
mχράρτημα τοiί θεάτρου στό Λονδίνο. Όπως yιά τό Όλντ Βικ eτσι κα\ 
yιά τό Θεατρο τοiί Στράτφορvτ θά μποροiίσε νά mi καvειs πώς εfvαι cτιrοv­
δαστήριο τοiί σαιξπηρικοiί eργου, μιά καl σέ κάθε σχεδόν καινούρια τοv 
παράσταση κάποιος άλλος σκηνοθέτης, κά"Π"οιος άλλος ήθοποιός, κά"Π"οια 
άλλη δμάδα δημιοvργων δοκιμάζει και δοκιμάζεται. 

Ό «'Οθέλλος» ποv άvέβηκε στις 1 Ο Όκτωβρlοv,παρά τις μή εwοίκές κριτικές, 
άποτελεt τό μεγάλο θεατρικό γεγονός τοiί φθινοπώρου. Σκηνοθέτης δ Ιτα­
λός Φράνκο Ζαφιρέλλι, ποv τήν περασμένη άνοιξη, στό Όλντ Βίκ, έδίδαξe 
cΡωμαiο και Ίσvλιέττα», σέ μιά παράσταση ποv κυριολεκτικά σvvετάραξ8 
τό άyyλικό θέατρα. Ε!δα τήν παράσταση δvό φορές. Ήταν ή πρώτη φορά 
ποv eνιωθα τοvς ήθοποιοvς vά μή φέροvv τό βαρv φορτίο τοiί σαιξπηρι­
κοiί λόγοv. Ό λόγος Τjταv έπΙ τέλους Cκφραση, μέσοv ένός \rπαρκτοiί έσω­
τερικοiί βίοv κι όχι ένα έξωτερικό ά"Παv. 'Οθέλλο rnαιξε, yιά 1fρώτη φορά 
στήv πολύχρονη καλλιτεχνική τοv ζωή, δ Τζών Γκίλγουντ. Δvσδαιμόνα 
Τjταv ή Ντόροθv Τοίιτιν, Αιμιλία ή Πέyκv Άσκροφτ καl Ίάyος δ Γιάν 
Μπάννεv. ΟΙ κριτικές κατηγόρησαv ε!δικά τόν νατουραλισμό στή σκηvο­
θεσία κα\ τό άκατάλληλο τοiί Τζών Γκίλγοvvτ yιά τό ρόλο τοiί cμαύρου». 
'Αργότερα, δ «Βασιλικός Σαιξπηρικός θίασος» θά παρουσιάσει τόν «Βυσσι­
νόκηπο» τοiί Τσέχωφ-άπ' τά έλάχιστα eργα ποv διακόπτοvν τήν σαιξπη­
ρική συμφωνία. Γιά τό άνέβασμά τοv εχει κληθfj δ σκηνοθέτης Μισέλ Σα\v 
Ντεvίς. Κα\ ή Πέyκv Άσκροφτ, δ Τζών Γκίλγοvvτ κα\ ή Ντόροθv Τούτιν 
άποτελοw πάλι τόν mιρfjνα τfjς διαvομfjς: Ραvιέφσκα; Γάεβ, Βάρια. Αvτές 
ο\ δvό «πρωτες:ο ε!vαι ο! μόvες νέες παραστάσεις ποv θά προστεθοw στό 
έvαλλασσόμενο πρόγραμμα τοiί θιάσοv. Ταυτόχρονα άπό τά cπάvτα έv 
ένεργεlι;ι» ήδη παροvσιασμέvα eργα, θά rnαvαληφθοiίν τά άκόλοvθα eξι : 
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«Πολv κακό γιά τό τί'Π'οτα». Σκηνοθεσία Μάϊκελ Λέναμ. Βεατρίκη· Τζε· 
ραλντίν, Μάκ Ήβαν, Βενέδικτος-Κρίστοφερ Πλάμμερ. «Άμλετ»: Σκηνοθεσία 
Πfiτερ Γοvντ. • Αμλετ - Γιάν Μ'Π'άννεν, 'Οφηλία - Τζεραλντ\ν Μάκ Ή βαν. 
«Ριχάρδος Γ'»: Σκηνοθεσία Γουlλλιαμ Γκάσκιλ. Ριχάρδος Γ' - Κρίστοφερ 
Πλάμμερ. «Ό'Π'ως σας άρέσει» : Σκηνοθεσία Μάίκελ Έλλιοτ. Ροζαλίντα -
Βανίσσα Ρέvτyκρέηβ, Όρλάντο-Γ�άν Μ'Π'άννεν. «Ρωμαίος κα\ Ίουλιέττα: 
Σκηνοθεσία Πfiτερ Χώλλ. Ίουλιέττα - Ντόροθυ Τοvην, Ρωμαίος - Ζία 
Μοχάϊντtν, Παραμάνα - Έντtθ Ήβανς. 

· 

Ή σκηνή τοίί Ώλντyουίτς, 'Π'ΟV τήν άναwέραμε fjδη σάν 'Παράρτημα τοίί 
Θεάτρου τοίί Στράτφορντ στό Λονδίνο, δέν 'Προσετέθη γιά νά στεγάζει τό 
«μέρος» τών 'Παραστάσεων τοίί «Βασιλικοίί Σαιξ'Π'ηρικοίί Θιάσου» στήν 
,,.ρωτεvουσα, άλλά γιά νά διατεθf\ στό άνέβασμα σVyχρονων eργων. Έτσι 
μέσα στδν τρέχοντα χρόνο 'Παρουσιάστηκαν στδ Ώλντγουϊτς «01 Δαίμονες» 
τοίί Τζών Γουαϊττtνyκ (διασκευή άττ' τό δμώνυμο βιβλίο τοίί. Άλντους 
Χάξλεϋ), δ «Μ'Π'έκετ» τοίί Ζάν Άνοvϊγ, κα\ eνα περίεργο δημιοvργημα 'Π'ΟV 
τήν συρραφή του έmμελήθηκε δ Ρίτσαρντ Τζόνσον κα\ τιτλοφορείται <ί'Η 
κοvφια κορώνα» άντ\ τό «κοvφιο εργο» (έ'Π'εισόδια, λέει, άττό τή ζωή 
των βασιλισσων !f\ς Άyyλίας).'Αφήνω τελευταία τήν «'Οντ\ν» τοίί Ζι­
ρωντοίί ποv 'Π'ρωταγωνιστοίίσε ή Λέσλι Καρόν. Δυό άττ' τ\ς 'Παραστάσεις 
αVτές κα\ τό «'Ημέρωμα τfiς Στρίyyλας» 'Π'οv μεταφέρθηκε άττ' τδ Στράτ-· 
φορντ, σννθέτουν τό 'Πρόγραμμα 'Π'ΟV θά καλvψει τή σκηνή τοίί Ώλντyοvϊτς 
μέχρι τό τέλος τοίί χρόνου κα\ εlναι : «Μ'Π'έκετ» : Σκηνοθεσία Πfiτερ Χώλλ. 
Έπίσκο'Π'ος Μ'Π'έκετ - Έρικ Πόρτερ, Βασιλιάς 'Ερρίκος - Κρίστοφερ Πλάμμερ. 
«Τδ ήμέρωμα τfiς Στρίyyλας>: Σκηνοθεσία Μωρ\ς Ντάνιελς. Κατερίνα - Βα­
νίσσα Ρέντyκρέηβ, ΠετροVκιο - Ντέρεκ Γκόντφρv. «Ή κοvφια κορώνα » : 
Σκηνοθεσία Ρίτσαρντ Τζόνσον. Παίζοvν ή Πέyκv Άσκροφτ 'Π'αρ' όλ' αVτά 
κι ή Ντόροθv Τοvτιν. Πιθανόν νά μεταφερθf\ στό Ώλντγοvϊτς yιά μιά μόνο 
βδομάδα. •Αν 'Παρέθεσα άναλvηκά τή διανομή των 'Π'αρ=άνω eργων δέν 
τό eκανα yιά λόγους 'Π'ληροφοριακοvς άλλά γιατ\ στή σvχνή έ'Π'ανάληψη 
των ίδιων όνομάτων άvτιλαμβάνεται κανε\ς τήν έντατική δοvλειά 'Π'ΟV 
'Π'ραγματο'Π'οιοίίν ο! ήθο'Π'οιο\ τοίί «Σαιξ'Π'ηρικοίί θιάσοv». Φυσικά, αVτή ή 
άvθοίίσα κα\ καρ'Π'οφοροίίσα έντατtκότης-ό Βασιλικός Σαιξ'Π'ηρικός Θίασος 
ε1ναι σήμερα δ 'Π'ιό !σχvρός άττό κάθε ά'Π'οψη θεατρικός όργανισμός στήν 
Άyyλία-όφείλεται στό ότt τά eργα 'Π'αραμένοvν γιά !να τοvλάχιστο χρόνο 
έv ένεργεία, στό ότι ο\ κό'Π'οι δέν άνατέλλονν κα\ δvουν μέσα σέ είκοσι 
μέρες, στό ότι τά τόσα eξοδα δέν άττοσνντίθενται σέ ά'Π'οθfiκες κα\ στό ότι 
τό 'Πάντα ζωντανό έvαλλασσόμeνο ρεπερτόριο έξv'Π'ηρετεί τό κοινό. ΔεVτερο 
θεάρεστο γνώρισμα τοίί Θεάτροv τοίί Στράτφορντ είναι ότι 'Πέρα άττ' τοvς 
μονίμοvς σκηνοθέτες κα\ ήθο'Π'οιοvς τοv χρησιμο'Π'οιeί έλεVθερα κι έκτάκτοvς 
ν�'όmους κα\ ξέvοvς, έμ'Π'λοvτίζοντας eτσι τ\ς κοινές έμmιρίες. Μάλιστα 1 
οι άyyλοι σvχνά καλοίίν ξένους νά 'Π'αίξοvν καί νά σκηνοθετήσοvν τόν 
Σαίξ'Π'ηρ τοvς. Αίιτονόητο δμως ότι κανε\ς δέν διαμαρτVρεται-κανε\ς σο­
βαρός-γιά τά φωτα 'Π'ΟV ήρθαν άττ' eξω. 
Κάτι άκόμα 'Π'ΟV μοίί eκαμε έντV'Π'ωση στήν όλη λειτουργία τοίί Στράτφορντ 
ε1ναι ή θέση των «νέων».'0 διευθνντής τοίί δλοv όργανισμοίί, δ σκηνοθέτης 
Πfjτερ Χώλλ, ε1ναι τριάντα χρονων. Οί σκηνοθέτες Πfiτερ Γοwτ, Μάϊκελ 
Έλλιοτ, Μάϊκελ Λέναμ, Οvtλλιαμ Γκάσκιλ είναι τριάντα τριων, τριάντα, 
τριάντα 'Πέντε, τριάντα. οι ήθο'Π'οιο\ Κρίστοφερ Πλάμμερ, Γιάν Μ'Π'άννιν 
Έρικ Πόρτερ, Ρίτσαρντ Τζόνσον είναι δλοι κάτω των τριάντα δvο. Όσο 
γιά τ\ς ήθο'Π'οιές 'Π'ΟV 'Παίζουν τις νέες, ε1ναι νεώτατες. Χρειάζεται τόλμη κα\ 
yενναιοψvχία yενικώτερη γιά τήν όποιαδή'Π'οτε 'Π'ροκο'Π'ή κα\ ο! Ιδιότητες 
αVτές, συνείδηση στόν «Σαιξπηρικό Θίασο», τόν 'Π'ληροίίν μέ έκρηκτtκά iΊ 
vπό eκρηξιν νέα ταλέντα-δVναμη τοίί σήμερα, τοίί α\ίριο, κα\ τοίί μεθαVριο. 
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Τί ίκανο'Π'οίηση γιά eναΈλληνα νά άκοvει κα\ νά διαβάζει γιά τήν έμφάνιση 
τfiς «'Ορέστειας» τοίί Α!σχvλου, μέ σκηνοθεσία Μίνου Βcλανάκη 1 Κλυται­
μνήστρα, ή Κάθριν Λέησv, 'Ορέστης κα\ 'Αγαμέμνων ό Ρόναλντ Λιοvης κα\ 
'Ηλέκτρα ή Ύβόν Μίτσελ. Ή 'Παράσταση αVτή-'Π'οv βασικά άvήκει στόv 
θεατρικό όμιλο τfiς 'Οξφόρδης και φιλοξενεiται άττό τό Όλντ Β\κ-δό­
θηκε γιά 'Πρώτη φορά στ\ς 7 Νοεμβρίοv. Ή 'Πλήρης άξία τfiς 'Π'?'ρουσίας 
αVτfiς τοίί eλληνα σκηνοθέτη γίνεται άvηλη'Π'Τή στή σωστή της σημα­
σία, άv v'Π'ογραμμιστf\ δτt 'Π'ραyματΟ'Π'ΟιεJται μέσα στόν τρέχοντα χρόνο 
δ'Π'ου : Πρωτον, eνας όξvς καλλιτεχνικός άvταyωνισμός μeταξv Όλντ Β\κ 
κα\ Βασιλικοίί Σαιξ'Π'ηρικοίί Θιάσοv •χει δημιοvργήσει μεταξv των δυό 
μεγάλων όργανισμων μιάν άvτιπαράταξη δυνάμεων. Δεvτερον, τό Όλντ 
Β\κ eδωσε θέση στήν «'Ορέστεια» μέσα στήν καλVτερη άττό ά'Π'οψη κίνησης 
χρονιά σ' όλη τήν σαρανταεφτάχρονη Ιστορία του. 'Υ'Π'ολοyίζeται 
-σVμφωνα ·μέ τά ώς τώρα δεδομένα-ότι στ\ς 373 'Παραστάσεις ποv θά 
σvμ'Π'ληρωθοίίν στό τέλος τοίί χρόνου, τό φετeιvό άκροατήριο τοίί Όλντ 
Β\κ θά 'Πλησιάσει τίς 300.000. Κα\ ό άριθμός αVτός θά φτάσει στόν φαντα­
στικό τοίί 1 .000.000 aν v'Π'ολογισθij ή σννολική καλλιτεχνική δράση τοίί 
Όλντ Βίκ, δηλαδή ή τουρνέ τοίί θιάσου στήν άyyλική έ'Π'αρχία, στή Σο­
βιeηκή Ένωση, στήν Πολωνία, στήν 'Ιταλία στήν Αvστραλία κα\ ο\ 185. 
000 θεατές στό δμώνυμο 'Π'αραρτηματικό Θέατρο τοίί Μ'Π'ρίστολ. Τ ό Θέατρο 
Όλντ Β\κ λειτοvργεί φυσικά κα\ αVτό μέ τό σVστημα τοCίέναλλασσομένου 
δραματολοyίοv. Τά eργα 'Π'ΟV 'Παρουσιάζει αVτόν τόν καιρό είναι: Τοίί 
Μάρλοου «Δόκτωρ Φάουστ» : Σκηνοθεσία Μάϊκελ Μ'Π'ένθαλλ. Δρ Φάοvστ : 
Πώλ Νταίηνμαν, Μεφιστοφελfiς : Μάϊκελ Γκοvντλεφ, 'Εωσφόρος: Ρόμmρτ 
Ένησον. Τοίί Σαίξ'Π'ηρ «Βασιληάς 'Ιωάννης»: Σκηνοθεσία Πijτερ Πότ· 
τερ, Βασ. 'Ιωάννης : Μωρ\ς Ντένχαμ, Φίλι'Π"Π'ος δ νόθος : Πώλ Νταίηνμαν, 
Κωνστάνς: Μαξ\ν Ώντλv. Τοίί Σαίξ'Π'ηρ έ'Π'ίσης «Δωδεκάτη νvχτ.:ι»: 
Σκηνοθεσία Κολ\ν Γκράχαμ, Βιόλα: Μπάρμ'Π'αρα Τζέφορντ, 'Ολίβια: Τζέηv 
Ντάουνς, Μαλβόλιο : Πώλ Νταίηνμαν, 
Τόν Πώλ Νταίηνμαν, 'Π'Οv τ' όνομά τοv διαβάσατε στή διανομή κα\ των 
τριων 'Π'αρα'Π'άνω eρyων; �'όν είδα νά παίζει Μερκοvτtο στό «Ρωμαίο κα\ 
Ίουλιέττα», Μαλβόλιο στή «Δωδέκατη νVχτα» κα\ Φίλι'Π"Π'Ο νόθο στδ «Βα­
σιληά 'Ιωάννη». Τοvς δυό 'Π'ρώτοvς ρόλοvς τούς eχω δε! 'Π'αιζόμενους ά'Π'ό 
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καλοvς ήθοποιοvς στό Θέατρό μας κα\ στ\ς έξετάσεις των δραματικων μας 
σχολων κατά κόρον. Άν μαθηται και δάσκαλοι των σχολων μας eβλε'Π'αν 
'Πως 'Παίζονται έδω αVτοι ο\ ρόλοι, σίγουρα θά είχαμε έmισόδια στ\ς σχο· 
λές. Όσο yιά τοvς ήθο'Π'οιούς μας θά μπαίνανε σέ 'Π'Ολλές σκέψεις. Κα\ μή 
νομίζει κανε\ς. ότt κρίνω τό θέμα στενά γοητevμένος άττό 'Προσωπικές δη­
μιουργίες τοίί Νταίηνμαν. Όχι! ΟΙ άyyλοι σκηνοθέτες κα\ ήθο'Π'οιο\ μοίί 
δημιουργοίίν σαφεστάτη τήν αίσθηση όη 'Π'ρωτα άyα'Π'οίίν τό Σαιξ'Π'ηρικδ 
eργο κα\ μετά τό σέβονται. 'Αντίθετα, στήν 'Ελλάδα eνιωθα 'Πάντα ότt 
'Π'pωτα τόν φοβοίίvται μετά τόν έκημοίίv κα\ τέλος ότt τούς σvyκινε!. 
Μετουσιωμένον σέ ζωή yvήσια κα\ εlλικρινij δέ θυμάμαι νά τόν, εlδα 'Ποτέ. 
Θά'Π'ρεm ο\ σκηνοθέτες κα\ ο! ήθο'Π'οιοί μας νά ταξeιδεvcυν, θά-πρε'Π'ε νά 
βλέ'Π'ουν 'Π'ιό 'Πολλά. Δέν είναι τόσο φτωχοί. ΟΙ 'Π'εpισσότεροι eχουν αVτο­
κίνητο κα\ ώραία σπίτια. Άς 'Πουλήσουν τ' αVτοκίνητό τους κι aςκάνουν 
ταξίδια! Έχουν 'Πολλά, πολλά νά κφδίσουν. Ό τό'Π'ος μας μ'Π'cρεϊ νάναι 
άδικημένος άττό άλλες άξίες άλλά όχι καλλιτεχν•κές. Πιστεvω, βλέ'Π'ω πώς 
eχουμε στόν τόπο μας ήθο'Π'οιούς τό ίδιο προικισμένους μ' αVτοvς πού 
έδω είναι ο\ μεγάλοι, 'Παγκοσμίως. Μέ τή διαφορά ότι ο\ δικοί μας στέκουν 
στήν 'Προίκα τους, χωρ\ς άνανέωση, άvαζήτηση, ένημέρωση, άνησvχία,μένουν 
στήν ήσσονα iΊ βολική 'Προσπάθεια κι αVτό τό στάσιμο δέν είναι κανένα 
φτάσιμο, ε!ναι «Πάμε πάλι πίσω». 'Ο 'Π'ρω.τος κvκλος 'Παραστάσεων τijς 
cΌρέστeιας» μέ σκηνοθέτη τδν Μίνω Βολανάκη /iταν 7 - 18 Νοεμβρίου. 
'Εν συνεχεία, στ\ς 21,  δ θίασος τοίί Όλντ Β\κ δίνει τήν 'Πρώτη τοu eργοv 
«Τό πένθος ταιριάζει στήν 'Ηλέκτρα•. ΤΙ καλή σVμ'Π'τωση yιά συγκριτικούς 
σvλλοyισμοvς. Στό eρyo τοίί Ο'Νήλ σκηνοθέτης είναι δ Βάλ Μαίv και ή 
διανομή eχει ώς έξijς : Χαίηζελ : Τζέην Ντάους, Κρίσην : Σόνια Ντρέσvτελ, 
Έρyα: Μάϊκελ Γκοvτλεφ, Λαβίνια: Μ'Π'άρμπαρα Τζέφορντ, Όριν: 

· Στέφεν Μοvρ, Μ'Π'ράντ: Γουϊλλιαμ Σvλβέστερ, Πijτερ: Τζέρομ Γουtλλις. 
Γιά τήν 'Π'ροσεχfi άνοιξη δ θίασος τοίί Όλντ Β\κ μέ έπικεφαλijς τήν Βίβιαν 
Λfi 'Προετοιμάζει μιά 'Π'ραyμαηκά καταπληκηκή έξόρμηση στήν Ά'Π'ω 
'Ανατολή. Στδ δρομολόγιό της, mρί'Π'Ου 1 0.000 μιλλίων διαδρομijς, eχουν 
'Π'εριληφθi\ γιά τήν ώρα ο\ 'Πόλεις Βομβάη, Μπανγκόκ, Μανίλα, Χόνyκ -
Κόνyκ, Τόκιο. 
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ιι 'Ο Θίασος τijς Άγγλικijς Σκηνijς» είναι δ 'Παλαιότερος και πιό σημαντtκός 
άττ' τοvς δυό μόνιμους θεατρικοvς όργανισμούς γενικοίί δραματολογίου. 
Στεγάζεται στό θέατρο «Ρόαyιαλ Κώρτ» κα\ διeυθvνεται ά'Π'ό σvμβοvλιο 
ποv ά'Π'οτελοίίν οlκονομικο\ 'Π'αράyοντες, σvyyραφείς, σκηνοθέτες, ήθο· 
'Ποιο\ κα\ φίλοι τσίί θεάτροv. ΊδρVθηκε στις άρχές τοίί 1956 μέ σκοπό τήν 
έμφάνιση νέων άyyλικων eργων κα\ cσVyχρονων κλασσικων». Τά 'Περισσό­
τερα eργα 'Π'ΟV 'Παρουσιάζει δ θίασος αVτός 'Παίζονται 'Π'ρωτα σέ μιά μόνο 
'Παράσταση στήν «Κυριακάτικη βραδννή σκηνή». Ή Κυριακάτικη βρα· 
δννή σκηνή-κάτι σvyyενές μέ τήν «Δεvτερη σκηνή» τσίί δικοίί μας Έθνι­
κοίί-έννοω τήν τότε,-έμφανίζει mιραματικά τό eργο στή μοναδική αVτή 
'Παράσταση 'Π'Ού καλοίίvτσι νά τήν 'Παρακολουθήσουν άνθρω,,.οι v'Π'εvθυνοι, 
Σημαντικώτατοι νέοι σvyyραφεiς, σκηνοθέτες, ήθο'Π'οιοί, σκηνογράφοι 
δοκιμάστηκαν καί δοκιμάζονται μέ τό δημιουργικώτατο αVτό σvστημα, 
ε!σijλθαν κα\ ε!σέρχονται στήν άyγλική θεατρική ζωή. Έλ'Π'ίζω νά eyινε 
σαφές στά γραφόμενά μου ότι ή σκηνή αVτή δέν άττοτελεί 'Παρακλάδι άλλά 
τήν κvρίως άττοστολή τοίί θιάσου τijς άyyλικijς σκηνijς. Ό δέ καθορισμός 
των έμφανίσεων αVτων τις Κυριακές, ό'Π'οv τά θέατρα άργοuν στό Λονδίνο, 
σvyκεντρώνει στήν αίθουσα τοίί Ρόαyιαλ Κώρτ τ\ς δυνάμεις έκείνες 'Π'Ού ή 
mιθαρχημένη τους κριτtκή βοηθά τούς 'Π'άντας. Ποιό τό άττοτέλεσμα; 
Συyyραφείς ό'Π'ως δ Τζών Όσμ'Π'ορν, ό • Αρνολντ Οvέσκερ κα\ άλλοι τijς ίδιας 
yενιcχς άρχισαν τή διεθνij σταδιοδρομία τους άττό τήν «Κυριακάτικη 
σκηνή». Ή σννέχεια ά'Π'ό τήν βραδννή 'Πρώτη ε1ναι ή eνταξη τοίί eργου 
σέ σειρά κανονικων 'Παραστάσεων mρί'Π'ου ένός μηνός. Και έφ' όσον τό eργο 
δείχνει νάχει ζωή, είτε έ'Π'αναλαμβάνοταϊ σέ μιά κατοπινή δεvτερη σειρά 
'Παραστάσεων είτε μεταφέρεται στ\ς έμ'Π'ορικές σκηνές τοίί Λονδίνου. Έτσι 
κα\ τό eργο, έφ' όσον eχει ζωή τήν άvαλlσκeι, κα\ ή σκηνή τοίί Θεάτρου, μή 
'Πάσχουσα άττό τις ίδιες τις έ'Π'ιτυχίες της, συνεχίζει άvεμπόδιστα τήν 'Π'α· 
ρ=έρα δουλειά της. Κ' eχeι 'Πάντα 'Πολλή: 'Ο Θίασος τijς 'Αyyλικf\ς Σκηνijς 
'Παρουσιάζει δέκα ώς δεκα'Π'έντε eργα τό χρόνο. 'Α'Π'' τούς «σVyχρονους 
κλασ01κούς» eδeιξε Μίλλερ, Μ'Π'ρέχτ, Ζιρωντοίί, Μ'Π'έκετ, Άνοvϊγ, 'Ιονέσκο, 
Γαί!Jτς, Σάρτρ, Φωκνερ, Τ. Οv1λλιαμς, Σω, Ίψεν. Πολλοι άττ' τούς <'Πρώ­
τους» τοίί άyyλικοίί Θεάτρουσννεργάστηκαv και συνεργάζονται μέ τό 
θίασο, δ'Π'ως δ Λωρενς 'Ολίβιε, ή Πέyκυ Άσκροφτ, ή Βίβιαν Λη, δ Ρέξ 
Χάρισσον, δ Άντονυ Κουέηλ, δ Ρόμmρ Χέλ'Π'μαν, ή Ύβόν Μίτσελ, ή Ντό· 
ροθυ Τοvην, ή Τζόαν Γκρήνγουντ, ή Ίζα Μιράντα, δ Άλμ'Π'ερ Φίννεϋ, 
δ Κέννεθ Χαίηyκ, ή Μαίρη Γιοvρι, ή Τζόαν Πλόουραϊτ. 'Ανάμεσα στούς 
'Πολλούς σκηνοθέτες 'Π'Ού χρη01μο'Π'οίησε είναι δ Τόνυ Ρίτσαρντσον, δ 
Τζών Ντέξτερ, δ Τζώρτζ Ντεβίν, δ Οv1λλιαμ Γκάσκιλ, δ Μίνως Βολα­
νάκης. 
Ή τελευταία έφετεινή «πρώτη» στό Ρόαyιαλ Κώρτ δόθηκε μέ τό eργο τοίί 
Νάϊτζελ Ντέννις «Ό Αvγουστος είναι γιά τό λaό•. Πρόκειται γιά μιά 'Πο­
λιτική σάτιρα ό'Π'ου ό Ρέξ Χάρισσον στό ρόλο τοίί άριστοκράτη, 'Π'Ού 'Π'α· 
θαίνει μτά κρίση λcχοφιλίας κα\ σοσιαλισμοίί, ήταν v'Π'έροχος. «Ό Αvγου­
στος» 'Π'Ού θά έ'Π'αναληφθi'ί τήν άνοιξη, 'Π'αρεχώρησε τώρα τή θέση του στή 
δεύτερη σετρά 'Παραστάσεων τijς «Κουζίνας» τοίί Άρνολντ Οvέσκερ. Τό 
eργο διαδραματίζετα1 στά V'Π'όγεια μαγειρεία ένός μεγάλου έστιατορίου 
δπου πλijθnς άνθρωποι καταντημένοι νευρόσπαστα μαγειρεύουν yιά τούς 
άλλους καίοντας τά όνειρά τους. Ή σκηνοθεσία τοίί Τζών Ντέξτερ είναι 
δημιουργία. Κρίμα 'Π'Ού δ Ρόμmρτ Στfiβενς δέν 'Π'ρωταyωνιστεί 'Π'ιά στό 
eρyo. Αύτός δ ήθο'Π'οιός-σημειωστε τό όνομά του ... Στό τωρινό ένεργητικό 
τοίί θιάσου πρέmι νά άναφερθij καl δ «ΛοVθηρος. τελευταία δημιοuργία 
τοίί Τζών Όσμπορν. Αύτό τό eργο, iXv τό είχε γράψει νέος eλλην σvyyρα­
φεύς κα\ τό v'Π'έβαλε στό 'Εθνικό μας Θέατρο, ή καλλιτεχνική του Ε'Π'Ι­
τρο'Π'ή θά τό άττέρρι'Π'Τε μετά μουσικijς-κα\ δικαίως. Στό Λονδίνο τό eργο 
έθριάμβευσε στό Ρόαyιαλ Κώρτ κα\ έν σννεχεία μεταφερθέν στό Θέατρο 



«Φο!νtξ» eκλetσε τόν τρίτο μfjνα ζωfjς τοv καl δέν άποκλείeταt νά "1Τάe1 καl 
στόν τρ1ακοστό τρίτο. Ό σκηνοθέτης Τόνv Ρίτσαρντσον έστόλ1σε τήν 
σκηνή άκόμα καl μέ -yeράκtα καl μέ σκvλιά τοv 'Αφyανιστάν καί μέ πολλά 
άλλα eξοδα, Vποyραμμίζοντας άκόμη mρισσότερο τόν κούφ10 βερμ"ΙΤαλtσμό 
τοv eρyov. Καί τί άσννείδητη μίμηση Μ"ΙΤρέχτ elν' αύτή ; Τί άντιyραφή 
χωρlς καμμιά "ΙΤροσω"ΙΤική άναδημ10vρyία ένός διδάyματος ! Κι όμως δέν 
άποκλείeται νά δοvμΕ αύτό τό κάκιστο eρyo στό δραματολόyιο κάΠΟΙΟV 
σοβαροv άθηναϊκοv Θeάτροv καl νά πάρeι καl καλeς κριτικές. Μά θά μοv 
"ΙΤfjτΕ οι Άyyλοι y1ατί ; οι Άyyλοι •χοvν λόyοvς yι' αύτό κι άν χρeια­
στfj θά τούς άναφέρω. οι ΕλληνΕς όμως δέ θάχοvν λόyοvς καl θάvαt μόνο 
άνεύθvνο1 elσαyωyeiς. Δέ θά"ΙΤρε"ΙΤΕ ώστόσο νά ξeχάσω τόν Άλμ"ΙΤερ Φίν­

νεΟ "!Τού πρωτό"ΙΤαιξε τόν «Λούθηρο» - ά, πόσοvς καλούς ήθο"ΙΤοιούς ΕΧΕΙ ή 
Άyyλία! 

Τ ό προσeχές δραματολόyιο τοv Ρόαyιαλ Κώρτ άναφέρΕΙ :τρe!ς έμφαyίσeις 
νέων eρyων : Δvό μονόπρακτα τοv Έ.ντοvαρντ Έημ"ΙΤλv μέ yeνικό τίτλο 
«'Αμερtκάνικο όνeιρο». Πpώτη δοvλειά στό θέατρο τοv σκηνοθέτη τοv κι­
νηματοyράφοv Πfjfερ Γέητς. Άκολοvθe! ενα ούαλλέζικο ήθοyραφικό δρaμα 
τοv Γκλύν Τόμας "!Τού ό τίτλος τοv e!ναι «κράτημα», «φύλαξη» καl Vπο­
νοe! τήν "ΙΤροσ"ΙΤάθeια μιaς μάνας νά yλvτώσeι τήν οlκοyένeιά της άπ' τή 
διάλvση. Σκηνοθέτης θά e!ναι ό Τζών Ντέξτερ. Τeλεvτα!ο άναyyέλλετα1 τό 
•Aiπol είμαστe μΕ)ς» τοv Χένρv Τ σά"!Τμαν -yiά τό ό"ΙΤοiο δέν <χει yίνeι άκόμη 
yνωστό "ΙΤοιός σκηνοθέτης θά τό άνεβάση. Τ ά τρία αiπά eρyα καλύπτονν τό 
δραματολόyιο τοv «θιάσοv τfjς άyyλικfjς σκηνfjς» μέχρι τέλοvς Ίανοvα­
ρίοv. 

* 

Ό Μmρναρντ Μάϊλς «'0 άνθρωπος μέ τόν "ΙΤVρeτό», σvyyραφέας, σκη­
νοθέτης σκηνοyράφος, ήθο"ΙΤοιός, άπ' τούς "ΙΤαθιασμένcvς τfjς άyyλικfjς θeα­
τρικfjς οlκοyένeιας, ε!ναι ό Ιδρvτής τοv θεάτροv «Γορyόνα» (Μερμαίηντ -
θήατερ), "!Τού πρωτολeιτούρyησΕ ηρίν δvό χρόνια mρίποv. Πρόκetταt yιά 
τό "ΙΤtό "ΙΤρωτο"ΙΤορ1ακό άηό ά"!Τοψη κατασκevfjς θέατρο τοv Λονδίνοv μέ 
μeyάλη άμφιθeατρική πλατe!α καl σκηνή άνοιχτή-ό"ΙΤως τοv δtκοv μας 
θεάτροv Τέχνης-μόνο πού ή σκηνή τοv Μερμαίηντ έκτείνετα1 σ' όλο τό 
"ΙΤλάτος τfjς "ΙΤλατeίας. Ποtό elναt τό δραματολόytο τοv θeάτροv καl "ΙΤΟΙά 
ή yραμμή τοv θ1άσοv ; Ή άντίληψη θά σχηματιστfj καλύτερα μέ τήν 
άναφορά μερ1κων άπ' τίς σημαντικώτερες παραστάσεις τοv : «Γαλ1λαiος» 
τοv Μ"ΙΤρέχτ σέ μeτάφραση Τσάρλς Λώτον. «Κλεtδώστe τά κορίτσια σας» 
δ1ασκεvή σέ μοvσικό eρyo τfjς κωμωδίας Χένρv Φίλντιvyκ. Μιά σειρά άπό 
cμεσαιων1κά μvστήρtά». «Φωταψία -yiά τόν 'Ε"ΙΤίσκο"ΙΤΟ» τοv Σών Ο'Κέηζv. 

. c'Ερρίκος Ε'» τοv Σαίξ"ΙΤηρ μέ σύγχρονα κοστούμ1α κα\ σκηνικό δtάκοσμο. 
Ή παράσταση αiπή δέχτηκε λvσσαλέα έπίθεση άπ' τήν κριτική ytατ\ 
τό πρωτοποριακό τfjς "ΙΤαραστάσeως δέν mρtορίστηκΕ μόνο στήν μετα­
φορά τοv έξωτερικοv σχήματος άλλά έmχείρησe άλλαyές στό σαιξπηρικό 
λόyο, άντ1καθ1στώντας τον σvχνά μέ καθημερινό σύγχρονο δ1άλοyο. Τό 
"ΙΤαtζόμενο τελεvτα!α "ΙΤρόyραμμα τοv Μέρμαίηντ- εlνα1 «Ό 'Ανδροκλfjς κα\ 
τό Λ1οντάρ1» τοv Μπέρναρ Σω. 

Κα\ τώρα Ο:ς δοvμε τί πιό σημαντικό "1Ταίζετα1 στίς αίθοvσες όποv στεyά 
ζονταt ο! έλεύθερες θεατρικές παραyωyές. Άς άρχίσοvμε άπ' τό «θέατρο 
Τέχνης» ό"ΙΤΟV μέ τό νομ1κό σχfiμα «λέσχης» παροvσιάζεt eρyα άξιώσεων 
μέν άλλά "!Τού ή άyyλ1κή άστvνομία δέν θά έmτρεπε τήν έμφάνισή τοvς στό 
πολύ κο1νό-"1Τόσο στενόμvαλος εlναι αύτός ό ποvριτανισμός! Τό «Ψηλά 
άπ' τή yέφvρα» τοv Μίλλερ παίχτηκε στή «λέσχη» yιατί μόνο σέ «μέλη» 
έ"ΙΤετρέπετο νάδοvν τό φιλl πού δίνει ό Έντv Καρμπόνε στόν άνηψιό τfjς yv­
ναίκας τοv. 'Ακολούθως ή λέσχη «θέατρο Τέχνης» eπαιξε μ1ά Ιρλανδέζ1κη 
φάρσα πού <χει τόν τίτλο « ... βρέτης άφέντης ... » yραμμένη άπό τόν Ρί­
τσαρντ Ήστον σέ σκηνοθεσία Ρόμ"ΙΤερτ Κάρτλαντ. Παίζονν ή Κί-vτv Φι­
τζέραλντ κα\ δ Τζών Γκρήηβ. 
Πρό καιροv eφτασe τlς 400 παραστάσε1ς ή κωμωδία των Κέηθ Γοvωτερ­
χάοvζ καί Γοvϊλλ1ς Χώλ «Μπίλλ δ ψεύτης». Ή έπ1τvχής αiπή σκηνοθεσία 
τοv Λίνσαιη Άντερσον άρχισε μέ τόν ήθοποιό Άλμπερτ ΦίννεΟ πού τόν 
άναφέραμe σάν πρωταyωνιστή καί μόνο θριαμβevτή στόν «Λούθηρο». Τ όν 
άντικαθιστa τώρα eνας άλλος καλός, δ Τόμ ΚοvρτeναΙΟ. Μιά άλλη έmτvχία 
έξεκκολάφθη τlς τeλεvτα!ες έβδομάδες καί φαίνετα1 πώς θά κατοικήσει -yiά 
καιρό στό θέατρο Στράντ. Ε!ναι τό eρyo «Ύπόθeσις» τοv Ρόναλντ Μίλ­
λερ, σκηνοθeσία Χάρολντ Φρέντς καί μέ τόν eξοχο Τζών Κλfjμεντς στό βα­
σικό ρόλο. Στό θέατρο «ΣαβόΟ» τό 200 mρίΠΟΙ.( "ΙΤαραστάσεων eρyo τοv 
Πfjτερ ΜαΙΟν «Ποvλί τοv καιροv» δtδάχθηκe άπό τόν σκηνοθέση • Αλλαν 
Νταίηβις καί στούς "ΙΤρώτοvς ρόλοvς έμφανίζονται ή Ντάϊανα Γοv\ναρντ 
ή Γκλάντις ΚοV"!ΤΕρ κα\ δ Κλάϊβ Μόρτον. Ή «Δοκιμή» τοv Άνούϊy σκηνο­
θεσία τοv Τζών Χώλλ μέ πρωταyωνιστάς τήν Φύλλις Κάλβερτ καl "τόν 
Άλλαν Μπέκντeλ Εlναι άπ' τά πιό ένδιαφέροντα eρyα τfjς mρtόδοv στό 
Λονδίνο. Δύο χρόνια eκλεισαν άπό τήν πρώτη παράσταση τοv «Ρόςς», 
Μ1ά άκόμη άπόmιρα έρμηνείας τοv χαρακτfjρα τοv Λωρενς τfjς 'Αραβίας, 
πού τόσο πολύ τόν άyαποvν άκόμα ο! Άyyλot. Έxet yραφfj άη' τόν 
Τ έρρενς Ράττιyκαν καί σκηνοθετήθηκε άπό τόν Γ κλέν Βάϊαν Σω. Σ τό 
ρόλο τοv Λωρενς "ΙΤρωτόπαιξε δ Άλεκ Γκίννες χωρίς όπως φαίνετα1 νά 
καταφέρet νά δώσet στό eρyo τήν καθολικώτερη άξία τοv χσρακτήρα "!Τού 
μάταια έmχείρησε πρώτος δ σvyyραφέας. Κάτι !δ1αίτερα πρωτότvπο κα\ 
άπίθανα εVχ.άριστο εlνα1 τό "ΙΤρόyραμμα πού προσφέροvν άπ' τόν περα­
σμένο Μάη τέσσαρeς φοιτητα\ τfjς 'Οξφόρδης. Δέν παίζονν eνα eρyo οδτε 
κάv δίνοvν μtά σvνηθισμένη παράσταση. Αiπό πού κάνονν δέ χαραχτη· 
ρίζετα1 κα\ δίκαια τοvχοvν ο! ίδιοι δώσει τόν τίτλο «Εξω άπ' τά όρια>. 
Πρόκe1ται -yiά μιά σειρά ά"!Τό νούμερα eξvπνα καί τολμηρά όποv διακωμω­
δοwταt θεοl καl δαίμονες άρχίζοντας ά"!Τ' τό σαιξπηρ1κό θέατρο κα\ τε­

λε1ώνοντας στό άyyλ1κό κοινοβούλ10. Τό ταλέντο τοvς e!ναι έκρηκτικό, 
ή εvφvfα στό μοντάρ1σμα τοv όλοv θεάματος μοναδική. Γtά νά βρfjς θέση 
"ΙΤρέπεt νά φροντίσε1ς μfjνες πρίν. 
Τό άρθρο αύτό στό σίινολό τοv, μέ τήν άναφορά τόσων "ΙΤολλών στο1χε!ω11 
δέν μπόρεσε νά δtαφύyet τόν έν πολλοίς πληροφοριακό χαρακτήρα. Μπο­
ροw νά βyοvν σvμπεράσματα ; Θά χρetαστfj μιά δεvτερη «άλλη» τώρα 
θεώρηση όλων αύτων. 

ΙΑΚΩΒΟΣ ΚΑΜΠΑΝΕΛΛΗΣ 

Ή σκηνή καί ή πλατεία τoii κυκλικοii ((Μερμαίηντ Θήατερ» τού Λονδlνου 
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