
Η ΚΡΙΤΙΚΗ ΤΗΣ ΚΡΙΤΙΚΗΣ 

το ΠΕΡΙΔΕΡΑΙΟ 

Τό ζήτημα τής έρμηνείας της Τραγωδίας εlναι στενa συνυφα
σμένο μέ τό ζήτημα τής κριτικής τών παραστάσεών της. 'Ένα 
μεγάλο μέρος τής dνευθυνότητας καί τής dσυδοσίας πού 
διέπει τή διαχείρηση τoii 'Αρχαίου Δράματο;, συντηρείται dπό 
τήν dνευθυνότητα καί την dσυδοσία τής dνίδεης κριτικής του. 
Τό "Θέατρο", στήν προσπάθειά του νa· θέσει τa ζητήματα 
τoii 'Αρχαίου Δράματος dπ' δλες τίς πλευρές - dρχίζοντας 
dπό τίς μεγαλύτερες πληγές του - έγκαινιάζει καί τήν 'Κρι
τική τ'fίς Κριτικής' μέ έλεγχο τής κριτικής τών έφετεινών 
παραστάσεων τής "'Ηλέκτρας". 'Επειδή ό χώρος εlναι πολύτι
μος, περιοριζόμαστε σέ μερικa μόνον παραδείγματα, χαρακτηρι
στικά, δμως, καί γιa τό vφος καί γιa τό πνεύμα τής κριτικής 
αύτής. 

* 

"ΑΥΓΗ" 24 ΙΟΥΝΙΟΥ 1961 

Δραματικά. . . . πλαίσια και φινάλε ! 

Ό κριτικος της "Αύγ'ίjς", &:φοϋ δηλώνει 8τι δεν "ένοχλήθηκε" 
ο_!ίτε &:ντελήφθη και το κοινον της "πρώτης" να ένοχλείται &:πο 
την &:χαλίνωτη δράση των ύποκριτων στην όρχήστρα, &:νακε
φαλαιώνει τις έντυπώσεις του στο συμπέρασμα 8τι ή παράσταση 
"σιl. σύνολο,, Ιtφτασε σέ θετικο &:ποτέλεσμα. Είχε ένότητα ϋφους 
και το δραματικο πλαίσιο (;) δονήθηκε &:πο άνθρώπινες φωνές 
-1j:rαν &:νθρώπινο, προσιτό ... ". 
Το "θετικο" αύτο άποτέλεσμα της παράστασης "σα συνόλου", 
το έξασφάλισαν, κατα τον tδιο κριτικό, διάφορες έπι μέρους ... 
&:ποτυχίες, πού τις &:ραδιάζει ό rδιος: 
1) "Άνεπαρκης προετοιμασία των τραγωδιων &:πο το Έθνικο 
Θέατρο". 2) "'Αστάθεια στην &:νέλιξη των έπεισοδίων, μία 
&:βεβαιότητα πού λl:ς και &:11έκοπτε έδω κ' έκεί την δρμητικη 
πορεία της τραγωδίας". 3) 'Αδικαιολόγητη &:τονία τοϋ Χοροϋ 
σε καίριες σκη11ές. 4) Χαμηλο έπίπεδο και διάλυση τω11 "έρω
ταποκρίσεω11" τοϋ Χοροu "μέ (;) τούς γόους καt τούς στε
ναγμούς της 'Ηλέκτρας". 5) "'Άστοχη προσθήκη σωματοφυ
λακ7jς στον Αtγισθο, πού "κυριολεκτικα έξόντωσε, το φινά
λε ( 1 )". 6) "'Αναπάντεχο ξεφύτρωμα δύο άόπλων για να παρα
λ&βουν την ύδρία ('"&:δικαιολόγητη έπινόηση" ). 7) 'Έλλειψη 
"πληρέστερης έπεξεργασίας τοϋ ρόλου της 'Ηλέκτρας". 8) 
Μια "σκηνοθετικη κατεύθυνση" πού "θέλησε περισσότερο μια 
λυρικη 'Ηλέκτρα, και δε φώτισε έξ rσου τ ο δ ε ύ τ ε ρ ο σ κ έ
λ ο ς πού συνθέτει τη μορφη της ήρω·tδας--το τιτάνιο πάθος για 
έκδίκηση". 9) Ύποτονισμος στην άπόδοση της Κλυταιμνήστρας. 
10) 'Υπερπληθωρισμος τοϋ Παιδαγωγοϋ. 11) Ό Αtγισθος πέ
φτει "θϋμα", 8χι τοϋ 'Ορέστη, &:λλα "των &:πρόσκλητων σω
ματοφυλάκων" του. 
Αύτά, κατα τον κριτικό, δέν έμποδίζουν διόλου να φθάσει, σα · 
"σύνολο", ή παράσταση "σέ θετικο &:ποτέλεσμα" και ν&.χει 
"ένότητα ϋφους" 1 Φαίνεται πώς το σύνολο δεν &:ποτελείται &:πο 
τα μέρη του και •ή ένότητα τοϋ δφους δέν έξαρτiiται &:πο τον 
σύνδεσμο των tσοροπημένων στοιχείων του 1 'Άλλωστε, δ 
κριτικος δίνει δ tδιος θαυμάσια δείγματα για το τί έννοεί με τη 
λέξη δφος: Μιλii για "δραματικο πλαίσιο", πού μόνον αύτος 
έννοεί τί σημαίνει· για "όρμητικη πορεία" της τραγωδίας' 
για "έρωτοποκρίσεις" τοu Χοροϋ "μl: τούς γόους και τούς στε
ναγμούς της 'Ηλέκψας'" για "φινάλε" της Τραγωδίας για 
μορφές ήρωtδων πού άποτελοϋνται &:πο δ ύ ο σ κ έ λ η, και 
γι' . &.λλα παρόμοια ... 
Ό tδιος, πάλι, θεωρεί·προτερήματα της παράστασης τα άκό-
λουθα: · 

1. 'Ότι οι ήθοποιοι &.φηναν την σκηνη κι' άλώνιζαν στην όρχή
στρα, γιατt lτσι άλώνιζε στην όρχήστρα και ή 'Ηλέκτρα και οι 
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ΤΗΣ 1'ΗΛΕΚΤΡΑΣ,, 

θεαταt "τη νιώθαμε πιο κοντά μας". Ή πείρα των κηποθεά
τρων δέν &:ψήνει τον κριτικο της "Αύγ7jς" να ύποπτευθεί πώς ή 
&:πόσταση φέρνει την ήρω·tδα πολύ πιο κοντά μας παρα ή έγγύ
τητα· πώς οι χωροι τοϋ &:ρχαίου θεάτρου βρίσκονται σ' &:πόλυτη 
&:ντιστοιχία μέ την μορφη της Τραγώδίας καt πώς το Ιtργο τέ
χνης σηκώνει κάθε έρμηνεία 8ταν έρμηνεύεται μέ συμφωνία 
καt συνέπεια προς την {δια τη φύση του κι 8χι 8πως κ.απνίσει 
στον καθένα. 'Ιδού και δεύτερο, κατα τον κριτικό, προτέρημα 
της παράστασης : 
2. 'Ότι περιορίζει τη ρυθμικη έκφώνηση και χρησιμοποιεί το 
τραγούδι σ' έλ&χιστα και &:παραίτητα (κατα τη γνώμη τοu 
σκηνοθέτη) σημεία. Ό κριτικος συλλαμβάνεται να μην Ιtχει 
tδέα για τη φύση καt τη λειτουργία των Χορικων, τουλ&χι
στον περισσότερη άπ' 8ση lχει δ σκηνοθέτης. Το δμαδικο τρα
γούδι-ή γνωστότερη μορφη τραγουδιοϋ -δέν είναι είδος πού 
&.κμασε στην &:ρχαιότητα καt στις μέρες μας Ιtχει πεθάνει. Καt 
δ,τι για τον δημιουργο τοϋ δράματος είναι τραγούδι, κανείς σή
μερα δέν Ιtχει δικαίωμα να το κάνει συνεκφώνηση (όμαδικη 
&:παγγελία) η κουβεντολόϊ. Πολύ λιγότερο, να τα θεωρήσει ... 
προτερήματα για την παράσταση μιiiς τραγωδίας ! 'Αλ'Κ tδού 
και τρίτο, κατα τον κριτή, προτέρημα τ7jς παράστασης : 
3. Το κράτημα στούς ύποκριτΕ:ς τοϋ "είSρους" των τραγικων 
ήρώων, "&:λλα σ' Ιtναν τόνο οtκεϊο, περισσότερο συναισθηματικό". 
οι δροι αύτοt είναι άόριστοι και δείχνουν πώς δ κριτικος δεν Ιtχει 
την καθαρότητα της ώριμης σκέψης. Άν μπορεϊ να βοηθΊjθεί 
να ξεκαθαρίσει τtς σκέψεις του, ας μάθει δτι, αν μέ την συναι
σθηματικότητα έννοεϊ το "παθητικο" η γενικα το "&:νθρώπινο 
περιεχόμενο", αύτα δέν λείπουν &:πο το "εορος" των τραγικων 
ήρώων, για να χρειάζεται να τούς το δώσει ό σκηνοθέτης, καt 
πώς το μέν "οtκεϊο" καταστρέφει το εορος τους, το δέ "συν
αισθηματικό", μέ κάθε &λλ!J Ιtννοια, καταστρέφει το ήθος τους. 
'Ιδού τέλος καt τέταρτο, κατα τον κριτικό, προτέρημα της 
παράστασης : 
4. Πρόκειται για όρισμένες έπιδόσεις των πρωταγωνιστων 
(πού και σ' αύτές ώστόσο δεν άναγνωρίζεται καμμια πληρότη
τα). Άτυχως, δ κριτικος άγνοεί πώς καt δ Καλύτερος πρωτα
γωνιστης έξαρτiiται &:πο την διδασκαλία τοu σκηνοθέτη· πώς 
τόσα και τόσα κενα στην &.λλη διδασκαλία έγγυωνται άνάλογα 
κενα καt στη διδασκαλία των πιο προικισμένων πρωταγωνι
στων- και πώς μια αύτόνομη έπίδοση προϋποθέτει μεγάλη 
δημιουργικη δύναμη πού, αν ύπ7jρχε, η θα άποκατέστρεφε μέ τtς 
&:ντινομίες πού θα γεννοuσε την παράσταση η θα ένέπνεε τον 
προικισμένο καλλιτέχνη μΕ: &:ρκετο φρόνημα, ώστε 11α σεβαστεί 
την τέχνη του και να &:ποχωρήσει &:πο μια χωλαίνουσα έρμην

_
εία. 

Στο 1:ργο τέχνης δέν ύπάρχουν έπt μέρους έπιτυχίες. Κι' αν 
ύπάρξουν, είναι οι καταστρεπτικότεροι παράγοντες για το δλον. 

* 

"ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ" 20 ΙΟΥΝΙΟΥ 1961 

Καί . . . ά:γγέλων ά:νά.δοχος ! 

Ό κριτικος της ''Καθημεριν7jς" κάνει μια ... έκπληκτικη φιλο
λογικη άποκάλυψη. 'Ανακάλυψε -και καταγράφει -το 8νομα 
τοϋ 'Αγγέλου, πού χρησιμοποιεϊ στον " 'Ιππόλυτό" του δ Εύ
ριπίδης. Γράφει, λοιπόν στην κριτική τ7jς "'Ηλέκτρας": 
Ή περιγραφη τοϋ Σοφοκλ7j για τον δ7jθεν σκοτωμο τοu 'Ορέστη 
"φέρνει στο νοϋ τη γνωστότατη και θαυμάσια έπίσης, &:πο τον 
Θηραμένη, διήγηση τοϋ θανάτου τοu 'Ιππόλυτου, στο δμώνυμο 
lργο τοu Εύριπίδη" 1 
Βεβαίως, την &:φήγηση τοϋ θανάτου τοϋ 'ΙΠπ'όλυτου, την κάνει 
δ ... &:γνώστου όνόματος "&.γγελος". Ό Εύριπίδης, στα πρόσωπα 
τοϋ δράματός του, δέν άναφέpει κανέναν Θηpαμένη. ΟίSτε καl 



κανείς όίλλος τραγικός, σ/: κανένα όίλλο ί)ράμα του, χρησιμοποιεί 
κανέναν Θηραμένη ! Οίίτε καt Ύjταν Ι>υνατό. Θηραμένης Ι>Ε:ν 
ύπάρχει στά πρόσωπα τών μύθων. Εtναι <Sνομα τών ίστορικών 
χρόνων. Εtναι '\)Ι>η γνωστότατος δ πολιτικος Θηραμένης, πού 
άνεl>είχθη την έποχη τοίί Πελοποννησιακοίί πολέμου, κατεl>ι
κάσθη άργότερα σε θάνατο, και '\)πιε το κ.ώνειο. 'Αναφέρεται, 
έπίσης, όίλλος g_νας Θηραμένης, Κείος σόφιστής, άγνώστου 
έποχ'ίjς. Ποίί άνακάλυψε ό άγαθος κριηκος <Sτι τον "όίγγελο" τοίί 
" 'Ιππόλυτου" τον λένε Θηραμένη; Μυστήριο. ΜΟίλλον ό όίγ
γελος θά τοίί το άπεκάλυψε κατ' <Sναρ ! ... 

ΊΙ>ού καt Ι>είγματα πλαστικοίί κ:χί γλαφυροίί Gφους: 
•ο Σοφοκλής μένει αύστηρd προσκολλημένος ατά ούσιαστικd δεδ"ομένα τοϋ .. μύθοv. 
'Επιστροφή, μαζl μέ τόv φlλο τον Πυλάδη, στίς Μυκήνες, τοϋ φυγαδεvμένοv, έκεϊΟε, 
δταv ήταν παιδάκι, dπό τ1}ν Ήλέκτρα, Όρέστη, άναγγελlα στην Κλυταιμνήστρα 
τού δijθεv σκοτωμού τοϋ γιού της ατίς άρματοδρομ(ες τών Δελφικών 'Αγώνων 
r��πvθίωv"), τό φανέρωμά του στην 'Ηλέκτρα, ποiι ήταν σlγουρη γιd τό χαμό του, 
τδ θανάτωμα, τέλος τής Κλvταιμvήστρας άπό τό γιό της μiς ατό παλάτι, τ1}v Wρα 
ποV άπουσlαζε ό Αtγισθος, καί ή σίγουρη, ποV δέv έκτελεϊται, Od έκτελεσθεί ilμως, 
θανάτωση καl aVτo.ii, ξαδέρφου τοϋ Άγαμέμvονος καl έραστοϋ τής Κλυταιμνήστρας 
καί συζύγου της, ϋστερα άπό τδ φόνο τοϋ άρχιστρατήγοv τών 'Αχαιών. 
... Τρlα dyρlμια· δυό γυναίκες πού dλληλομισούνται θανάσιμα, ή Κλυταιμνήστρα 
καί ή 'Ηλέκτρα, καί §νας νέος άντρας, ό Όρέστης πού σκοτώνει χωρlς κανένα δι· 
σταγμό, ύπακούοvτας σt θέλημα τών θεώ�• καl γιd νd πάρει τήν άρπαγμένη βασι· 
λεlα, έκεlvην πού εlχs σκοτώσει τόv πατέρα του καl πού Od τόν ξεπάστρευε κι αύτόν 
άν δεν εlχε προφτάσει vd τόν σώσει ή 'l!λέκτρα, παραδlδοντάς τον στd χέρια τού 
Ηπαιδαγωγοϋ

,,
, μόνου πιστοίi στd δvό άδέρφια, δταν σκοτωνότανε ό πατέρας τοvς, 

καl πού μετέφερε τόν 'Ορέστη σέ σlyουρο μέρος τής Φωκlδας ••. 

* 

'ΆΚΡΟΠΟΛΙΣ" 20 ΙΟΥΝΙΟΥ 1961 

Βωβά, Σχεδοv βωβά καί . . .  'Αραχvαία ! 

Ό κριτικος τ'ίjς " 'Ακροπόλεως" άναμέλπει : 
'Αραιή συvνsφιd σκέπαζe τ1}v κοιλάδα τοϋ 'Ασκληπιού', τδ δειλινό τού' περασμέvοv 
Σα{J{Jάτου καl προμήνυε τό dχνοe6δινο ήλιο{Jασlλεμα πού άκολο�θησε. 'Από τlς 

· ράχες. i'ού 'Αραχναlου κατέβαιναν πότε·πότε ριπές δροσεeοV άνέμοv, Αλύγιζαv τlς 
ροδοδάφνες μέ τά ποικιλόχρωμα λουλοόδια κι' έκαναν νd ριγfi ή πυκνή χλdη πού lχει 
καλλιεργήσtι σ' άπλωτές {Jραγιές, προσθέτοντας όμορφιές στό Ιερό τοπlο, ή στοeγική 
μέριμνα τού' Όργανισμοϋ Τουρισμού. Πολύχρωμη άνθρωποθάλασσα εlχε κατακα· 
θήσει στlς κερκlδες τού άρχαlου θεάτρου καl, μέ τίς πρώτες νότες τής άόρατης όρχή
στρας, &ας άπόμακeος γκιώνης όeχισε νά λαλή σd νά Cητοiίσε ,ι dναyyεlλη πwς θ' 
όeχιζε ή μυσταγωγlα. 

Εtναι, 8μως και άκριβολόγος: " Ή κ. Κάκια Παναγιώτου έν
σαρκώνει την Κλυταιμνήστρα, τη συζυγοκτόνο βασιλισσα, πού 
ή θεϊκη κατάρα πού βαραίνει τον οtκο τών Άτρειl>ών κλπ.". 
Βεβαίως, καμμιά θεϊκη κατάρα Ι>Ε:ν βαραίνει τον οtκο τών Ά
τρειl>ών. Φαίνεται, 8μως, πώς δ κριτικος αισθάνεται νά ύπάρ
χει σ' 8σα βλέπει κάποια θεϊκη κατάρα! .. " .. .'Η κ. Πίτσα Κα
πιτσινέα, πρώτη κορυφαία, άκόμη καt στtς ώρες τ'ίjς σιγ'ίjς, 
κάνει αtσθητη την παρουσία της σάν άρχηγοίί τοίί χοροίί". 
Καt πόσες ώρες κατά την Ι>ιάρκεια τ'ίjς παραστάσεως ή κορυφαία 
τοίί Χοροίί ύποχρεώθηκε νά κρατήσει σιωπή, Ι>Ε:ν μποροίίμε νά 
ξέρουμε. Πραγματικά, <Sμως, εtναι όίξιο θαυμασμοίί 8τι κα
τόρθωνε νά εtναι ... όρατη καί 8ταν άκόμη σιωποίίσε ! ... 
'Αλλά ό κριτικος φαίνεται, έπt πλέον, καί καλά πληροφορημένος: 
" Ή  κ. Τατιάνα Βαρούτη, ίtχει κάμει τό Χορο τών Ά ρ γ ε ί ώ ν 
γ υ ν α ι κ ών συνειl>ητο συνεργάτη τών ύποκριτών κλπ.". 
Τί έννοεί μi: το "συνειl>ητο συνεργάτη"; ΜΟίλλον, 8τι ό Χορος 
"συνεργαζόταν" μ/: τούς ύποκριτάς 8που και 8πως τοίί ύπα
γόρευε ή συνείl>ησή του 1 Φαίνεται 8μως 8τι γνωρίζει και κάτι 
περισσότερο άπο το Σοφοκλ7j, 8ταν όμιλεί γιά Χορο 'Αργείων 
γυναικών. Διότι ό άείμνηστος ώριζε Χορο έξ έπιχωρίων Παρ
θένων ... 
ΊΙ>ού καt κριτικη έρμηνευτών: 

'Η ώραlα κι Απιβλητικfι κορμοστασιd τής κ. Παναγιώτου τ1}v lκαναv νά φαντάζη 
σιiν άληθινfι βασlλισσα, συvηθισμένη vd προστάζη καί v' άκούγεται. Μόνον πού ή 
lμφvτη καλωσtίvη ποiι άκτινΟβολεί ή καλλιτέχνις δυσκολεύει τό θεατή νd τt)v παρα· 
δεχθή {καvfι γιά τδ dπαlσιο lγκ�ημα ποiι lκαμε καl γιd τd dπαισιώτερα πού ποθεί. 
Τδν κ. Θάνο Κωτσόπουλο, δημιουργικό iρμηνεvτή τραγικών ρόλων, μόνον κάποια 
διαφορά ήλικlας μέ τό νεαρό έκδικητή τόν έμποδlζει νά εlναι &ας Ιδεώδης 'Ορέστης. 
Χρυσόθεμις ή δεσπ. • Ελλη Βοζικιάδου. 'Η σεμνή καl συμπαθητική έ'κφρασl της dντα
ποκρlνεται πληρέστατα στlς φvσιογνωμικiς άπαιτήσεις τοϋ ρόλου αύτής τής άδελφijς 
τής 'Ηλέκτρας πού άπεχΟάνεται τή {Jlα καl {Jρlσκει παρηγοριd. στήν έγκαρτέρηση. 

ΜΕ: τρείς ένθουσιώl>εις έΠαίνους θέτει έκτος μάχης τρείς ήθο
ποιούς ! Καt, !κανοποιημένος, συνεχίζει: 
... Μlα Απιτvχημένη παράστασι προυποθέτει iμπνεvσμένη σκηνοθεσlα. Σκηνοθέτης 
τής" Ηλέκτρας' ό κ.Τάκης Μουζενlδης.Σέ κάποια σημεία δμως χωροίίv άντιρρήσεις: 
'Απόσπασμα λαμπρόστολων λογχοφόρων σvvώδευε τό�1 Αίγισθο δταv πήγαινε στά 
κτήματα, στδν 'Αργεlτικο κάμπο; Αύτοl ol σωματοφtίλακες-lμπιστο{ τοv, ύποτl
θεται-δlv Od lκαvαv ούτε την παραμικρή άπόπειρα νd τόv ύπερασπlσοvv, δταν ή 
Cωή του {Jρlσκεται σέ άμεσο κlνδvνο άπό τόν 'Ορέστη; Καl ό iκδικητής Όρέστηι; δέν 

lπρεπs v' άκολουθήση τόν ΛίγισΟρ στό εσωτερικό τοϋ παλατιοϋ-άφοϋ ό φό�ιος του 
συντελείται πρlν τελειώση ή τραγωδlα-καl vιi μη μεlνη στη σκάλα, περιμένοντας ... 
τd χειροκροτήματα τού' κοινού'; 

ΔΕ:ν ύπάρχει όίλλη έξήγηση: Φαίνεται 8τι ή παρουσία tσχυροτά
της Ι>υνάμεως Χωροφυλακ'ίjς ίtκανε τον Κωτσόπουλο νά aειλιά
ση στην έκτέλεση και' l>ευτέρου φόνου. 
'Αλλ' ύπάρχει καt το 'κλοίί'. Γράφει ό ένημερωμένος κριτικός: 
"Πυλάl>ης-ό ρόλος σ χ ε  1> ο ν  βωβος-ό κ. Παπαl>άκης". 
'Αλλά, στην "Ηλέκτρα' ό Πυλάl>ης εtναι βωβο πρόσωπο, πού 
σημαίνει πώς Ι>Ε:ν λέει ο\Jτε μιά λέξη. Γιά νά χαρακτηρίζεται 
άπ� τον

, 
κρι

,
τικο "σχε�ον β�βό", θά π'ίj

,
πώς � κ. Παπαl>άκης 

βρηκε την ευκαιρία και ... πεταξε καμμια κουβεντα ! .. 

* 

"ΒΡΑΔΥΝΗ" 19 ΙΟΥΝΙΟΥ 1961 

Καί evας .. . μη μεμψίμοιρος ! 

Ό κριτικος τ'ίjς "Βραl>υν'ίjς" όίκουσε τούς θεατi:ς νά χειροκρο
τοίίν καt-σά νά μην παρακολούθησε ποτi: τσίρκο-βρ'ίjκε πώi; τό 
χειροκρότημα έβεβαίωνε την άξία τοίί ίtργου τοίί Σοφοκλ'ίj
"έπικυρώνει πρώτα τη Ι>ιαιώνια άξια τοίί ίtργου"-καt έ:πειτα 
την καλλιτεχνική του άπόl>οση-"ή έκl>ήλωσι 8μως τοίί κοινοίί 
έπιμαρτυρεί κατά l>εύτερο λόγο καt την καλλιτεχνικη άπόί)οσι 
τοίί έ:ργου". Άπο το χειροκρότημα καt μόνον-γιατt Ι>i:ν έπι
καλείται κανένα όίλλο στοιχείο-ή παράσταση ύπ'ίjρξε μιά άν
αντ(λογη καt άκέραια έπιτυχία. Ό tl>ιος-άγνοώντας προφανώς 
τη σημασία τ'ίjς λέξ71ς-τ!jν χαρακτηρίζει... "/) ρ α μ α τ ο  υ ρ
γ ι κ η έπιτυχία". Καί συνεχίζει: 
Τώρα {Jέ{Jαια Ιίν ήθελε νά'ναι κανείς μεμψlμοιρος θd μπορούσε νά μιλήση γιd λάθη 
dπαγγελlας καί νά κάνη παρατηρήσεις γιd στάσεις προσώπων καί σκηνοθετικές ivέρ· 
γειες-4ϊστοχη καί άvαιτιολόγητη ήταν ή παροvσlα καi ή άπάθεια τής κοvταρομαχοV
σας σωματοφυλακής τοίί Αlγισθου-πού δέν θά iπέτρεπαν τάχα vd χαρακτηρισθή ώς 
όρθή ή σκηνοθεσlα καl iπιτυχημέ>'f] ή παρdστασι.Δέν θιi εlχε δlκαιο. Θά 'μοιαζε σάν 
νιi παρατηρή τά δέντρα καl νά μή {Jλέπη τό δάσος. Βέ{Jαια, μπορεί νd i)θελε νεώτερο 
σέ ήλικlα ήθοποιό ό 'Ορέστης. 'Αλλά παρd τοίίτο, ό Θdνος Κωτσόπουλος κρdτησe τό 
ρόλο τοv δπως έπρεπε καl δlκαια πήρε κι' αύτός μέρος άπό τd χειροκροτήματα τού 
κοινού'. 'Ίσω' καl ή Κλvταιμvήστρα vd άπαιτοϋσε πιό μεγάλη, μf. πιό φυσικά σκληρη 
φωνή -yυναlκα, ωστε νιi μή άναγκάζεται ή ήθοποιδς νά σκληραlνη φτιαχτd τ>) φvσικd 
πιδ μαλακή φωvή της. Άλλd καl ή Κάκια Παvαγιώτοv τ1}v άπέδωκε θαυμάσια στή 
φοβισμένη iπtκλησι τών Οεών καl στή χαρά τής κακtας. Μπορεί vά ήταν κάπως δ.ψv· 
χος ό λόγος τού χοροίί, άλλa ώς σύνολο, ό χορός κινήθηκε καί άναπτvχθηκε δπως lπρε
πs, διαχωρlσθηκε όρθd σε προσωπικfι όμιλlα και σε συνεκφώνησι και στήν κατάλ· 
ληλη στιγμή lψαλε μέ διακeιτική χωρlς νά καλύπτεται d λόγος τήν μουσική σvνοδεlα. 

Μ' όίλλα λόγια, την έπιτυχία τ'ίjς παράστασης, κατά τον νοή
μονα κριτικό, την έπέτυχαν: 
1 ) Λάθη άπαγγελίας 2) στάσέις προσώπων καt σκηνοθετικi:ς 
ένέργειες πού Ι>i:ν θά έπέτρεπαν νά χαρακτηρισθε'ϊ bρθη ή 
σκηνοθεσία και έπιτυχημένη ή παράσταση· 3) ή όίστοχη και 
άναιτιολόγητη παρουσία και ή άπάθεια τ'ίjς κονταρομαχούσας 
σωματοφυλακ'ίjς τοίί Αtγισθου· 4) ή πολύ προχωρημένη ήλικία 
τοίί νεαροίί 'Ορέστη· 5) ή φτιαχτη σκληράί)α τ'ίjς φων'ίjς τ'ijc; 
Κλυταιμνήστρας· 6) ό κάπως όίψυχος λόγος τοίί χοροϋ· και 
όίλλα άσφαλώς, πολύ-χειρότερα, πού ό κριτικος, άπο φυσικοίί 
του μη μεμψίμοιρος, τά παραβλέπει! ... 
Προβάλλοντας, <Sμως, τά έλαττώματα τ'ίjς παράστασης γιά 
ν' άποl>είξει και νά έξάρει την ... τελειότητά της, ό λαμπρος κρι
τικος βρ7jκε την εύκαιρία νά άναl>είξει και τtς άρετ/:ς τtς Ι>ικές 
του: 
1) 'Ότι Ι>i:ν εtvαι μεμψίμοιρος 2) 8τι Ι>i:ν γνωρίζει π.ώς τά 
Ι>έντρα εtναι έκείνα πού άποτελοίίν το />άσος 3) 8τι Ι>i:ν ξέρει 
πώς ό Χορός Ι>i:ν �χει π ρ ο σ ω π ι κ η όμιλία· 4) 8τι κατ' άνά
γκην Ι>Ε:ν μπορεί νά ξέρη πώς πρέπει νά κινείται καιν' άναπτύσ
σεται ό Χορός καt 5) 8τι άγνοεί πώς ό Χορος μόνο σά11 σύνολο 
νοείται. 
Συμπέρασμα: Καλά θά κάνει δ καλόβολος κριτικος νά εtναι και 
λίγο "μεμψίμοιρος". "Αν <Sχι μ/: τούς όίλλους, τούλάχιστον μi: 
το'\/ έαυτό του ... 

* 

'ΈΣΤΙΑ" 19 ΙΟΥΝΙΟΥ 1961 

'Από . . . ΜuκηvαϊκΥjς άπόψεως 

Ό κριτικος τ'ίjς " 'Εστίας" καταλήγει: "Τά σκηνικά τοίί κ • 
Κλώνη ύστεροίίσαν άπο άπόψεως μυκηνα'ίκ'ίjς" !. •. 
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