
Ό Γ. Λαζάνης στο ρ6λο τού 'Αρτούρο OiJί� μέ 
τον Δ. Χατζημάρκο, στο ρ6λο τού Ντ6γκσμπορω 

!χουν καμμιάν άλλη) ε!ναι κατά μέγα μέρος ρομαντική. Ό Ναπολέων ό πρόΊ­
τος δέν μάγεψε φυσικά τή φτωχή φαντασία τόΊν ΓερμανόΊν μέ τόν 'Αστικό του 
Κώδικα, άλλά μέ τά έκατομμύρια τόΊν θυμάτων του. Σ' αύτους τους καταχτητές 
ο! κηλίδες αίματος ταιριάζουν τόσο, δσο σ' άλλους ο! φακίδες. Όταν στό 
σωστά όνομαζόμενο περιοδικό ""Deutche Rundschan" ("Γερμανικό Πα­
νόραμα"), ενας κάποιος Δόκτωρ Πέχελ έγραφε στά 1946 γιά τόν Τζενγκίς 
Χάν "τό άντίτιμο γιά τήν ΡΑΧ MONGOLIKA ήταν ή καταστροφή 20 βα­
σιλείων καί ό θάνατος πολλ&ν δωδεκάδων έκατομμυρίων άνθρώπων", θά 
μποροΟσε κανείς τό ίδιο νά {σχυριστεί πώς "6 ματοβαμμένος καταχτητής, 
ό καταστροφέας δλων τών άξιών, πού δέν πρέπει νά μδ.ς κάνει νά ξεχνάμε 
τόν ήγεμόνα πού άπόδειξε πc.Ος δέν ήταν καταστρεπτικό πνεUμα", γίνεται 
μεγάλος άπό μόνον τό γεγονός πώς δέν καταπιανόταν .. έν σμικρφ" μέ τούς 
άνθρώπους. Αύτός ό σεβασμός γιά τους φονιάδες πρέπει νά έκλείψει. Ή 
καθημερινή λογικfι δf:ν πρέπει νά δειλιάζει δταν έπισκέπτεται τούς α{&νες: 
δ,τι θεωρσϋμε σωστό γιά τά μικροπράγματα, πρέπει νά τό κάνουμε σωστό 
κα! γιά τά μεγάλα. Ό μικροπαλιάνθρωπος δέν πρέπει, δταν ο! Ιθύνοντες τοϋ 
έπιτρέψΌυν νά γίνει μεγαλοπαλιάνθρωπος, νά παίρνει ξεχωριστή θέση όχι 
μονάχα στήν περιοχή τής άλητείας άλλά καί στήν άντίληψή μας γιά τήν 
Ιστορία. Καί γενικά, μποροϋμε τό δίχως άλλο νά όποστηρίξουμε τή θέση 
δτι ή τραγωδία, πιό συχνά ίσως κι άπ' τήν κωμωδία, πραγματεύεται τά βά­
σανα τόΊν άνθρώπων μέ ύπερβολικήν έλαφρότητα. 

ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 

(Στiς σημειώσεις αύτές ό Μπρέχτ επαιρνε θέση πάνω σέ διάφορα σημεtα 
που ε!χε γεννήσει Jiιά συζήτησή του μέ μερικους νέους συγγραφείς, τ&ν ό­
ποίων ή ούσία είχε συνοψιστεί σ' ένα γράμμα πού έστειλε στiς 21.1.54 ό 
Λόταρ Κοϋσε στόν Μπέννο Σλουπιάνεκ). 

ΚΟΥΣΕ: « ... dπ' τή στι'Υμή δμως πού μέ τ/ς προ{Jαλλόμενες στήν όθόνη έπιγραφέι; 
δ «ΟύιJJ μii.ς παραπέμπει χωρlς καμμιd δvιιατ6τητα σύγχυσης σε μιd πολV σvγκε· 
κριμένη φάση τής γερμανικής Ιστορlας ... όφεlλοvμε νά θέσοvμ τό έρώτημα: «Ποϋ 
elvαι ό Λα6ς;JJ 
«'0 Μπρtχτ lχει γράψει (σχετικά μέ τόv « F Α US Τ US» τοϋ Άrσλερ): «Πρlπει 
πιiσυ θvσ{α vd ξεκινάμε dπ' τήv dρχή: «Μιά dvτlληψη δπου ή γερμανική lστορlα 
έμφανlζεται μονάχα σάv μιά dθλιότητα κι dπ' δποv λεlπει ό Λαός σάv δημιουργικόι; 
παράγοντας, δέv εlv' dληθινή». 
«Λυπούμαστε, λοιπ6v, yιd' την dποvσlα αύτοϋ τού «κάτιJ>, πού dvτιπροσωπεύει τόr 
«δημιουργικό παράγοvταJJ ποV elvaι ό λα6ς ... "'Ήταν μοναδικά έιιας dγώvας dvdμεσα 
σέ γκάγκστερς κα/ μαγαζιiτορες; •Η ταν ό Δημητρώφ ( ό παριiγοvτας πού γιά v' άπλο· 
ποιήσουμε όνομdζοvμε έτσι) μαγαζάτορας;» 
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Ό 'Όύι" ε{ναι μιά δραματική παραβολή γραμμένη μέ τό σκοπό νά καταστρέ­
ψει τόν συνηθισμένον έπικίνδυνο θαυμασμό που έμπνέουν ο! μεγάλοι φο­
νιάδες. Ό κύκλος της ε!ναι ήθελημένα στενός: ή δράση της έκτυλίσσεται 
στό έπίπεδο τοϋ Κράτους, τόΊν βιομηχάνων, τόΊν "γιοϋνκερς" καl τόΊν μικροα­
στόΊν. Αύτό ήταν άρκετό γιά τό σχέδιό μου. Τό εργο δέν εχει τήν πρόθεση νά 
ε!ναι ενας πίνακας συνόλου τ&ν χρόνων μετά τό 1930. Τό προλεταριιiτο 
άπουσιάζει καi δέν ήταν δυνατό νά τοϋ δοθεt μιά πλατύτερη θέση, γιατl σ' 
αότή τήν άρχιτεκτονικη κάθε έπi πλέον στοιχείο θά ήταν παραπανίσιο και θά 
μciς άπομάκρυνε άπ' τό πραγματικό πρόβλημα, πού δύσκολα διαμορφώθηκε 
(Π&ι; νά μιλήσεις λεπτομερειακά γιά τό προλεταριάτο κ:αί όχι γιά τήν άνερ­
γία; Π&ς νά μιλήσεις γι' αύτΤ�ν κα! όχι" γιά τό καθεστώς έργασίας; Π&ς νά 
μιλήσεις γι' αύτό καi όχι γιά τά κόμματα άκόμα καί γιά την άποτυχία 
τους; Τό ενα θά εφερνε τό άλλο, καi θάβγαινε τελικά ενα γιγαντιατο εργο, 
που δέν θά πετύχαινε τόν άντικειμενικό του σκοπό). 
Ο! προβολές,-ποu κατά τόν Κοϋσε έπιτρέπουν ν' άναζητήσει κανε!ς στό εργο 
έναν πίνακα συνόλου--έμένα μοΟ φαίνονται σάν νά τονίζουν άπλούστατα 
τόν άποσπασματικό καi άσυνεχή χαρακτήρα του, τfιν .. τσιρκολάνικη" πλευ­
ρά του. 
Ο! βιομήχανοι μοιάζουν νάχουν όλοι τό tδιο πληγεί άπ' τήν Κρίση, άντί ο! 
πιό άδύνατοι νάχουν .. φαγrοθεt" άπ' τους πιό δυνατούς. (Ίσως δμως νάναι 
κι αότό ενα σημείο που θά μciς πήγαινε πολU μακρυά στή λεπτομέρεια καi 
που ή παραβολή μπορε! νά παραβλέψει). 

Θά <πρεπε ίσως νά ξαναδόΊ τό ρόλο τοϋ συνήγορου (Ε!κόνα 9, ή δίκη γιά tόν 
έμπρησμό τ&ν άποθηκόΊν). Στήν τωρινή μορφή του, ό συνήγορος μοιάζει νά 
όπερασπίζεται μέ τίς διαμαρτυρίες του ενα ε!δος "έπαγγελματικής τιμής". 
Στήν πραγματικότητα, δπrος κι' aν έγώ τόν συνέλαβα, τό κοινό θά θελήσει 
φυσικά νά τόν έκλάβει γιά τόν Δημητρώφ. · 

Όσον άφοριi τήν έμφάνιση τοϋ φαντάσματος τοϋ Ραίμ, ό Κο()σε εχει κατά 
τή γνώμη μου, δίκιο (" Όπως ίiχει τώρα τό κείμενο, ενας χοντρός μεθύστα-
κας Ναζί έμφανίζεται σάν μάρτυρας"). 

· 

Τό εργο, γραμμένο στά 1941, τό ε!χα συλλάβει γιά νά παρασταθεί στά 1941. 

Μετάφραση ΚΩΣΤΑ ΣΤΑΜΑΤΙΟΎ' 

Η ΛΑΓΝΕΙΑ ΣΤΗ ΣΚΗΝΗ 
Ή Ι\ικαιοσύνη τ'ίjς Άγγλ(ας έ:Ι\ωσε όίl\εια κυκλοφορίας στο βι­
βλίο «'Ο 'Εραστής τ'ίjς Λα(Ι\ης Τσάτερλυ» πού το είχε άπα­
γορευμένο σαν όίσεμνο. Μέ ποιαν άπο τις Μο, με τη νέα άπό­
φαση η μέ τήν πρώτη, βρίσκεται περισσότερο σ' άντιl\ικία μέ 
τήν Τέχνη ; Δέν ξέρομε τα δσα ειπώθηκαν στη Ι\ιαl\ικασία. 
Φα�ταζ

,
όμαστε ?μως το :·σκεπτικον" τ'ίjς 

,
άπό�ασης: «; .. έπ�ιΙΙη 

ή ηθικη Ι\ικαιωνεται με το γεγονος πως η κοινωνια τωρα 
άσμενίζεται σε τέτοια θεάματα, δπως βλέπουμε στήν πλ·ημ­
μύρα των πορνογραφικών περιοl\ικών, στα ξεγυμνώματα σέ 
κοσμικα κέντρα και σέ σπ(τια, στά έρωτικά δργια σέ κήπους 
και πλατείες, στα όίσεμνα τραγούl\ια των έπιθεωρήσεων και 
τών ραl\.οφωνικών έκπομπών-ή συνήθεια γίνεται νόμος-και 
έπειl\η ή α!σθητικη Ι\ικαιώνεται άπο τίς μαρτυρικες καταθέσεις 
τών έμπειpογνωμόνων, Ι\ιά ταϋτα ... κ.τ.λ.». Μετα τήν άπόφαση 
αύτή τοϋ Ι\ικαστηρ(ου, το βιβλ(ο για τήν έρωτικη Ι\(αι-τα τ'ίjς 
λα(Ι\ης έ:γινε, /)χι μόνο κοινο χτ'ίjμα στήν Ά γγλία, άλλα καl θεα­
τρικο �ργο πού πα(χτηκε στο ""Αρτ Θήατερ" τ'ίjς Άγγλικijς 
πρωτεύουσας, δπου οί Μο πρωταγωνιστές, λαίl\η κι έραστής, 
παρουσιάζονται σέ μια η σέ περισσότερες σκηνες τοϋ �ργου 
δλόγuμνοι και "έπιτέλους μόνοι"" πάνω στο έρωτικό τους κρε­
βάτι. οι παραστάσεις Ι\έν εrταν δλότελα Ι\ημόσιες, παρα μόνον 
για "μύστες", καl γι' αύτο θα μποροϋσε κανείς να τlς χαραχτ-η­
ρίσει "μυστήρια" σύμφωνα μέ θρησκευτικες άντιλήψεις, η 
"σουαρέ νουαρ" σύμφωνα με κοσμικές, η μ' έ:ναν άπ' τούς πολ­
λούς " ... ισμούς" σύμφωνα μ' αtσθητικές. 

-'ΕπειΙΙη το θέατρο μiiς ένl\ιαφέρει 11\ιαίτερα, &ς προσπαθήσουμε 
να μορφώσουμε μια γνώμη άπ' δσα γνωρίζουμε γιιΧ τlς παρα­
στάσεις αύτες άπο τον Τύπο: Στή σκηνη έ:νας όίντρας και μιιΧ 
γυναίκα, δλόγuμνοι κι οι Ι\υό, Ι\ιαλέγονται έπάνω σ-το κρεβάτι. 
ΤιΧ κορμιά τους τα χωρίζει έ:να σεντόνι, πού δμως, δπως εll\αμε 
στή φωτογραφία, /\εν είναι οί5τε το σεντόνι τοϋ Καραγκιόζη, 
οί5τε άραχνοόφαντο, παρα μόνον άόρατο. 
Ό Ι\ιάλογος των Μο αύτών άνθρώπων σ' αύτή τη σκηνη και 
σ' αύτη τή θέση /Ιέ μπορεί νά'ναι οί5τε · πολιτικος οί5τε φιλοσο­
σοφικος οί5τε έπιστημονικός, οί5τε καν κρεβατομουρμούρα, 
γιατl θά 'ταν καλλιτεχνικο τέρας. 
Ό Ι\ιάλογός τους 11� μπορεί νά 'ναι παριΧ μόνον έρωτικος η 
«περί ήl\ον'ίjς» καl καθόλου δμοιος με τον Ι\ιάλογο τοϋ Τριστά­
νου καl τ'ίjς Ίζόλl\ης, πού είταν ντυμένοι με μεσαιωνικον τρόπο 
και μέ το σπαθl άνάμεσά τους. Αύταί, λέμε, για νιΧ μην ε!ναι 
ή σκ·ηνη καλλιτεχνικο τέρας, /Ιέ μποροϋν μέ τον Ι\ιάλογό τους 
καl τlς έκφράσεις τους να καταγ(νουνται σ' όίλλο άπο τήν πρά­
ξη τ'ίjς έρωτικ'ίjς ήl\ον'ίjς, προλογίζοντας η έπιλογίζοντάς την. 

Τώρα τί λέει έπά'Ιω σ' αύτο ή Τέχνή · μέ κεφαλαίο ; 
Το θεατρικο αύτο �ργο παίζεται «κεκλεισμένων των θυρών» 
για το πολύ κοινο και, &ν αύτο /Ιέ γίνεται άπο αtσχροκέρl\εια, 



μοιάζει μ' όίλλα φαινόμενα τοϋ καιpοϋ μας, 8πως λ.χ. τα στρηπ­
τήζ, πού γίνονται σl: περιορισμένο χωρο καl ύπο 8ρους. ΔΙ:ν 
είναι ή παράσταση αύτή, 8πως /)λες οι παραστάσεις τοϋ θεά­
τρου, κοινωνικο γεγονός, δημόσια τελετή, ήθικη κάθαρση, 
παρα θέμα πού ένδιαφέρει δρισμένα όίτομα καl γοϋστα, μια 
έξαίρεση πού θέλει τη γύμνια της να την ντύσει, αν μποροϋμε 
να το είποϋμε, μl: την έ:γκριση τ'ίjς Τέχνης. Ό περιορισμος έδω 
τ'ίjς καθολικότητας όφείλεται σl: άδίκημα τ'ίjς κοινωνίας η 
μήπως πραγματικα είναι άπαράδεκτη; έπειδη είναι άμφίβολη 
ή αίσθητικη άξία τοϋ �ργου ; 
Έδω έ:χουμε κάτι πού φωνάζει μόνο του "νοθεία" κι αύτο είναι 
ή φυσικη ώμότητα των καλλιτεχνικων στοιχείων, πού δl: μπό­
ρεσαν να ντυθοϋν τη συμβολικη στολή, άπαραίτητη για ·κάθε 
στοιχείο τ'ίjς Τέχνης, για νά'ναι νόμιμο. 
Έδω έ:χουμε μια σκηνικη παρουσία άναφερόμενη σl: φυσικη 
πράξη, πού μl: δσαδήποτε τεχνάσματα τοίί λόγου καl τ'ίjς χει­
ρονομίας κ�ι τ'ίjς ;tίνησης

, >;ι αν r;λουμιστεί,
, 

μέ�ει πάντα μια 
φυσική πραξη, μια φυσικη ατομικη λειτουργια, ενα φαινόμενο 
πού δl: μπορεί να ντυθεί ήθικο ντύμα και να γίνει σύμβολο. Κι 
αύτο έπειδή, κι αν άκόμα γίνει προσπάθεια μΕ: το λόγο και το 
σεντόνι πού χωρίζει τα δυο κορμια να πάρει ή σκηνή συμβολικη 
άξία, ή Ι:λξη πού το ώμο θέαμα προκαλεί στούς θεατl:ς την έμπο­
δίζει καl την πνίγει. 
Ή ι;τχηνη αύτη δΕ:ν έπιτρέπει στο θεατη να άντιδριΧ στο θέαμα 
μl: τον συναισθηματικό του κόσμο και νά'χει την ήθική του 
κάθαρση άπ' αύτό, γιατι προφταίνει και τον κυριεύει δ έρεθι­
σμός. Είναι /Sπως έ:νας κακος ·ήθοποιός, Ιiνας μίμος, πού χα­
σμουριέται έπάνω στη σκηνη για να κάνει τούς θεατές του να 
χασμουρηθοϋν, η λιγώνεται στα γέλια για να τούς κάμει να γε­
λάσουν. Είναι σαν χορος άπο χασισωμένον πού τον θωροϋν 
έπίσης χασισωμένοι. Είναι σαν τούς κινηματόγραφους στα 
μεγάλα λιμάνια, πού προβάλλουν ταινίες τέτοιες πού να κάνουν 
τα ποικιλόμορφα τσοϋρμα, μόλις ξεμπαρκάρουν, να χυμοϋνε 
στα σπίτια τ'ίjς ήδον'ίjς. 
Ή δμσχολία στο φυσικο έρωτικο πάθος να πάρει συμβολική, 
δηλάδή καλλιτεχνική άξία, έ:γκειται (σα-!σα σl: τοϋτο, πώς ή 
λαγνεία, θέαμα η άκρόαμα, προκαλεί έρεθισμο στούς θεατl:ς και, 
άποκλείοντας ετσι τον συναισθημα:τικο κόσμο, νοθεύει μl: πα­
ράνομα: μέσα την Τέχνη. 'Έχουμε κι έδώ μια καταπάτηση τοϋ 

[εροϋ θεατρικοϋ χώρου άπο τα στρηπ-τηζ καl την κάθε πορνο­
γραφία. Τέτοια έ:ργα μποροίίν να τα παρακολουθήσουν και λίγοι 
θεατl:ς κι Ιiνας μόνον. ΔΙ:ν είναι άπαραίτητη ή παρουσία τοϋ 
πλήθους, ή άπαραίτητη για κάθε γνήσιο έ:ργο Τέχνης. 
"Ας πάρουμε !:να όίλλο φυσικο περιστατικό : Τον Θάνατο. 
οι συγγραφείς πού είδαν την τραγικότητα τ'ίjς άνθρώπινης μοί­
ρας στο θάνατο πλανήθηκαν, γιατl άγνόησαν πώς δ θάνατος 
καθαυτος δl:ν έ:χει τραγική, καλλιτεχνικη άξία, έπειδή, σαν 
σκέτο η ώμο φυσικο φαινόμενο, δl:ν ε!ναί σύμβολο. 'Όταν /Sμως 
δ θάνατος ντυθεί την ήθική στολή, 8ταν παρουσιάζεται σα λ0ση 
άναγκαία σl: ήθικό, δηλαδη κοινωνικό, μπλέξιμο, /Sταν ε!ναι ή 
έπισφ.ράγιση σl: ίδεολογικούς άγωνες, τότε γίνεται σύμβολο και 
παίρνει άμέσως τραγικη άξία. 
Ή τραγικότητα τ'ίjς άνθρώπινης μοίρας �γκειται !σα-(σα στόν 
άγώνα της για μεγάλες ίδέες, πού έ:ναντι σ' αύτl:ς δ όίνθρωπος 
-όίτομο πέφτει μικρος καl συντρίβεται μl: τον θάνατο η &λλη 
καταστροφή, /Sπως είναι ή αύτοτύφλωση τοϋ Οίδίποδα. 
Το rδιο κ' ή κωμικότητα : 'Όταν δ όίνθρωπος άγωνίζεται για 
μικρl:ς !δέες μl: μεγάλα: λόγια και μl: μεγάλες χειρονομίες καl 
στο τέλος θριαμβεύει (παντρεύεται να ποϋμε η διορίζεται), 
προκαλεί το γέλιο καl τη φαιδρότητα, πού αύτά, /Sπως κι δ 
φόβος κι ή συμπόνια στην τραγωδία, φέρνουν την κάθαρση στα 
όίτομα καl τα προβιβάζουν σl: μέλ·η κοινωνίας. 
Ή λαγνεία είναι περιορισμένης δύναμης δαιμόνιο και δl: μπορεί 
να γίνει θέμα κοιν'ίjς λατρείας. Ή κοινωνικη ήθική, η σΚέτα 
ή ήθική, δl: μπορεί να έπιτρέψει δημόσια αύτη τη λατρεία. 
Πάντα την καταδίκασε, καl κάθε φορα πού τήν άνέχτηκε 
κρυφά, την έκακοχαρακτήρισε όνομάζοντάς την 15ργιο. 
Οι Δον Ζουαν κ' ol Κάρμεν κ' οι 'Ιάσονες κ' ο! Μήδειες �γιναν 
σύμβολα, έπειδή τα πάθη τους έκράτησαν το ήθικό τους ντύμα 
και γι' αύτο είναι νόμιμα για την Τέχνη, αν και δl:ν ε!ναι άπό 
τα πιο καθολικά. Ή περίπτωση 15μως τϊjς λαίδης Τσάτερλω 
δl:ν μπορεί να πολιτογραφηθεί νόμιμο στοιχείο τ'ίjς Τέχνης, 
έπειδη ή ώμότητά της έμποδίζει το ήθικο συναίσθημα νι:Ι: φα­
νερωθεί, άκόμα: καl το πιο βασικό, την ντροπή, κ' �τσι δl:ν 
μπορεί ποτl: να γίνει σύμβολο μl: καλλιτεχνικ7J άξία. Ή άξία 
της ε!ναι καl μένει πορνική. •Αν ή έποχή μας την άνέχετα:ι � 
καl την χειροκροτεί, ε!ναι όίλλο ζήτημα. 

ΒΑΣΙΛΗΣ ΡΩΤΑΣ. 

Οί πρωτι:ιγωνιστα/ τοiί «'Εραστή τής Λαlδης Τσάτερλυ» Τζέην Μοiίντυ καί Ούώλτερ Μπράουν, στήν ερωτική -:-ους σκηνή 


