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•Μέ καταθέσειc;: 
στήv ΑΓΡΟΤΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ 
κερδίζετε ·περισσότερα 

•Απόλυτη έξασφάλιση 
τοu μόχθου σας. 

• Μέ τήv έγγύηση 
του κράτους. 

•Σιγουριά καί κέρδοc;: 
γιά ολουι;. 
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ΠΟΥ ΠΑΤ€ ΚΥΡΙΕ ... 
ΕΙΣθΕ ΟΦ�Α.(ΝΤ! 



Εϊδη CAMPING 

ΕΞΟΧΗΣ καί ΘΑΛ ΑΣΣΗΣ 
άπ' όλο τόν κόσμο! 

"Ένας ολόκληρος όροφος 
τών' κατ αστι.:ιμάτων παρναοσαc μέ, 

ΣΚΗΝΕΣ · ΒΑΡΚΕΣ 

ΑΕΡΟΣΤΡΩΜΑΤΑ 

παρνασσάς 
ΜΕΓΑΛΑ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ 
Ε ΡΜΟΥ 87-8 9 ΠΛΑΤ. ΜΟΝΑΣΤΗΡΑΚΙΟΥ 

ΠΩΛΗΣΙΣ: ΧΟΝΔΡΙΚΗ -ΛΙΑΝI ΚΗ. ΤΗΛ . 3242352 
Κ ΑΤΑΣΤΗΜΑ 81: ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ 42 ΤΗΛ. 627877. 
Κ ΑΤΑΣΤΗΜΑ r

'
:Λ ΕΩΦ . ΣΥΓΓΡΟ Υ 360 ( ΙΠΠΟΔΡΟΜΟΣ) Τ ΗΛ. 941ό929. 

ΟΜ Π ΡΕ ΛΛ ΕΙ> Κ ΡΕ Β ΒΑΤΙ Α 

ΞΑΠΛΩΣΤΡΕΣ·ΠΟΛΥΘΡΟΝΕΣ 

ΨΥΓΕΙΑ PICK-NICK·THERM' 

καί 4 άκομη οροφοι μέ: 
ΔΑΠΕΔΑ· ΜΟΚΕ Τ ΤΕΣ 

ΚΟ ΥΖΙΝΙΚΑ 

ΚΡΥΣΤΑΛ ΛΑ · ΑLΗΜΙΚΑ 

ΦΩΤ 1 Σ ΤΙ Κ Α ·ΠΑ ΙΧ ΝΙΔΙ Α 



takis maltezos sa 

Τώρα ' ΚαΙ ' 6την όδο Σταδίου 4 
Με δλη τnν Cινο1ξ1άτ1κη καi τnν καλοκα1ρ1νn κολλεξ1ον 

Σας περιμένουμε στο ELLE τΥjς Έρμοϋ 34 καl. τΥjς Σταδίου 4 
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··οηό rή rεpμονίο 
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πapaκολοuθειστε 
• • 

τι� εκπομπε� 
• • 

που napaycι 
ο 

• • 

c)ημητpη� ποvτικa� 

11- .. ΕΡΕΥΝΑ" άπο την ΕΡΤ κάθε Πέ.μπτη σ-:-ιι; 8 μ.μ. 

11- •• ΠΕΡΠΙΛΟΥΣ .. άπο την Υ.ΕΝ.Ε.Δ. κάθε Παρασκεuη στις 8.45' μ.μ. 

Προηγοuμενει; προσπάθειές μαι; για μια ποιοτικη •Ελληνικη Τηλεόραση : 
.. Οί έμποροι τών 'Εθνών .. , .. Χρuσeι; φωνές.. και .. •Η γuφτοποuλα ••. 

Κάθε παραγωγη και μια νέα προσπάθεια τοu ΔΗΜΗΤΡΗ ΠΟΝΤΙΚΑ 
και τών σuνεργατών τοu. Γράψτε μαι; τη γνώμη σαι;. Μαι; βοηθcχτε. 

ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΠΟΝΤΙΚΑΣ, ΣΟΥΗΔΙΑΣ 71, ΑΘΗΝΑ 



Ή πνευματικf1 
κληρονομιά μας άπαιτεί 
σεβασμό 
καίύπευθυνότητα! 
Ό έκδοτικός οίκος «Ι. Ν. ΖΑΧΑΡΟΠΟΥΛΟΣ» πληροφορεί την κοινη γνώμη δτι: 
•Ή πρώτη ώλοκληρωμένη στην 'Ελλάδα καi μοναδικη έγκυρη σειρό 
άρχαίων έργων είναι ή «ΒIΒΛΙΟΘΗΚΗ ΑΡΧΑΙΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ 
ΠΕΖΟΓΡΑΦΩΝ ΚΑΙ ΠΟΙΗΤΩΝ», που aρχισε νό έκδίδεται τό 1939. 
• Γιό την έπιστημονικη άξία καi την έγκυρότητα της «Βιβλιοθήκης 'Αρχαίων 

'Ελλήνων Πεζογράφων καi Ποιητών», έγγυώνται κορυφαία όνόματα τών 
έλληνικών γραμμάτων, που δούλεψαν μέ σεβασμό καi άγάπη έπi πολλό χρόνια 

γιό την όλοκλήρωσή της, ύπό την έποπτεία τών 
ΓΙ ΑΝΝΗ ΚΟΡΔΑΤΟΥ (τόμοι 1-127) 
ΕΥΑΓΓΕΛΟΥ ΠΑΠΑΝΟΥΤΣΟΥ (τόμοι128-228) 
Μεταξu αύτών είναι οί: 
Κώστας ΒΑΡΝΑΛΗΣ 
Δημήτρης ΓΛΗΝΟΣ (Δ. ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΥ) 
Γιάννης ΓΡΥΠΑΡΗΣ 
'Ηλίας ΗΛΙΟΥ 
Γεώργιος ΘΕΜΕΛΗΣ 
Κώστας ΚΑΙΡΟΦΥ ΛΑΣ 
'Όλγα ΚΟΜΝΗΝΟΥ-ΚΑΚΡΙΔΗ 

Παναγής ΛΕΚΑΤΣΑΣ 
Κωνστατίνος ΜΑΝΟΣ 
Γιάννης Μ ΗΛΙΑΔΗΣ 
Νίκόλαος ΠΑΠΑΧΑΤΖΗΣ 
Ζήσιμος ΣΙΔΕΡΗΣ 
Βασίλειος ΤΑΤΑΚΗΣ 
Δημήτριος ΦΩΤΙΑΔΗΣ 

Καί άλλοι διακεκριμένοι έπιστήμονες καί λογοτέχνες. 

•Ή «ΒIΒΛΙΟΘΗΚΗ ΑΡΧΑΙΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ ΠΕΖΟΓΡΑΦΩΝ ΚΑΙ ΠΟΙΗΤΩΝ» 
άποτελείται άπό 228 βιβλία καί είναι ή πληρέστερη. Καί λέμε πληρέστερη, γιατί -

δυστυχώς - «'Άπαντα» δεν ύπάρχουν! 
8 Κάθε εργο τής «Βιβλιοθήκης 'Αρχαίων 'Ελλήνων Πεζογράφων 
καί Ποιητών» περιλαμβάνει: 

*Τ ό άρχαϊο κείμενο* Μετάφραση* Είσαγωγή *Σχόλια* Βιβλιογραφία 

•'Ήδη ό έκδοτικός οίκος «I. Ν. ΖΑΧΑΡΟΠΟΥ ΛΟΣ», 
μακρυά άπό έμπορικες προχειρότητες καί διαφημιστικες 
ύπερβολές, άόριστες ύποσχέσεις καί δεσμευτικά γιά τόν άγοραστή 
φυλλάδια, έργάζεται με σεβασμό καί ύπευθυνότητα, πού δλοι 
όφείλουμε στήν πνευματική κληρονομιά μας. lZ •Στόχος του, νά προσφέρη σύντομα πλήρες τό τεράστιο εργο 
τής «ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ ΑΡΧΑΙΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ ΠΕΖΟΓΡΑΦΩΝ ΚΑΙ ΠΟΙΗΤΩΝ», 
σε νέα μορφή , πού θά είναι καί οίκονομικά προσιτή στό εύρύ έλληνικό κοινό. 

εκδοη•ο�ο••Ο�•.ςαχaροποuλοu Ή έπανέκδοση της «Βιβλιοθήκης 'Αρχαίων 'Ελλήνων 

αρσακnό, αθnνα 131 
τnλ.= 3247791, 3233. 271 

Πεζογράφων καi Ποιητών» θό άρχίση τόν ΣΕ Π ΤΕ Μ Β Ρ Ι Ο. 

Μέχρι τότε, σκεψθητε καl άποφασίστε! 



ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΑΘΗΝΩΝ 1976 
Ώδεiο �Ηρώδου 'Αττικού 

10 .JΟΥΛΙΟΥ - 26 ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟΥ 

ΕΘΝΙΚΉ Λ ΥΡΙΚΗ ΣΚΗΝΗ : 

• Μ ότζαρτ : Ντον Τζιοβάννι 10, 14, 16, 18 Ίουλίου 

ΘΕΑΤΡΟ ΤΕΧΝΗΣ Κάρολου Κούν: 

• Άριστοφάνη : Άχαρνε:ίς 22, 23, 24, 25 'Ιουλίου 

ΚΡΑΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ: 

• Χορτάτζη : Κατζοίί ρμπος 

• Σοφοκλή : 'Ηλέκτρα 

ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ: 

• Εύριπίδη : Τρωάδες 

• Εύριπίδη : Βάκχες 

• Σοφοκλή : Οίδίπους έπl Κολωνώ 

• Άριστοφάνης : Ίττπης 

29, 30 'Ιουλίου 

3 1  'Ιουλίου, 1 Αύγούστου. 

6, 7, 8 Αύγούστου 

13, 14, 15 Αύγούστου 

1 1 , 12 Σεπτεμβρίου 

18, 19, 2 1, 22, 23, 24, 25, 26 Σεπτεμβρίου 

ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΚΑΙ ΧΟΡΕΥΤΙΚΕΣ ΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ ΔΙΕθΝΩΝ ΣΥΓΚΡΟΤΗΜΑΤΩΝ 



ΕΠΙΔΑ ΥΡΙΑ 197 6 
Άρχαϊο Θέατρο 'Επιδαύρου 

11 ΙΟΥΛΙΟΥ - 29 ΑΥΓΟΥΣΤΟΥ 

ΕΘΝΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ: 

• Σοφοκλη: Οίδίπους έπl Κολωνώ 

• Εύ ριπίδη: Μ ήδεια 

• Εύριπίδη: ' Ιφιγένεια έν Ταύ ροις 

• Σοφοκλη: Φιλοκτήτης 

ΘΕΑΤΡΟ ΤΕΧΝΗΣ Κάρολου Κο1)ν : 

• Αίσχύλου: Πέρσες 

• Αίσχύλου: Έπτa έπl Θήβας 

1 1  ' Ιουλίου 

17, 18 'Ιουλίου 

24, 25 'Ιουλίου 

31 'Ιουλίου, 1 Αύγούστου 

7, 8 Αύγούστου 

28, 29 Αύγούστου 

ΚΡΑΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ: 

• Σοφοκλη: Ήλέκτρα 

• Άριστοφάνη :  Έκκλησιάζουσες 

14, 15 Αύγούστου 

2 1, 22 Αύγούοτου 

το ΜΟΝΑΔΙΚΟ ΣΤΟΝ ΚΟΣΜΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΑΡΧΑΙΟΥ ΔΡΑΜΑΤΟΣ 
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ΒΙΒΛΙΟΠΩΛΕΙΟΝ Τ Η Σ  .ΈΣΤΙΑΣ .
. 

Ι.Δ. ΚΟΛΛΑΡΟΥ & ΣΙΑΣ Α.Ε. 

Βιβλιοπωλείον καί 'Εκδοτικός ο{κος 
'Από τό 1885 στήν uπηρεσία τοϋ έλληνικοϋ βιβλίου 
καί τοϋ άναγνωστικοϋ κοινοϋ. 
Στίς έκδόσεις μας ο\ μεγαλύτεροι 
'Έλληνες συγγραφείς. 
Τά καλύτερα νεοελληνικό έργα. 

ΒΙΒΛΙΟΠΩΛΕΙΟΝ ΤΗΣ •ΕΣΤΙΑΣ• 
1.Δ. ΚΟΛΛΑΡΟΥ & ΣΙΑΣ Α.Ε. 
ΣΤΑΔΙΟΥ 38 - ΑΘΗΝΑΙ 132 

.. ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ .. 

'Η •Σειρά• μέ τή μοναδική έκδοτική έπιτυχία. Ή Σει
ρά πού διέδωσε τά κλασικά τής· σύγχρονης λογοτε
χνίας μας καί καθιέρωσε καινούργια. 200 έργα των 
πιό σημαντικών 'Ελλήνων συγγραφέων σέ μικρούς, 
όμοιόμορφους, εϋχρηστους και προσιτούς τόμους. 

.. ΠΟΛΙΤΙΚΗ ΚΑΙ ΙΣΤΟΡΙΑ .. 

Ή νέα Σειρά μας. Βιβλία ένημερώσεως καί προβλη
ματισμοϋ ατά πιό κρίσιμα θέματα τοϋ καιροϋ μας: 
lστορία, πολιτικ� . διπλωματία. Γραμμένα άπό τούς 
άρίστους των εlδικών. Τά βιβλία πού κατατοπίζουν 
καί εlσάγουν ατά σύγχρονα έλληνικά καί διεθνή γε
γονότα . 

.. ΝΕΑ ΒΙΒΛΙΑ· NEW BOOKS .. 
Τό μοναδικό συχνά καί τακτικά έκδιδόμενο βιβλιογρα
φικό δελτίο πού κυκλοφορεί σ' δλον τόν κόσμο καί 
φέρνει τό έλληνικό βιβλίο κοντά σ' αύτούς πού βρί
σκονται μακριά. Πληροφορεί, ένημερώνει, έξυπηρετεί: 
βιβλιοφίλους, βιβλιοθηκαρίους, Βιβλιογράφους, βι
βλιοπώλες, έκδότες. Περιέχει τά νέα βιβλία της •'Ε
στίας• καί έκατοντάδες άλλες έκδόσεις. Μία τριμη
νιαία δυναμική συμβολή στήν προβολή τοϋ έλληνικοϋ 
βιβλίου. 

Μερικές άπό τίς τελευταίες έκδόσεις μας. 
ΑΒΕΡΩΦ-ΤΟΣΙΤΣΑΣ ΣΤΟ ΔΑΣΟΣ ΤΗΣ ΧΑΡΑΣ 
ΑΒΕΡΩΦ-ΤΟΣΙΤΣΑΣ ΦΩΤΙΑ ΚΑΙ ΤΣΕΚΟΥΡΙ 
ΑΘΝΑΣΙΑΔΗΣ οι ΦΡΟΥΡΟΙ ΤΗΣ ΑΧΑ'Ι' ΑΣ 
ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΣ ο ΒΑΣΙΛΙΑΣ ΚΑΙ το ΑΓΑΛΜΑ 
ΒΑΣΙΛΙΚΟΣ ΠΟΡΤΡΑΙΤΑ 
ΒΙΖΥΗΝΟΣ το ΑΜΑΡΤΗΜΑ ΤΗΣ 

ΜΗΤΡΟΣ ΜΟΥ 
ΒΙΤΣΑΞΗΣ 
ΓIΑΝΑΚΟΠΟΥΛΟΣ : 

ΕΦΤΑΛΙΩΤΗΣ 
ΚΟΚΚΙΝΗΣ 

ΜΑΤΣΑΣ 
ΜΙΧΑΗΛ 
ΝΙΑΡΧΟΣ
ΦΩΣΤΙΕΡΗΣ 
ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗΣ 
ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗΣ 
ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗΣ 
ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗΣ: 
ΠΑΠΑΔΙΑΜΑΝΤΗΣ: 
ΠΕΤΣΑΛΗΣ 
ΔΙΟΜΗΔΗΣ 
ΠΛΟΥΜΙΔΗΣ 
ΡΩΜΑΣ 
ΣΤΑΜΕΛΟΣ 
ΣΤΑΥΡΟΥ 
ΤΑΡΣΟΥΛΗ 
ΧΑΤΖΗΦΩΤΗΣ 

CLEMENT 
KERENYI 
SAKHAROV 

24 ΙΟΥΛΙΟΥ 

ΜΟΝΟΠΑΤΙΑ 
ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΑΝΑΤΟΛΗ ΚΑΙ 
ΛΑΤΙΝΙΚΗ ΔΥΣΗ 
ΝΗΣΙΩΤΙΚΕΣ ΙΣΤΟΡΙΕΣ 
ΤΑΞΙΔΙΔΙΑ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ ΜΕ 
ΣΥΝΤΡΟΦΙΑ ΤΟΥΣ ΠΑΛΙΟΥΣ 
ΓΕΩΓΡΑΦΟΥΣ 
Ο ΣΠΟΡΟΣ ΤΟΥ ΣΤΑΡΙΟΥ 
ΑΝΔΡΟΝΙΚΟΣ Α' 

ΠΟΙΗΣΗ '75 
ΒΑΡΔΙΑΝΟΣ ΣΤΑ ΣΠΟΡΚΑ 
Η ΓΥΦΤΟΠΟΥΛΑ 
ΟΝΕΙΡΟ ΣΤΟ ΚΥΜΑ 
ΠΑΣΧΑΛΙΝΑ ΔΙΗΓΗΜΑΤΑ 
ΤΑ ΡΟΔΙΝΑ ΑΚΡΟΓΙΑΛΙΑ 

το ΤΕΛΟΣ ΤΟΥ ΜΥΘΟΥ 
Η ΕΛΛΗΝΟΤΟΥΡΚΙΚΗ ΚΡΙΣΗ 
ΠΕΡΙΠΛΟΥΣ. Ο ΚΟΝΤΕΣ 
ΜΑΚΡΥΓΙΑΝΝΗΣ 
ΜΥΣΤΙΚΕ!Σ ΠΗΓΕΣ 
ΤΗ ΥΠΕΡΜΑΧΩ ΣΤΡΑΤΗΓΩ 
ΑΝΑΛΥΣΕΙΣ ΝΕΩΤΕΡΗΣ 
(ΜΟΝΤΕΡΝΑΣ) ΠΟΙΗΣΕΩΣ 
το ΠΝΕΥΜΑ ΤΟΥ ΣΟΛΖΕΝΙΤΣΥΝ 
Η ΜΥΘΟΛΟΓΙΑ ΤΩΝ ΕΛΛΗΝΩΝ 
Η ΠΑ ΤΡΙΔΑ ΜΟΥ ΚΑΙ Ο 
ΚΟΣΜΟΣ 
Η ΕΠΙΣΤΡΟΦΗ ΣΤΗ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑ 



ΘΕΑΤΡΟ 
ΠΕΡΙ Ο Δ Ο Σ  Β' 

Τ ό μ ο ς Θ' ,Τ ε u χ ος 4 9-5 0 

Γενάρ η ς  - 'Α π ρίλ η ς  1 9 7 6  

ΠΕΡΙΟΔΟΣ Α': 1962 - 66 

Τόμοι 1 - 5 . Τεύχη 1 - 30 

* 
'Εκδότης - Δ ιευθυντΤις 

Κ Ω Σ Τ Α Σ Ν Ι Τ Σ Ο Σ  

* 
Γραφεiα: Χρ. Λαδa 5-7 (Τ. 124) 

Τ ηλέ φ ω ν α: 

3232 222 - 3222 555 - 3238 030 

* 
ΤΙΜΗ ΤΕΥΧΟΥΣ Δρχ. 100 

Συνδρομή έτη σία Δρχ. 400 

Φοιτη τική έτησία Δρχ. 300 

Όργανισμοον κλπ. Δρχ. 1.000 

Έξωτερικοu: Εύρώπη Δυλλ . 25 

Άμερικfίς 30. Αύστραλίας 40 

* 
Μονοτυπία, οφσετ, βιβλιοδεσία 

Γ. Τσιβεριώτης, Λένορμαν 205 

Τηλ. 512 - 3934 καi 512 - 3976 

* 
Διευθύνσεις συμφώνως τφ νόμφ 

'Ιδιοκτήτης - 'Υπεύθυνος ϋλης 
Κ ώ σ τας Νίτσος, Σισίνη 35 

'Υπεύθυνος Τυπογραφείου 
Γ. Τσιβεριώτης, Λένορμαν 205 

* 
Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΟΥ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ: 

Τtκου Γεωργιάδη : Μακέτα κο
στουμιοϋ Κυρίας τ-ϊjς Χορωδίας 
γιά τ-fιν "• Αννα Μπολένα" τοϋ 

τονιτζέτι. Έθν. Λυρική Σκηνή 

ΔΙΜΗΝΗ ΘΕΑΤΡΙΚΉ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 

ΑΣΤΕΡΙΣΚΟΙ : 

ΚΕΙΜΕΝΑ: 

Χαίρετε, χαίρωμεν, νενικήκατε ! - Φωτογραφία Μ ινω
τή, νόμος του Κράτους! - 'Οργανωμένα κανάλια πα
ραπλανοι:Jν τό Κοι νό. - 'Ογδόντα παραστάσεις ροκα
νίζουν 107.000.000 ! - Ή άδηφαγία Χωραφa, έξοντώνει 
τούς νέους. - " Ψωμί καί Κοuκλες " δέ μiiς χορταί-
νουν σελ. 1 3  

ΓΙΑΝΝΗ ΣΙΔΕΡΉ : " Έγκατα . . .  ". Σελίδες άνέκδοτης 
αύτοβιογραφίας. 'Ανέκδοτες φωτογραφίες καί ενα σχέ-
διο το(} Α. Τάσσου σελ. 1 7  

ΜΕΛΕΤΕΣ& ΑΡΘΡΑ: ΔΗΜ ΗΤΡΗ ΡΑΒΑΝΗ : Θέατρο στό Βουνό. Ή καλλι
τεχνική συνέπεια του 'Αντώνη Γιαννίδη. 'Ανέκδοτες 

ΕΡΕΥΝΑ: 

ΣΥΝΕΝΤΕΥΞΗ: 

φωτογραφίες άπό τ' 'Αντάρτικο σελ. 23 

ΝfΚ. Θ. ΧΟΛΕΒΑ : 'Αρχιτεκτονική Σκηνογραφία. Ve-
niero Colasanti, ενας ' μαίτρ ' του είδους σελ. 59 

Jf : Τό νέο 'Εθνόσημο. Δέν έκφράζει τόν παλμό τ�;ς Δη
μοκρατίας. Τό κατακρίνουν : Γιάννης Μ ηλιάδης, Ε .  Π. 
Παπανουτσος, Βάσω Κατράκη ,  Α.  Τάσσος, Κλ. Λου
κόπουλος, Γ. Ζογγολόπουλος, Θόδωρος, Τώνης Σπητέ
ρης, 'Ελένη Βακαλό. 'Ιδανικό τό Σήμα του Παρθένη πού 
πρότεινε τό " Θέατρο " σελ. 29 

ΕΥΘΥ Μ ΙΑ ΓΕΩΡΓΙΑΔΟΥ - ΚΟΥΝΤΟΥΡΑ : Έξη εi
κόνες Παρθένη στή Χωριστή Δράμας. Ζωγραφισμέ-
νες μέ λάδι ,  στά 1 906, στό άρχαιότερο 'ξυλόγλυπτο 
τέμπλο. 'Ανακοίνωση σελ. 34 

ΚΑ ΤΕΡfΝΑΣ ΘΩΜΑΔΑΚΗ : 'Επιστροφή σ<rόν 1ΊΘ0-
ποιό. Τό σύστημα διδασκαλίας του Γιώργου Σεβαστί
κογλου σελ. 3 6  

ΜΙΚΡΟ ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΟ ΘΕΑΤΡΟ " ΨΩΜΙ Κ Α Ι  ΚΟΥΚΛΕΣ" 

FRAN<::OISE KOURILSKY: " Ψωμί καί Κοι:Jκλες ". 
Ένα Θέατρο χωρίς τή μανία του μηνύματος .  Μ ετάφραση 
Βασίλη Παπαβασιλείου σελ. 4 1  

ΝΤΟΚΟΥΜΕΝΤΑ: 

FRANς;OISE KOURILSKY : Δέν άναπαρασταίνει κεί
μενα. 'Αφηγείται ιστορίες σχεδόν χωρίς λόγια. Μ ετά-
φραση Β. Παπαβασιλείου σελ. 46 

FRANς;OISE KOURILSKY : 'Ομάδα δουλειaς, δχι κοι
νόβιο.  Δέν έπι βάλλεται στό θίασο καμιά t'.ίσκηση . Μ ε-
τάφραση Β. Παπαβασιλείου σελ. 53 

FRΑΝς;οιsε KOURILSKY : Προεδρικό Διάγγελμα. 
Ένα σενάριο του " Bread and Puppet ". Μ ετάφραση 
Β. Παπαβασιλείου σελ. 55 

ΠΡΑΚΤΙΚΆ Καλλιτεχνικής 'Επιτροπής τής ΕΛΣ : 
Ετναι θέμα 1iθικό καί παραβιάζει βασικές άρχές. Πρω
τάκουστον καί χωρίς προηγούμενον. - ΑΛΛΗΛΟΓΡΑ
ΦΙΑ Προέδρου Δ.  Σ. καί Προέδρου Κ.Ε. : Π α  λ λ ά ν τ ι
ο ς : Έπιθυμ& νά μου γνωρίσετε δτι ή φράσις κατά τής 
Γεν. Δ /νσεως γράφτηκε " διαβολικi] συνεργείq. ". -
Κ α τ σ έ λ η  ς :  Μου συσταίνετε νά συγκαλύψω . . .  "Οχι,  
δέν δέχομαι τακτικ1'1 " κουκουλώματος " σελ. 61 

Τά Περιεχόμενα τοϋ ΔΙΜΗΝΟΥ στήν πίσω σελίδα 12  � 
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ΘΕΑΤΡΟ 

12 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 

ΤΟ ΔΙΜΗΝΟ: 

(Συνέχεια άπό τή σελίδα 11 ) 

'Ανασκόπηση των γεγονότων.  - Διεθνές Θέατρο, σκί
τσο τοϋ Κ.  Μ ητρόπουλου. - Ό Ν .  Κ. Λοϋρος όπέβα
λε Εργο του στό 'Εθνικό. - Δραματολόγιο τοϋ Έθνικοϋ 
Θεάτρου 1976 - 7 σέλ. 65 
Λυρικ1Ίς . . .  δραστηριότητα! Τό δργιο των άργιων σελ. 67 
'Απολογισμός των παραστάσεων τοϋ Έθνικοϋ στά φε-
στιβάλ 'Επιδαύρου καί ΆΘ1Ίνας σελ. 68 
Χαριστικός νόμος γιά τό Μ ινωτ�;. ' Ισόβιος Γενικός 
Διευθυντής,  χωρίς κανένα περιορισ·μό ήλικίας. Χρονικό 
τών γεγονότων, τά έπίσημα Πρακτικά της συζ11τησης 
στή Βουλή·, τό πλ1ϊρες κείμενο τοϋ νόμου σελ. 69 

Θ .  ΠΑ ΠΑΠΑΝΝΗΣ : Ένας γνi1σιος γλύπτης σελ. 87 

Ε .  JΟΝΕΣΚΟ : Τό Θέατρο δέν πρέπει νά 'χει σύνορα σελ. 88 

Μ Ν Η Μ Η  'Ελένης Παπαδάκη , Γιώργου Γληνοϋ, Μ ή-
τσου Μυράτ. Μ ιά τιμητική έκδήλωση στήν 'Εστία Νέας 
Σμύρνης. 'Ομιλίες Έλσας Βεργ1;, Τάσου 'Αθανασιάδη 
καί Μ ιράντας Μυράτ σελ. 89 

ΜΙΚΡΟ ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΟ ΝΙΚΟ ΓΕΩΡΓΙΑΔΗ 

Ό Νίκος Γεωργιάδης στήν ΆΘ1Ίνα .  Έντυσε σκηνικά τήν 
" Άννα Μπολένα " σελ. 7 1  
Ή ζω1Ί καί τ ό  Εργο του στό Θέατρο σελ. 7 2  

ΤΣΑΡΛΣ ΣΠΕΝΣΕΡ : Ή τέχνη τοϋ Γεωργιάδη σελ. 72 
ΛΕΥΚΩΜ Α  έφτασέλιδο, μέ 24 μακέτες μέ σκηνικά καί 
κοστούμ ια του σελ. 7 4  

ΜΙΚΡΟ ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΣΤΟ ΓΙΑΝ Η ΣΙΔΕΡΗ 

ΠΩΛ ΝΟΡ : Ή πρώτη Θεατρική έμφάνιση τοϋ Σιδέρη .  
Έπαιξε τόν άδερφό τοϋ 'Αθανάσιου Διάκου! σελ. 8 1  

ΤΑΣΟΥ ΛΙ ΓΝΑΔΗ : 'Ελεγεία στό Δάσκαλο Γιάννη Σι-
δέρη .  'Αναμνήσεις ά.πό τό Δ' 'Αρρένων 'Αθηνών σελ. 82 

ΑΠΟΧΑ Ι ΡΕΤΙΣΜΟΣ τοϋ Θεάτρου στό Σιδέρη . Ό πιό εύ
γενικός, σεμνός κι ά.νιδιοτελής έργάτης του. Χρονικό του 
Θανάτου του καί οί έπικήδειοι πού έκφωνήθηκαν σελ. 85 

t\IIKPO ΑΦΙΕΡΩΜΑ Σ'fΟΝ ΑΝΕΣΤΗ ΛΟΓΟΘΕΤΗ 

Διεθνής 11 άναγνώριση του Λογοθέτη στή σύγχρονη 
μουσική . Στοιχεία άπό τή ζωή καί τό εργο του σελ. 93 
Γ. Γ. ΠΑΠΑΙ·ΩΑΝΝΟΥ : Ό Λογοθέτης, τετράδα μέ 
τό Σκαλκώτα, τόν Ξενάκη , καί τό Χρήστου σελ. 93 . 
Γ. Γ. ΠΑΠΑ ·f·ΩΑΝΝΟΥ : Ένας συγκλονιστικός 1'JΧη-
τικός κόσμος σελ. 95 
ΑΝ ΕΣΤΗ ΛΟΓΟΘΕΤΗ : Κοινωνικές δομές κ' ή μου-
σική σύνθεση σελ. 9 7  
ΑΝ ΕΣΤΗ ΛΟΓΟΘΕΤΗ : 'Ακουστική πολυμορφία στή 
μουσική μου σελ. 99 
ΑΝ ΕΣΤΗ ΛΟΓΟΘΕΤΗ : 'Οδηγός γιά τό διάβασμα της 
πολυμορφικής μουσικflς σημειογραφίας μου σελ. 1 0() 

ΜΟΝΙΜΕΣ ΣΤΗΛΕΣ: ΓΡΑ Μ Μ ΑΤΑ πρός τό " Θ " :  Γ. Ζεβελάκης γιά τό Γιαν
νίδη . Άλ. Σακκaς γιά τή βιβλιογραφία Μπρέχτ σελ. 101 

ΕΦΗΜΕΡΙΔΑ ΚΥΒΕΡΝ ΗΣΕΩΣ : Νομοθεσ ία γύρω άπό 
τό Θέατρο, τή Μ ουσικi1 ,  τό Χορό, τόν Κινηματογράφο 
καί τά Γράμματα σελ. 102 
ΑΛΛΑΓΕΣ ΕΡΓΩΝ στ' άθη ναϊκά Θέατρα. 'Από τήν 
άρχή ηϊς περιόδου ως τήν πρωτοχρονιά σελ. 1 08 



Α Τ Ρ 
• Χαίρετε, χαίρωμεν, νενικήκατε ! 
Τό " Μαλλιαροπούλειο ", τό νεοκλασικό θέατρο τi'jς Τρί
πολης, σώθηκε ! Ή πίεση τi'jς ένημερωμένης Κοινi'jς Γνώμης 
νίκησε ! οι .. άρμόδιοι "-πού δεκαετίες άδιαφοροuσαν καi 
ϋπνωτταν- κάτω άπό τό βάρος τfίς κοινολογημένης εύθύνης 
τους, άναγκάστηκαν νά πάρουν iiμεσα μέτρα. Αiφνιδιαστική 
έπέμβαση τfjς μπουλντόζας άποκλείεται. Τό ύπουργείο 
Πολιτισμοί) άναγνώρισε τό κτήριο« ώς χρfjζον εiδικi'jς Κρα
τικής προστασίας». Ό Δήμος τfjς Τρίπολης διάθεσε 250 χιλιά
δες δραχμές γιά τίς πρώτες βοήθειες. Ό Νομάρχης ένέκρινε. 
'Αρχιτέκτων - καθηγητής εσπευσε στήν Τρίπολη . Ή σωτηρία 
έξασφαλίστηκε. Στόν Τρυπάνη δίνεται τώρα μιά μοναδική 
εύκα:ιpία έξιλέωσης : Νά διαθέσει τό ποσό πού θά χρειαστεί 
γιά τήν πλήρη άναστήλωση κι άποκατάσταση . Τό " Θ  "

μέ τή συγκατάθεση τών άναγνωστών του-δέν πρόκειται 
νά ύποστείλει τόν άγώνα, ά'Ισπου νά ξαναλειτουργήσει τό 
νεοκλασικό θέατρο της Τρίπολης. 

• Φωτογραφία Μινωτη, νόμος τοϋ Κράτους ! 
Βγi'jκε τό "Θέατρο" καi κατάγyειλε : Ό Μινωτfjς εΙναι πάρά
νομα διορισμένος στό 'Εθνικό ! Ξαναβγi'jκε τό "Θέατρο" καi 
ξανακατάγγειλε : Ό Μινωτfjς εΙναι παράνομα διορισμένος, 
άπό τόν ίδιο τόν Πρόεδρο τfjς Δημοκρατίας, στό 'Εθνικό ! Ή 
είδηση ήταν κατηγορηματική. Ξεκάθαρη. Καί, φυσικά, άδιά
ψευστη. Τό Σύστημα αiφνιδιάστηκε. Κυριαρχήθηκε, δμως, 
καi άντέδρασε : 'Επέβαλε, σ' έχθρούς καi φίλους, άδιατά
ραχτη "ψυχραιμία" καί "σιγή". Αύτό πού έπιτάσσουν οι δι
εθνείς συνωμοτικοί κανόνες. Καί πέτυχε. Κανένα εντυπο δέν 
τόλμησε οi5τε ψίθυρο. Κανένας βολευτής δέν άποτόλμησε 
οi5τ' άπλή έρώτηση. Καμιά άρχή δέν εκανε τήν παραμικρή 
κίνηο·η. Τό " σύστημα " άποδείχτηκε " άδιάσπαστα " . . . 
σάπιο ! Μόνο ενας σύμβουλος στό 'Εθνικό -πού, ο·ά νομι-
κός ενιωθε τήν εύθύνη - ρώτηο·ε εύσεβάστως τό . . .  έπο-
πτεuον ύπουργείο Πολιτισμοu. Κατάπληκτος, πi'jρε . . .  ύπη-
ρεσιακwς τήν άπάντηση : Όντως, ό κ. Γενικός εΙναι παρά
νομος, άλλ', ώς γνωστόν, Cίπαξ τfjς έβδομάδος . . .  συντρώγει 
μέ τόν Πρωθυπουργό ! 'Αμέσως, γιά λόγους άσφαλείας, ό 
παράνομος επαψε νά ύπογράφει. Τό 'Εθνικό έκπροσωποuσαν, 
φαινομενικά, ό Πρόεδρος τοϋ Διοικητικοu Συμβουλίου κ' 
&νας έντεταλμένος σύμβουλος - ό ίδιος πού 'χε τήν . . .  περι
έργεια. Ό κομματικός μηχανιο·μός κινητοποιήθηκε άστρα
πιαία. Άλλ' ή παρανομία: ήταν βαριά. Οi5τε ό άρμόδιος ύπουρ
γός, οi5τε τό 'Υπουργικό Συμβούλιο μποροϋσαν νά καλύψουν 
τήν κατάσταση .  Χρειαζότανε νόμος. Ή " ψυχραιμία " κ' ή 
"σιγή άσφαλείας'' επρεπε νά διατηρηθοϋν. Παραπλανητικά, ό 
Τρυπάνης παρίστανε τόν άδιάφορο. Δασκαλεμένος, ύποκρι
νόταν τόν κωφάλαλο. Κ' ή μηχανή δούλευε . . . Στίς άρχές 

1 lt ο 1 
του Δεκέμβρη, ενα " i5ποπτο " νομοσχέδιο έπισημάνθηκε 
στό Γενικό Λογιστήριο τοΟ Κράτους. Στiς 30 τοΟ Δεκέμβρη, 
κατατέθηκε στή Βουλή . Ήταν νομοσχέδιο τοΟ ύπουργείου . .. 
Κοινωνικών 'Υπηρεσιών ! Ούτε ή προέλευσή του, ούτε ό 
τίτλος του πρόδιναν τήν κάλυψη τi'jς παρανομίας Μινωτf\ : 
« Περi τρόπου πληρώσεως θέσεων τών Νομικών Προσώπων 
Δημοσίου Δικαίου καi συναφών διατάξεων ». Κι δμως ! Άντi 
άλλων " συναφών " iΊ μή διατάξεων, άναδυόταν &να έμβόλιμο 
Cίρθρο 4, μέ . . .  τσίτσιδο τόν κ. Μινωτή : « Έπi τών ύπηρε
τούντων έπi θητεία ώρισμένου χρόνου Γενικών Διευθυντών 
τοϋ 'Εθνικοί\ Θεάτρου, τi'jς Ε. Λ. Σ .  καi τοΟ Κ .  Θ .  Β .  Ε . .. 
δέν &χουν έφαρμογήν ο[αιδήποτε γενικαi iΊ είδικαi διατάξεις 
περi έξόδου έκ τf\ς ύπηρεσίας λόγω όρίου ήλικίας . . .  » ! 

·Κι &ς γνωστόν, σ' όλόκληρη τήν έπικράτεια, ό μόνος πού 
· ξεπερνοϋσε παράνομα κάθε δριο ήλικίας ήταν ό κ.  Μ ινωτής. 

Πέντε κόμματα άντιπολίτευσης &χουν άντιπροσώπους 
στή Βουλή. Κανένας δέν έναντιώθ11κε. Πρός τιμήν της, ή 
κυβερνητική • Αννα ΣυνοδινοΟ εΙπε δυό σωστά λόγια. Στίς 
21 τοϋ Γενάρη, τό νομοσχέδιο -συζητήθηκε, κατακρίθηκε 
άλλ' έγκρίθηκε! Τό έμβόλιμο άρθρο πέρασε μέ τό . . .  πλειο
ψηφικόν σύστημα " δεκτόν . . .  δεκτόν . . .  " ! Στiς 13 Φλεβάρη, 
μέ τή δημοσίευσή του στήν 'Εφημερίδα τi'jς Κυβερνήσεως, 
άπόχτησε tσχύ Νόμου. Έτσι, uστερα άπό παρανομία ένάμιση 
χρόνου, ό 'Αλέξης Μινωτfjς άπόχτησε -Κύριε έλέησον! -
. .. iσοβιότητα, χωρiς κανένα περιορισμό ήλικίας, στή Γενική 
Διεύθυνση τοΟ 'Εθνικοί\. 'Ελπίδα άντικατάστασής του ύπάρ
χει μόνο δταν έκλείψει ό ίδιος ii τό κόμμα του ! Ή διάταξη 
εΙναι iταμά προσωπική καί, στήν ούσία, εύθύβολα δολοφο
νική γιά τήν καλλιτεχνική πρόοδο τοΟ Έθνικοϋ Θεάτρου. 
Αύτό μaς . . .  μάρανε ! Οί άξιότιμοι ύπουργοί, Συντονισμοϋ 
καi Προγραμματισμοί\ κ. Παναγιώτης Παπαληγούρας, Προ
εδρίας τής Κυβερνήσεως κ. Γεώργιος Ράλλης καi Κοινωνικών 
'Υπηρεσιών κ. Κ. Χρυσανθόπουλος πού πρότειναν καi κά
λυψαν μέ τίς ύπογραφές τους τή χαριστική διάταξη, &χουν 
f]συχη τή συνείδησή τους : Δ,ιάσωσαν &να πιστό καi άφοσι
ωμένο κομματικό δργανο. Ό κ. Μινωτf\ς, δπως εΙναι γνωστό, 
άνήκει στήν 20μελή, μέ τόν Πρωθυπουργό, Διοικοϋσα 'Επι
τροπή τοΟ κόμματος πού κυβερνάει. Στόν τόπο δμως αύτό, 
ύπi'jρχε κάποτε πολιτική άρετ�i. Πρωθυπουργοi επαυαν ύπουρ
γούς. Τούς έξανάγκαζαν σέ παραίτηση. Γιά τό παραμικρό, 
πολιτικές σταδιοδρομίες εκλειναν άτιμωτικά. Ή πρόταση νό
μου γιά έξυπηρέτηση όποιουδ1iποτε προσώπου ήταν άπαρά
δεχτη. Διαβόητες &χουν μείνει οί " φωτογραφικές " διατάξεις 
καί τά "φωτογραφικά " νομοσχέδια. �Τώρα, δχι μόνο κατα
τίθενται καi ψηφίζονται " φωτογραφικά " νομοσχέδια, άλλ' 
ύπάρχουν καi Τρυπάνηδες πού βγαίνουν καί κάνουν δηλώ
σεις πώς ή διάταξη καταρτίστηκε καί ψηφίστηκε γιά νά έξ
υπηρετηθεί ό κ. Μ ινωτής! Αύτό, τά λεξικά τό χαραχτη ρίζουν 
φαυλότητα, πολιτική άχρειότητα. 



1(. Όργανwμένα κανάλια παραπλανοί:ίν τό κοινό 

Άς καταγγελθε.ί κι αύτό άπό τiς άδέσμευτες αύτές στηλες : 
Ό άθ11ναϊκός Τύπος πρωταγωνιστεί, τελευταία, σ' εναν κατευ
θυνόμενο άποπροσανατολισμό του Κοινού άπό τά πραγματικά 
γεγονότα καί τήν πραγματικ1ί τους διάσταση . Όταν βρισκό
·μαστε άντιμέτωποι μέ τήν 'Αμερική, τήν Τουρκία καί τ' άπο
μεινάρια τfjς χούντας άποτελεί έσχάτη προδοσία ή άπασχό
ληση ηϊς Κοινfjς Γνώμης μέ πορνολογίες καί νερολογίες. 
Άς περιοριστοuμε στόν τομέα μας. Ή δημοσιογραφία &χασε 
πιά τό πνευματικό ύπόστρωμα πού, άλλοτε, τή χαραχτήριζε. 
Ή παρακολούθηση της πνευματικfjς καί καλλιτεχνικης ζωfjς 
άπό τόν Τύπο-ένταγμένη στά πλαίσια του γενικοί\ άποπρο
σανατολισμοU- είναι λειψi1 .  Καί πλαση;. Κάθε καλλιτέχνης 
καi κάθε έκδ1ίλωση ,  όταν άνήκουν σ' ενα κύκλωμα, προβάλλον
ται παρά τήν άξία τους. Γίνονται τό πρόσωπο ii τό γεγονός 
της ήμέρας. Όσοι κρατιοuνται &ξω άπό κυκλώματα καταδικά
ζονται σέ άφάνεια. οι ίδιοι, ή δράση, τό εργο τους-ό,τι 
κι θ.ν κάνουν, όσο κι θ.ν άξίζει- δέ βλέπουν τό φώς της δημο
σιότητας. Τούς τρώει τό σκοτάδι .  Ό Τύπος δέν παρακολουθεί 
άμερόληπτα. 'Εκδηλώσεις σημαντικές, περνάν άπαρατήρητες. 
Προσπάθειες άνάξιες, προβάλλονται πλατιά. Μ'  έπιμονή καί 
μέ εμφαση ! 'Ανάλογα μέ τή δύναμη πού 'χει τό κύκλωμα 
πού άνήκουν. Στήν ύπονόμευση των άξιων στεκόταν έμπόδιο 
ή Κριτικ1ί- Κάθε άμερόληπτη Κριτ�κ1Ί θ' άντιστρατεύονταν 
στά συμφέροντα τijς δικτυωμένης μετρ,ιότητας. Θά γκρέμιζε 
τήν πλαστή εiκόνα. 'Ελεύθερη κριτική κι όργανωμένα συμφέ
ροντα δέ συμβιβάζονται .  Δι' ό, κ' ή ύπεύθυνη Κριτική έξο
βελίστηκε άπό τά εντυπα. Καταργήθηκε τελείως ii άνατέθηκε, 
σκόπιμα, σέ άναρμόδια άλλ' ύπάκουα πρόσωπα. 'Αλλά, χωρίς 
άντικειμενικό μέτρο, τό κριτήριο του Κοινού άλλοιώνεται .  
Μέ τόν κατευθυνόμενο θόρυβο, ή προσοχή του Κοινού παρα
πλανιέται .  Ή ένημέρωσή του ξεστρατίζεται .  Δημιουργοuνται 
πλαστές έντυπώσεις : οι πραγματικές άξίες άποσιωποuνται .  
Όποιος άκούγεται, αi:ιτός κ ι  άξίζει !  'Από τήν άλλη , ή συνω- · 

μοσία της σιωπής γίνεται δπλο γιά τόν &μμεσο έξαναγκασμό 
κάθε άδέσμευτου καλλιτέχνη, νά ένταχθεί στά όργανωμένα 
κυκλώματα. 'Ανάξιοι θίασοι κι άστείες θεατρικές κινήσεις 
&χουν έξαγοράσει τά κανάλια τijς δημοσιότητας. οι αίθουσες 
έκθέσεων κρατοuν άνοιχτούς τούς δρόμους προβολής μόνο 
γιά τούς δικούς τους καλλιτέχνες. 'Εκδοτικοί οίκοι &χουν δη
μιουργήσει, μόνο γιά τούς συγγραφείς τους, κυκλώματα 
προβολής καί διαφήμισης. Ή άνέντιμη &μμεση διαφήμιση 
όργιάζει .  Τό άνύποπτο Κοινό ξεγελιέται,  νομίζοντας πώς 
τά διαφημιστικά γραφτά των ίδιων των ένδιαφερομένων άπο
τελοuν άντικειμενική κριτική κι άξιολόγηση . Όλ' αi:ιτά, 
εχουν κιόλας πετύχει νά 'χει δημιουργηθεί μιά χαώδης κατά
σταση κ' ενα άκατατόπιστο Κοινό, ετοιμο νά χάψει ό,τι του 
σερβίρουν τά όργανωμένα κυκλώματα. 'Επιδίωξη του " Θ " 
ό έντοπισμός κ' ή προβολή κάθε άξιας, άλλά σκόπιμα άπο
σιωπούμενης προσπάθειας. Ή διαφύλαξη ένός μέτρου άξιων. 
'Ενός μέτρου άναφοράς, σύγκρισης, άξιολόγησης. 

;ιι. 80 παραστάσεις ροκανίζουν 107.000.000 ! 
Σέ προηγούμενα τεύχη κρίναμε καί -λίαν έπιεικώς -κατα
κρίναμε τήν περσινή, πρώτη μεταχουντική, περίοδο της Λυ
ρικής Σκηνης. Καλόπιστα, άναγνωρίσαμε έλαφρυντικά : Κάθε 
ξεκίνημα εχει δυσκολίες. 'Ακόμα περισσότερο, όταν &χει 
προηγηθεί έφτάχρονο ξεχαρβάλωμα. 'Από· τόν περασμένο, 
δμως, Όχτώβρη περπατάμε στή δεύτερη χρονιά. Ή θέση, 
ώστόσο, τfjς Διοίκησης καί τfjς Διεύθυνση� τijς Λυρικής 
Σκηνης παρουσιάζεται βαρυμένη . Τά έλαφρυντικά &χουν έκ
λείψει. • Αγνοια -ϋστερα άπό τόσα πού τούς όποδείχτηκαν -
δέν iσχύει. Φέτος, δλες οι πράξεις κ' οι παραλείψεις πού 
διαπράχτηκαν στή Λυρική, βαρύνουν καθ' ύποτροπή11 τούς 
" άναμορφωτές" της. Τούς έπικρίναμε γιατί ,  πέρσι, μέ προϋ
πολογισμό έκατό έκατομμυρίων " κατόρθωσαν" νά δώσουν, 
όλοχρονίς, μόνον 80 παραστάσεις. Τό άποδώσαμε στήν κα
θυστέρηση της εναρξης. Φαν1;καμε άφελείς! Φέτος, άντί 
στίς 13 Δεκέμβρη, ή Λυρική άνοιξε ένάμιση μήνα νωρίτε
ρα, στiς 24 του Όχτώβρη. οι παραστάσεις, δμως, της 
χρονιάς θά 'ναι καί φέτος 80! ·Άνοιξαν, δηλαδή, νωρίτερα 
μόνο καί μόνο γιά ν'. .. αi:ιξήσουν τiς ένδιάμεσες άργίες ! Μέ 
μιά άπλή πράξη τfjς άριθμητικfjς βγαίνει πώς, στήν κάθε 
μέρα δουλειάς άναλογοuν τρισήμιση μέρες άργίας. Μιά 
πρώτη γεύση της έργώδους . . .  άδράνειας των " άναμορφω
τ&ν " τfjς Ε.Λ.Σ. : Τόν Όχτώβρη εδωσαν 3 παραστάσεις, 

μέ 5 ένδιάμεσες άργίες. Τό Νοέμβρη 1 1  παραστάσεις, μέ 
19 άργίες. Τό Δεκέμβρη 13 παραστάσεις, μέ 1 8  άργίες. Τό 
Γενάρη 15 παραστάσεις, μέ 1 6  άργίες. Τό Φλεβάρη 1 1  πα
ραστάσεις, μέ 1 8  ά.ργίες. Καί επονται . . .  χειρότερα. Γιά τήν 
παρακολούθηση της " δραστηριότητας" της Λυρικfjς, άνα
γκαστ1;καμε νά καθιερώσουμε στό Δίμηνο εναν άναλυτικό 
πίνακα τών . . .  άργιών της! Χαραχτηριστικός κι ό συνωστι
σμός άργιών πρiν άπό κάθε πρεμιέρα : Γιά τή " Διδώ " τό 
θέατρο κλείνει 6 μέρες (μέ ηΊν παρεμβολ1Ί τijς τελευταίας 
παράστασης των " Γάμων του Φίγκαρο "). Γιά τά Μπαλέ
τα, 5 μέρες. Γιά τόν " Πρόξενο " 4. • Αλλες 4 γιά τή χιλιο
παιγμένη " Τόσκα "! Γιά τήν έπανάληψη του " Μάκβεθ " . . .  
έννιά, άριθμητικά 9 (μέ τήν παρεμβολή μιάς παράστασης 
" Π ρόξενου "). Γιά τό " 'Ανοιξιάτικο Παραμύθι ", 5 μέρες. 
Γιά τήν . . .  προετοιμασία τfjς τελείως άνέτοιμης "Άννας 
Μ πολένα " -τήν άπαράδεχτη προχειρότητα της παράστα
σης κατάγγειλε δημόσια ή πρωταγωνίστριά της -iό θέα
τρο κλείνει 7 μέρες (μέ τήν παρεμβολ1Ί δυό έπαναλ1iψεων 
Μπαλέτου). Γιά τήν έπανάληψη του . . .  κατακουρεμένου 
" Κουρέα ", θ.λλες 6 μέρες! Λεπτομέρεια, άκόμα πιό χαρα
χτηριστική : Τό . . .  ποτέ τήν Κυριακ1Ί iσχύει , άπαράβατα, 
στά θεάματα. Ποτέ καί πουθενά, τά θέατρα δέ μένουν κλει
στά τiς Κυριακές. Στούς "άναμορφωτές " δμως, δέ φτάνανε 
οι 285 άλλες άργίες της χρονιάς, κ' εκλεισαν τό θέατρο 
-πρωτάκουστο -καί δυό Κυριακές! Στiς 9 του Νοέμβρη 
-άνάμεσα σ' εξη άλλες μέρες άργίας -καί στίς 4 του 
Γενάρη -άνάμεσα σ' έννιά άλλες μέρες άργίας. Μ' άλλα 
λόγια, τά καλά παιδιά . . .  ιδρώνουν άπό τό καθισιό! Γι' αότό 
κι ό κ. Τρυπάνης . . .  συγκιν1iθηκε : Φέτος, ό προϋπολογι
σμός τfjς Λυρικής είναι όχτώ έκατομμύρια ψηλότερος! Έτσι, 
τό κόστος κάθε παράστασης άνέρχεται κι  αότό σέ 1.335.000 
δραχμές ! 

;ιι. "Η άδηφαγία Χwράφa, έξοντώνει τοuς νέους 

Τό σ�άνδαλο είναι γνωστό. Καί κραυγα:λέο. Τό θίξαμε σέ 
προηγούμενα τεύχη .  Ό Γενικός Διευθυντής κι ό 'Αναπληρω
τής Γενικός τf\ς Λυρικfjς Σκηνf\ς κατακράτησαν -προκλη
τικότατα -γιά λογαριασμό τους, τή μουσική διεύθυνση των 
πέντε άπό τά δέκα μουσικά προγράμματα καί ,  μέ τό καλοκαι
ρινό, των εξη άπό τά·εντεκα. Ήγουν, τουτέστι, δηλαδή . . . 
κάτι παραπάνω άπ' τά μισά ! Σκάνδαλο μέ . . .  κέρατα ! Γιατί 
ο[ κ.κ.  Χωραφάς καi Χατζιδάκις διορίστηκαν νά διευθύνουν 
τό Κρατικό Μελόδραμα, κι όχι τά μισά καi περισσότερα άπό 
τά εργα πού άνεβάζεί τό θέατρο.  Σκάνδαλο, γιατί ο{ κ .κ .  
Χωραφάς καi Χατζιδάκις άνάθεσαν, χαριστικά, είς έαυτούς 
καi άλλήλ.ους, τή μουσική διεύθυνση τ&ν Εργων, κάνοντας 
κατάχρηση τf\ς θέσης τους στό ϊδρυμα. Σκάνδαλο, γιατί 
κατακράτησαν τή μουσική διεύθυνση των Εργων παρά τήν 
κατηγορηματική άντίθεση τfjς άρμόδιας Καλλιτεχνικής Έπι
τροπfjς. Τά Ντοκουμέντα το\J τεύχους έπιβεβαιώνουν, έπί
σημα, δσα γράψαμε κ' έπιπλέον ξεσκεπάζουν ντροπιαστικές 
πτυχές το\J σκανδάλου . Ό Πρόεδρος τf\ς Καλλιτεχνικής 
Έπι τροπής, μόνης άρμόδιας νά ε!σηγηθεί καi τούς μουσικούς 
διευθυντές των εργων, καταγγέλλει-άντιγpάφουμε άπό τά 
έπίσημα Πρακτικά-ενα «εiδικό καί λεπτό θέμα[ . . .  ) θέμα 
[πού] δέν εΙναι γενικά καλλιτεχνικό, άλλά εiδικό καί ά φ ο ρ a 
τ ή ν ή θ ι κ ή ν [ . . .  ). Προτείνονται νά άναβιβαστο\Jν 12 
όπερες, έκ των όποίων οι &ξη (6), πού χαρακτηρίζονται σά 
νέα άνεβάσματα η πρώτη παρουσίαση , άναγράφουν ώς μου
σικούς δ ιευθυντάς τούι;; άσκο\Jντας τήν Γενική Διεύθυνση 
του ' Ιδρύματος. Άν μάλιστα συμπεριληφθεί καi ή " Κατα
δ ίκη του Φάουστ " της θερινf\ς περιόδου, τότε ό κ. Χωραφάς 
διευθύνει πέντε εργα καί δύο ό κ. Χατζιδάκις, σύνολον έπτά. 
Ή πλησμονή αότή τών Εργων πού έpμηνεύονται άπό τούς 
άο·κοuντας τήν Διοίκησιν [ . . . ) είναι κάτι πρωτάκουστο καi 
έμπίπτει στήν περιοχή τf\ς παραβίασης βασικών άρχών. 
Οuδέν προηγούμενον ύπάρχει,  οϋτε σέ μάς, ούτε στά άλλα 
κρατικά μας καλλιτεχνικά ιδρύματα ».  Ό,τι άκριβώς φωνά
ζουμε άπό μιάς άρχής. Έχτός άπό τό θέμα ήθικfjς τάξης, 
ποu δημιουργεί ή τακτική " εχουν μαχαίρι , τρ&νε καρπούζι ", 
άναγκαστήκαμε νά θίξουμε καί τό θέμα πλου:ησμοu του κ .  
Χωpαφά άπό τίς άπανωτές μουσικές διευθύνσεις εργων. Φέτος 
π .χ .  θά ένθυλακώσει -μέ δική του εiσήγηση καί δική του 
εγκριση -ενα όλοστρόγγυλο έκατομμύριο, άπό τή Λυρική. 
Δέν ταπεινολογοuμε. Ούτε κρατάμε τά λογιστικά βιβλία του 
κ. Γενικοϋ. Δέ θά μάς ενοιαζε τί κερδίζει, δ.ν ή μαεστρική 



άδηφαγία του δέ ζήμιωνε τή μουσική τέχνη της χώρας. 'Οπωσ
δήποτε, άπό τήν άήθη μαεqτροποίηση τ&ν Γενικ&ν, μόνο 
δυό κερδίζουν. Όλοι οί άλλοι χάνουν. Ό κ .  Χωραφiiς κερ
δίζει χρ1Ίματα. Ό κ. Χατζιδάκις . . .  δάφν11ν !  Ή Λυρικ1i χάνει 
πολλά. Ή μουσικ1i πρόοδος του τόπου, περισσότερα. 'Απλή 
1Ί άπόδειξη : Ό κ. Χωραφiiς είναι μαέστρος. Διευθύνοντας 
δυό τρία itργα παραπάνω, κερδίζει κυρίως χρ1ίματα. 'Εκμεταλ
λευόμενος, βεβαίως, τii Θ�ση του. Ό κ. Χατζιδάκις δέν είναι 
μαέστρος δπερας . 'Εμφανίζεται σά μαέστρος, έκμεταλλευό
μενος τή Θέση του στήν Ε.Λ.Σ.  'Ικανοποιεί ετσι μωροφιλο
δοξίες του καί προσπορίζεται μιά ίδιότητα πού δέν τοϋ άνή
κει .  Ή Λυρικ11, μόνον χάνει. Σηiν περίπτωση π .χ .  Χωραφii: 
Όταν ό κ. Γενικός κατακρατεί γιά λογαριασμό του τή μου
σικ1i δι εύθυνση της " Νυχτερίδας", ή Λυρική χάνει τό δι
καίωμα έκλογfjς ένός μαέστρου βιενέζικης όπερέτας - όπωσ
δ1Ίποτε πιό άρμόδιου ά.πό τόν έντελ{ί)ς άναρμόδιο κ .  Χωραφii! 
Στήν περίπτωση Χατζιδάκι ,  1Ί Λυρικη χάνει μονίμως : Τό 
περιβόητο " φιάσκο" τf]ς " Τραβιάτας" τ&ν Βρυξελλ&ν 
άπάγόρευε κάθε άλλη . . . δοκιμασία του σέ διεύθυνση δπε
ρας. Κανένας Γενικός Διευθυντης Λυρικής Σκηνής - πλην 
τοϋ σημερινου . . .  Άναπληρωτοϋ Γενικοϋ - δέ θά τολμοϋσε 
ποτέ νά τοϋ άναθέσει διεύθυνση .  Γι' αύτό κι ό Μάνος τήν 
παίρνει . . .  μόνος του! Τό μεγαλύ.τερο, ώστόσο, κακό άπό 
ηiν άκόρεστ�ι μαεστροφαγία τ&ν κ .κ .  Γενικ&ν είναι ή στέ
ρηση εύκαιρι&ν γιά τii δοκιμ1i καi την άνάδειξη νέων μαέ
στρων. Έχουμε πολλά νά καταμαρτυρ1ίσουμε. Θ' άφήσουμε 
δμως πάλι τό προβάδισμα στόν Πρόεδρο τής Καλλιτεχνικής 
'Επιτροπής τοϋ 'Ιδρύματος : « Πρόσθετα, θά i;θελα νά ύπο
γραμμίσω δτι άπό τόν κατάλογο τών προταθέντων μαέστρων 
[εχει καυτηριάσει i;δη τήν άπουσία τοϋ διαπρεπή άρχιμου
σικοϋ Καρύδη] ύπάρχει καi άλλη σημαντική παράλειψη . 
Δέν χρησιμοποιοϋνται νέοι ταλαντοϋχοι μαέστροι τοϋ Λυ
ρικοϋ Θεάτρου, πού εδωσαν είτε σέ μiiς είτε στά ξένα Θέατρα 
δείγματα άξιόλογης προσφορiiς . 'Ενδεικτικά άναφέρω : Δ .  
Χαλκιόπουλο, Συμεωνίδη, 'Αγραφιώτη, Χαλκιαδάκη, Κα
φαντάρη . Καi δμως, ή προβολη καi ή Κ'αταξίωση του νέου 
δυναμικοϋ είναι άπό τούς ίδρυτικούς σκοπούς καi μάλιστα 
άπό τούς βασικώτερους λόγους ύπάρξεως της 'Εθνικής Λυ
ρικής Σκηνf\ς . Παραστάσεις καλές μποροϋμε· νά δώσουμε 
καi μέ μετάκληση ξένου συγκροτήματος (θά μας κόστιζε 
άλλωστε καi λιγότερο), άλλά π&ς θά έμπνεύσουμε καi θά 
καλλιεpγήσουμε, θά καταξιώσουμε τίς νέες μουσικές δυνά
μεις μας;».  Συμπέρασμα : Ό,τι καρπώνονται οι πανδιευθύ
νοντες, τό στεροϋν ά.πό τίς νέες μουσικές δυνάμεις τοϋ τόπου. 
Γι' αύτό καi έπιμένουμε. 

11- •• Ψwμi καi Κοϋκλες ·· δt μας χορταίνουν ! 
Τό " Θέατρο Ψωμί καί Κοϋκλες" κοντεύει νά 'ναι δεκαπέντε 
χρονώ. την περασμένη δεκαετία είχ' έντυπωσιάσει μέ τήν 
έπιστροφή του σέ ρ ίζες του θεάματος καί τη δηλωμένη άντί
θεσή του στό βρώμικο πόλεμο τοϋ Βιετνάμ. Στό τέλος Φλε
βάρη ,  τό 'δε κ' ή 'Αθήνα. Δέ δ ικαίωσε τη φήμη του. Χωρίς καί 
νά 'χει χάσει τά πάντα. Ή παράστασή του μiiς άφησε ά.διά
φορους . Γνώμη μας. Καμιά διάθεση νά την έπιβάλλουμε . Δέ 
θ' άκουστεί μόνο ή φωνή μας . Δίνουμε τό λόγο στόν πιό εγκυρο 
ύπερασπιστή του : τή Φρανσουάζ Κουρίλσκι. Στό κύριο 
σ&μα του τεύχους ύπάρχουν δεκαοχτώ σελίδες άντίλογου! 
'Εδώ, τά δικά μας : Τό " Ψωμί καi ΚοDκλες" δέν εΙναι πρωτο
ποριακό. Δέν είναι πειραματικό. Δέν εΙναι καθόλου λαϊκό. 
Κι δ.ς εΙναι Θέατρο τοϋ δρόμου. 'Απλούστατα, λειτουργεί μέ . . .  
δανεικά! Δέν τά πf]ρε ά.πό παραδοσιακά ii πρωτόγονα Θέατρα. 
Κι δ.ς ύπάρχουν στά itργα του πολλά ένθετα στοιχεία τους. 
'Εκμεταλλεύτηκε περισσότερο τά λαϊκά θεάματα. Έπεσε μέ 
τά μουτρα στό κουκλοθέατρο. Τό άνάμιξε μέ καμώματα τοϋ 
μεσαιωνικου λαϊκου θεάτρου. Κράτησε εναν άέρα άπό παμπά
λαια καi σημερινά πανηγυριώτικα θεάματα. Κι δταν παίζει 
ά.τόφιο κουκλοθέατρο. Κι δταν ζωντανοί 1Ίθοποιοί χρησιμο
ποιουν μάσκες. Είπαμε: Έπιστροφη σέ λαϊκά Θεάματα. Λιγό
τερο σέ Θεατρικές ρίζες. Μπορεί νά φαίνεται όξύμωρο . Άλλ' 
είναι γεγονός : Ή έπιστροφη στίς ρ ίζες εΙναι κοινό χαρα
χτηριστικό γιά τά περισσότερα " πρωτοποριακά" καί "πει
ραματικά" συγκροτήματα τoiJ καιροϋ μας ! Μέ τήν εύκολία 
τ&ν ταξιδι&ν, τόν κινηματογράφο, την τηλεόραση ήρθαν ξα
φνικά κοντά μας ενα σωρό άγνωστα παραδοσιακά καi πρωτό
γονα θεάματα. Σανίδα σωτηρίας γιά τό Δυτικό θέατρο πού 'χε 
φτάσει σέ άδιέξοδο. Στην πρώτη γραμμη - μέ τό παλιό τους 

Θέατρο - Κίνα, 'Ινδονησία (Ιδιαίτερα Μπαλί), 'Ιαπωνία, 'Αφρι
κή · άλλά καi 'Ινδία, Μαλαισία, Θι βέτ, έκστασιαζόμενοι δερβί
σιιδες καi λαϊκά θεάματα θεάτρου σκιών καi κουκλοθέατρου. 
'Αλλά . . .  άπό πολιτισμένος, πιό εuκολα γίνεσαι πρωτόγονος, 
παρά λαϊκός. Τό γνήσια λαϊκό δέν είναι κανένας -ισμός γιά 
νά έφαρμόζεται. Έχτός κι δ.ν εΙναι λαϊκισμός ii λογιολαϊκι
σμός ! Άς μή ξεμακραίνουμε : Τό "Ψωμί καί Κουκλες" 
είναι θέαμα άμερικάνικης, καθαρά, νοοτροπίας : 'Αφελέστατο ! 
Ή λαϊκ1i άμερικάνικη νοοτροπία - άντίθετα μέ τό σκεπτικι
σμό καi τή δυσπιστία τής εύρωπαϊκής - ξεχειλίζει άπό 
άπλοϊκότητα. Κι αύτ�Ί, εuκολα όδηγεί στην άφέλεια καί ηiν 
εύπιστία, βασικά καi τά δυό στοιχεία ηϊς λαϊκής τέχνης. 
ΌΟειι, στην Άμερικη - δπου δέν ύπάρχει καμιά παράδοση 
λαϊκοϋ Θεάτρου - τό "Ψωμi καί Κοϋκλες" περνάει γιά 
λαϊκό θέατρο. Δέν " περνάει" δμως στήν Εύρώπη κι δπου 
άλλου λείiτουν τά χαραχτ�1ριστικά της άμερικάνικης μάζας. 
'Απόδειξη , κι αύτό, πώς τό "Ψ. καί Κ." δέν είναι λαϊκό 
θέατρο. Γιατί ,  τό γν1Ίσια λαϊκό εχει βασικά στοιχεία παγκο
μιότητας καί καθολικότητας . 'Αναγνωρίζεται παντοϋ κι άπ' 
δλους . Τελικά, τό " λαϊκό" στοιχείο τοϋ "Ψωμιοϋ καi 
Κοϋκλες" είναι,  σκέτα, μιμιτισμός λαϊκοu . 'Αλίμονο : Τί
ποτα δέν είναι λαϊκό, δταν έχει - καληώρα - τήν αύτοαί
σθηση του λαϊκοu του uφους . Καi κάτι άλλο : Ή άνεμελιά, 
τά κουρέλια, ό έρασιτεχνισμός, σά στοιχεία λαϊκότητας, δέν 
παντρεύονται καθόλου μέ τό διανοουμενισμό καi τiς κάθε 
λογής συμβολικότητες καi λατρευτικότητες " κατασκευα
σμένων" συμβόλων πού καταπλημμυρίζουν τό "Ψ. καί Κ ". 
Κ ι  οuτε λόγος γιά. . . τελετουργικότητα, πού πουλiiνε σέ 
άφελeίς. Τελετουργικότητα δέ δημιουργείται άπό τήν άργο
πορημέν11, μετρονομικά, πράξη. Στήν τελετουργικότητα, ό 
άργός ρυθμός είναι άποτέλεσμα έκστατικfjς προσ1Ίλωσης 
στήν ούσία μιας πράξης καi στήν αίσθηση τής καθολικότητας 
αύτής τής ούσίας. Σ' ενα τρίωρο λοιπόν, Θέαμα, δέν ύπήρχε 
τίποτα ένδιαφέρον; 'Υπήρχαν τρία σημεία : Μ ιά γοητευτικη 
καi ύποβλητικη παρέλαση άργοσάλευτων ταράντων. Ένας 
ξέφρενος χορός ξυλοπόδαρων κόκκινων πουλιών. Μιά πλαστι
κότατη έκτέλεση γιαπωνέζικου δράκου - τό • Ασπρο • Αλογο . 
Όλα τ' άλλα - δ.ς μii γίνει λόγος γιά τά άπλοϊκά πανηγυριώ
τικα τής έναρξης - 11ταν μιά χαλαρή συρραφή άπό άρρυθμες 
"άποστασιοποιημένες'Ί δf]θεν σατιρικές, ά.λλ' άνώδυνες πολι
τικολογίες. Πρίν δεκαπέντε χρόνια τό "Ψωμί καi Κουκλες" 
ξεκίνησε πιό άψά, πιό Cίμεσα. Καί πιό άντάρτικα. Δέν είχε 
άνάγκη άπό έπαγγελματίες 1iθοποιούς. Τά σύμβολά του ήταν 
άπλά . Τά θέματά του καυτά. Τό εύρωπαϊκό κοινό τό γνώρι'σε 
σέ κλειστά Θέατρα, ά.λλά τό θέαμα άποζητοuσε, μόνο του, τό 
δρόμο. Ή έρασιτεχνικότητα φαινόταν μόνο σέ itργα μέ ζωντα
νούς 1iθοποιούς . Στά περισσότερα πρωταγωνιστοuσαν σι τε
ράστιες κουκλες του. Τό Θέαμα συνάρπαζε. Ot κουκλες κ' oi 
μάσκες, πού είδαμε στην 'Αθήνα - όμολογημένα έκφραστι
κές - έχουν πάρει τή μορφή του δυτικοϋ κουκλοθέατρου. 
'Απόχτησαν πιά . . .  άτομική ψυχολογία. Παλιότερα, εΙχαν 
μιά αύθόρμητη άγριάδα: Μονοχρωμία. Πλαστικό πρωτο
γονισμό. Ε!καστική πρωτοτυπία. ΕΙχαν κάτι τό γενικό - δχι 
τό ε!δικό. Κιν\όνταν άγέρωχα. Δέ σούρνονταν. Τά κουρέλια, 
πού ύποδήλωναν τά σώματά τους, άνέμιζαν στά κοντάρια τους 
σάν πανιά πλεούμενων, σάν παντιέρες ! Τό συγκρότημα - λέει 
- "παλεύει τό άμερικανικό Κατεστημένο".  Δυστυχώς, μόνον 
τό λέει ! Έχει πιά άστικοποιηθεί. Έχει χάσει την έντασή του. 

Ψοφάει γιά έστετισμό. Περιδιαγραμματίζει. Κολακεύει τή 
νοημοσύνη τσυ κοινοϋ. Τό έντυπωσιάζει . Τό προβληματίζει 
χωρίς λόγο. Δέν τό κρύβουμε : Καθόλου δέ θά ξαφνιαζόιlαστε 
νά βλέπαμε στίς παραστάσεις του καi την κ. Κατεστημένη 
'Αμερική νά χαμογελάει ίκανοποιημέν1ι - σέ τόσο κρίσιμους 
γι' αύτη καιρούς - γιά την έξαγωγή μιας τόσο " καλfjς" 
κι " άνεκτικής" καi " δημοκρατικής " 'Αμερικής πού, τά 
" έπαναστατημένα" παιδιά του " Bread and Puppe t "  δέ δι
στάζουν νά θίγουν - τόσο . . .  χαριτωμένα καi άνώδυνα- τά 
δσια καί τά ιερά της ! Ό νους πάει αuθόρμητα σ' ενα Cίλλο 
άντάρτικο θέατρο τf/ς 'Αμερικής .  Κυνηγημένο μέ μανία. 
Καταδικασμένο νά ζεί στην έξορία. Πάντα πpοκλητικό. 
'Επιθετικό. 'Ασυμβίβαστο. 'Αδιάφορο γιά τήν έμπορική έπι
τυχία. Περιπλανιέται στίς έρημιές τής έπαρχιακfjς 'Ιταλίας, 
δ ίνοντας παραστάσεις σέ άγρότες καi έργάτες. Είναι τό 
Liνing Theater. Ή κ. Κατεστημένη 'Αμερική δέν τό ά.νέχεται 
πιά στό σπίτι της! Παραλλάζοντας τήν παροιμία, Θά λέγαμε 
γιά τό "Bread and Puppet" : Ό λίγος άντιαμερικανισμός 
σου δέ μας χόρτασε καi τό ψωμί σου φάτο. 
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1 .  - Π ΡΩΤΗ ΕΠΑΦΗ ΜΕ ΤΟ ΘΑΥΜΑΣΤΌ ΚΟΣΜΟ ΤΟΥ ΘΕΆΤΡΟΥ ΣΤΑ ΠΑΡΙΛIΣΣΙΑ ΤΟΥ 1 900 
Ό πατέρας μου, άπό τεσσάρω - πέντε χρονω, μέ πήγαινε 
στόν " Παράδεισο ' ' ,  ενα παλιό, μικρό θέατρο. Είχε δια
σωθεί άπό τό συνοικισμό των θερινων θεάτρων, πού ο ι  
δημοσιογράφοι τ ά  είχαν όνομάσcι Παριλίσσια, κάτω άπό 
τόν 'Αρδηττό, σηΊ λεωφόρο Όλγας. Ή άκμ1i τους κρ(Ηησε 
τ ίς τpείς τελcυταίες δεκαετίες τοϋ περασμένου αίώνα. Γιά 
πρώτη, τότε, φορά ύπi'jρξε τακτικ1Ί θεατρικ1Ί ζωιΊ στ1Ίν 'Αθιiνα, 
εντονη καί, σέ πολλές περιπτώσεις, δοξασμένη. Ό " Παρά
δεισος " μπορούσε νά καμαρώνει γιά ηΊ μιά άπό τίς έρμη
νείες ηϊς " Φαύστας " καi γιά τό " Λίγο άπ' δλα ". 
Τά Παριλίσσια ήταν πρωτόγονα θεατράκια· πατάρια, μέ ξύ-

, λινους τοίχους καi ξύλινη σαμαρωτή στέγη, χωρίς κερα
μίδια. Τά σκηνικά τους 1'jταν έλάχιστα, χάρτινα, κρεμαστά, 
μέ χάρτινες λοξές κουίντες καi μέ δυό τρία, χάρτινα έπίσης 
φόντα - δάσος, πιάτσα, δωμάτιο, κατά τήν περίσταση· μ' 
έπιπλα έλάχιστα καi μέ φωτισμό πού Cίρχισε άπό λάδι καi 
στό τέλος θά 'τανε γκάζι. 
Τά σκηνικά πρέπει νά 'ταν φροντισμένα, δι ατηρημένα μέ 
μπαλώματα στό πίσω μέρος, πού ήταν άχρωμάτιστο. Όταν 
έρχόταν ό χειμώνας, τά διπλώνανε καi τά παίρνανε μαζί τους 
ο ί  " πλάνητες " τότε ήΟοποιοί μας. οι μικρότεροι θίασοι ,  
τά  φτωχαδάκια,  άλώνιζαν τ ίς  έπαρχίες καi  γυρίζανε πάλι 
φτωχαδάκια. Οί δυό τρείς μεγαλύτεροι Ο ίασοι,  παίρνανc τά 
πιό χριiσιμα, τά κατασκευασμένα σπάνια, έπίτηδες, γιίι. όρι
σμένες έπιτυχίες, πού 'πρcπε νά παρουσιάσουνε στό έξωτε
ρικό. Στά θέατρα πού τούς φιλοξενοϋσαν, βρίσκανε τά βα
σικά, καλύτερα άπό τά δικά τους σηΊν Άθιiνα. Θά φαινό
ντουσαν, καμιά φορά, οί χαραματιές των δικων τους άπ' 
τό δ ίπλωμα καi πιό πολύ, στίς πρωτες παραστάσεις. Ύστερα 
.. πέφτανε .. κ' ισιώνανε. 

� 
Ό l Ί.Jιηιης Σιδέρης . . .  εύζωvάκι ! Εlχ' έμφαιιιστεί στή σκη
νιί, παiζο1ιτας τόv dδερφό τού • ΑΟαιιάσιου Διάκου, στό Δ ημο
τικό Σχολείο τού Χαρiλαου καί τής Ζηιιοβiας Πουλοπούλου, 
στήv όδό Βεtκου, τίς dρχές τού αlώιια. Ποιός vd τό 'λεγε, 
τότε, πώς θ' ά.φιέρω1ιε όλόκληρη τή ζω·ιί του στό Οέατρο . . .  

Τούς όμογενείς η τά πλiιθη στήν Πάτρα, σηΊ Σύρα, τά ένθου
σιάζανε τά ζωντανότερα στοιχεία τοϋ Θεάτρου μας, ό Σοϋτσος, 
οί Ταβουλάρηδες, ό Λεκατσϋ.ς κι ό Άλεξιάδης, ό Παντό
πουλος κι ό Κοτοπούλης, iι Βονασέρα, 11 Παρασκευοπούλου 
κ' 11 Βερώνη. Αύτοί ,  συχνά, γυρίζανε πλούσιοι ,  ιcαi χτίζανε 
καi σπίτια στό Μεταξουργείο. Όχι δλοι ,  βέβαια - οί σώ
φρονες Ταβουλάρηδες, ναί .  
Τίποτα δέν έξωρι'Ηζε, οϋτε βοηθοϋσε τούς 1Ίθοποιούς, κείνα 
τά χρόνια. Κανένα έξωτcρικό μέσο. Μοναδικό προστάτη 
είχαν τό τάλαντό τους κ' έχθρό τους, αίμοβόρο, τήν καθα
ρεύουσα, πού δέν τούς Cίφηνε νά έπικοινωνοϋν μέ τό κοινό. 
'Εκεί λοιπόν, στόν " Παράδεισο ",  γνώρισα γιά πρώτη φορά, 
τi Θά πεί παράσταση . 'Εκεί, στά Παριλίσσια, μ' όδηγοϋσε ό 
γcννi1τορας κι δταν πcρνοϋσε τό καλοκαίρι ιcαi πλησίαζε 
ό χειμώνας. Οί πλατείες των μικρων θεάτρων - καi μάλιστα 
τοϋ άγαπημένου μου " Παράδεισου " - ήταν έρημες, 1t1i
γαιναν νά χορταριάσουν- οί σκηνές τους ήταν ένα Cίνοιγμα 
νεκρό, χωρίς ηΊν πολύχρωμη ζωγραφισμένη αύλαία τους 
κ' 11 κακοπαθημένη στέγη τους φαινόταν τρυπημένη. Τά 
πλαϊνά, είχαν καi κcίνα χάσματα πού δέν έμπόδιζαν τόν 
άέρα νά περνάει καi νά Οανατώνει τελειωτικά τά λίγα ξεσκλί
δια των σκηνογραφημάτων, πού 'χαν άπομείνει σέ κάποια 
σημεία τijς ξυλείας, δπου, πιό κεί, στό ϋψος των ματιων 
ένός άνθρώπου, τά συντροφεύανε κάποια χαρτάκια, πού τό 
κύριο σωμα τους cίχε ξεκολληθεί βιαστικά, μπορεί καi μ' 
όργ1), άπό κάποιον πού δε χώνευε τά iiρvτιι•α, τά γεμάτα 
πρόστιμα, διαταγές καi ώρες γιά τiς δοκιμές. Ό θόρυβος, 
11 χαρά τοϋ κόσμου, ό κόσμος, εlχαν χαθεί αύτά τ' άπομε
σ1iμερα, τά Θλιβερά. 'Η δροσερ1Ί καλοκαιριάτικη νύχτα, oi 
παραστάσcις, δέ ζοiJσαν πιά . 
'Ωστόσο, καθώς τριγύριζα ρεμβαστικά, μόνος μου, στήν 
έρημη θεατρικ1Ί πλατεία ηΊ σιω1ιηλή , κανένας δέ μ' έμπό
διζε νά τολμιiσω κάτι πού Θά 'ταν άδύνατο νά πραγματο
ποιήσω τό καλοκαίρι - νά πλησιάσω ηΊ Σκην1;. Τώρα σκαρ
φάλωνα, πιασμένος γερά άπ' τά χάσματα των σανιδιων, καi 
πηδοiJσα στό παλκοσένικο. Στεκόμουν στίς Θέσεις πού 'χε 
μαρκάρει 11 Θύμησ1i μου άπό τά διάφορα έργα, νά στέκονται 
άγαπητοi 1Ίθοποιοί .  Ήταν μιά συγκίνηση διαφορετικ1i, πο-



νεμένη , ώχρή,  δπως δλα τά ύποκατάστατα. Ή παράσταση 
σχεδιαζόταν, άλλά δέν ύπηρχε· μιά λύπη περασμένου μεγα
λείου κυριαρχοϋσε καί πίκραινε τήν άτμόσφαιρα. Νέκρα! 
Δέν εμενε τ ίποτε άπό ηiν εύωδιά τ&ν γιασεμι&ν, πού τά 
ματσάκια τους, περασμένα σέ βελόνες άπό· πεϋκα, πουλοϋσαν 
άνθοπ&λες, δυσκολοθύμητοι πιά. Μιά iδιαίτερη αiσθηση , 
σβησμένη πιά, πλανιόταν μέ ηi φαντασία έδ& καί κεί, άπό 
καλαμπόκια ψημένα σέ φουφοϋδες, άπό Θεσσαλούς χωρι
κούς πού τό χειμώνα πουλοϋσαν κάστανα· έρχόταν τό σκο
τάδι· τ ίποτα πιά δέν ήταν δμορφο ! 
ΕΤχα καί μίά άδελφή, δυό χρόνια μικρότερη - εφυγε άπ' 
τή ζωή πολύ γρ1iγορα. Δέν ηiν παίρναμε μαζί μας δέν ξέρω 
π&ς εΤχε πάρει ό πατέρας μου αύτή τήν άπόφαση καί γιατί 
δέν έπιχείρησε νά τοϋ τήν άλλάξει ,  μέ τήν πειθώ της, ή εύ
γενική μητέρα μας iσως, γιά νά μή τόν παραφορτώνει καί 
μέ τούς δυό μας καί νά μ�iν παραφορτώνεται καί κείνος στό 
θεατρώνη μέ τό βάρος μας, καi μάλιστα μέ κορίτσι , πoiJ 
δέ θά 'τανε καi τόσο σεμν1) άπαίτηση. Έκτελοϋσε ύπηρεσία, 
ήταν άστυνομικός. Ή άδελφi1 μου δμως ύπερασπιζότανε τό 
δικαίωμά της νά δεί θέατρο, μέ τά κλάματά της. 
Βλέποντάς μας νά έτοιμαζόμαστε, βούρκωνε σιωπηλά, πει
σματικά καί μiiς κοίταζε μέ μίσος έμένα κυρίως - τόν ενοχο 
γιά τ�;ν άντίληψή της - πού χαιρόμουν μιά εύτυχία κλειστή 
γιά κείνη . Δέν eβγαζε μιλιά, κρατιότανε μέ πείσμα, ώσπου 
νά κατεβοϋμε τά δυό τρία σκαλοπάτια μας στήν όδό Δημη
τρίου Βυζαντίου· μόλις βγαίναμε στή μακρουλή, ι':ίδεντρη 
καί πεζή όδό, ξέσπαγε καί βροντοϋσε άπελπισμένη τi θρηνω
δία της, γιά τήν έγκατάλι:ιψη· τράνταζε τόν άέρα !ίνας σπα
ραγμός σάν της 'Εκάβης. 
Μοϋ ήταν μαρτύριο νά τήν άκούω· δέν τή λυπόμουνα, μόνο 
τήν eβριζα μέσα μου, γιατί φοβόμουνα μi1πως θυμώσει . ό 
καθόλου γαλi1νιος πατέρας μου καi μέ γυρίσει πίσω· φαντα
ζόμουν τι άπαίσιο θά ' ταν δταν θά κυλοϋσαν οι χείμαρροι 
τ&ν δικ&ν μου δακρύων καί όδυρμ&ν. οι κραυγές της μ' 

1911.  Σκlτcιο τοiί Γιά1ινη Σιδέρη, μέ τήv τ6τε ύπογραφή του, 
dπό aγvωcιτο καλλιτέχνη - πιθανό11 κάποιο συμμαθητή του 
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άκολουθοϋσαν κι  δταν πιά δέν ήταν άκουστές, δταν πλησιά
ζαμε στή Λεωφόρο Όλγας. Θά 'ταν, τυχόν, πιό μεγάλη άπό
σταση νά μέ γυρίσει πίσω στό σπίτι, δέ θά πρόφταινε ηiν 
ύπηρεσία του στόν " Παράδεισο ".  Τότε, ζωντάνευα· θά 
'βλεπα eργο, 1iθοποιούς, παράσταση . Θ' Cίνοιγε ή αύλαία, 
θ' άρχίζανε νά παίζουνε, νά μιλοϋν τά διάφορα πρόσωπα. 
Καθισμένος πίσω πίσω, σέ μιά γωνιά, ξεχνοϋσα τόν έαυτό 
μου, λιωμένο άπό τή γοητεία της Σκηνης. 'Εκείνη , ηiν ίδια 
ώρα, θά 'κλαιγε. "Ας eκλαιγε, αν δέ βαριόταν! 'Εγώ εΤχα τήν 
ύπεροχή ,  νά 'μαι θεατ1iς, πραγματικός θεατi1ς. 'Ησύχαζα 
πιά κ' έβλεπα! Τό βαλάντωμά της εΤχ' έξατμιστεί μέσα στή 
νύχτα καί ηi γοητεία τοϋ εργου· κι αύηi θά 'χε πιά κοιμηθεί, 
ι�ατάκοπη άπό τό σπαραγμό της. Όταν γυρίζαμε, θά ξυπνοϋσε, 
θ' άναστέναζε μόνο· εκανε πώς κοιμόταν3. Δέν καταδεχότανε 
νά μiiς ρωτi1σει λεπτομέρειες γιά τi1ν εύδαιμονία, πού της 
εiχαμε ι':ίπονα στερ1iσει καi ποι) η)ν εiχαμε ζi1σει έμείς έγωι
στικά. 'Ωστόσο έγωιστικά, ναί ,  άλλ' είχα τό δίκιο μου, δέν 
f]θελα τήν παράσταση νά ηi μοιραστ& μέ ι':ίλλον. Τούς θεατές 
τούς άνεχόμουν, γιατί δέ μποροϋσι: νά γίνει άλλι&ς. Συμμέ
τοχο σηiν άπόλαυσ1i μου δέν ;;Θελα κανέναν! 
Είμαι ύποχρεωμένος, τώρα, νά προβάλω μιά θεωρία : i1 άγριό
τητα πού δείχνουν τά παιδιά στή ιιικρή τους ήλικία δέν είναι 
άπαραίτητο ν' άποτελεί βάση τοϋ κατοπινοϋ χαραχτi1ρα 
τους. Θά μοϋ 1'ιταν άπόλυτα δυσάρεστο αν κάποιος, πού δε 
μέ γνωρίζει, μέ φανταζόταν τόσο άλύγιστο καί άπόνετο στίς 
θλίψεις ένός αλλου! Όταν πρωτόγινα δάσκαλος στ�i Μέση 
Παιδεία, δέν iiξερα, βέβαια, π6Jς πρέπει νά φέρεται κανένας 
μέσα στήν τάξη . Σέ μιά άνακοίνωση βαθμολογίας ϋστερ' 
άπό 'να διαγωνισμό, εΤχα βάλει σ' ενα μικρό, κακό βαθμό, 
άπροβίβαστο. Είδα τά μάτια του νά κάνουν τήv άπόπειρα 
νά βουρκώσουν. Τρόμαξα κι άμέσως εσκυψα στόν κατάλογό 
μου καί τοϋ διόρθωσα χορταστικά τόν κακό βαθμό. Λάθος 
μου, άπό κάθε ίίποψη· δέν εΤχα λόγο νά τρομάξω. Δέν είχε 
μελετήσει, έν& δουλειά του f]τανε νά μελετάει . Δέν τόν ε{χα 
καθόλου άδικi1σει, άλλά κ' ή όποψία γιά ενα βούρκωμα, μέ 
λύγισε! 
Θά 'θελα, ηi στιγμή αύτή, ν' άθωωθ& μπροστά στό δικαστi1ριο 
τ&ν πιθαν&ν καλόκαρδων άναγνωστ&ν μου κι άπό μιά ι':ίλλη 
άγριότητα, πού αύτή δέν τήν είχα διαπράξει μόνος μου άλλά 
σέ σύμπνοια, αύτή τή φορά, μέ τήν άδελφi1 μου : Πιάσαμε 
τή γάτα μας, τή δέσαμε άπ' τό λαιμό μ' ενα λεπτό σκοινί,  
τό περάσαμε στό χέρι της κλειδωνιaς μιας πόρτας καί τήν 
άνεβοκατεβάζαμε ασπλαχνα, έν& τό χαριτωμένο ζωο άγω
νιζόταν νά γλυτώσει άπ' τόν πνιγμό. Τό θέαμα f]τανε φοβερό. 
άπάνθρωπο, φριχτό. Ή μητέρα μας άκουσε τ' άπελπισμένα 
νιαουρίσματα κ' εσπευσε νά γλυτώσει τή γάτα. Δέ μείναμε 
άτιμώρητοι γι' αύτή τήν πράξη, ποτέ δμως δέν άποπειραθ1i
καμι: κάτι πού νά θύμιζε, σέ σκληρότητα, τήν άπαίσια αύτή 
σκην1;. Τό άντίθετο μάλιστα· γιά μένα, ο! γάτες πού είχαμε 
κάθε φορά στό σπίτι μας, άπό τήν aποψη τουλάχιστον της 
άγάπης πού τούς εΤχα, πρέπει νά 'ταν άπό τίς πιό εύτυχισμέ
νες η'jς γειτονιiiς. Έλειψα κάποτε, γιά πολύ καιρό. Στό κρε
βάτι ιιου, τiς προοτες μέρες, ξαπλωνόταν τό μεσημέρι ή άδελ
φ1i μου. Ή γάτα μας, 11 τοτιν1i, σέ άνάλογη περίσταση, πή
δαγε νά μοϋ κάνει καλόδεχτη παρέα. Τό ίδιο εκανε άλλά 
μόλις κατάλαβε πώς ό ξαπλωμένος δέν f]μουν έγώ, άγρίεψε, 
πηγε νά σκίσει τ�)ν άδελφ1i μου κ' έφυγε. Όταν γύρισα καί 
τήν άναζίμησα, μοϋ 'παν πώς χάθηκε· δέ μπόρεσε ν' άντέξει 
τό χωρισμό άπό μένα, πηρε των όμματιων της καί θά τέλειωσε 
τή ζωi1 της eρημη , μέ τήν άνάμνησ1i μου. Γιατi δχι; 
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Ol θίασοι κείνου τοϋ καιροϋ στά Παριλίσσια, δέν παίζανε, 
καθώς τό συλλογίζομαι τώρα, εργα καινούρια καί σπουδαία. 
Δέν ύπη ρετοϋσαν ηi θεατρική πρόοδο. Ζοϋσαν - μέσα 
της πρώτης δεκαετίας τοϋ αiώνα μας - τήν παλιά παράδοση, 
τά περασμένα, πού κι όρισμένο κοινό δέν τά 'χε ξεχάσει . Ή 
πορεία πρός τό καινούριο κ' ή κατάχτησ1i του, είχαν άλλοϋ 
τό χοορο τους. Άπλωνότανε άπό τήν πλατεία Συντάγμα
τος &ς τό " 'Αθi1ναιον ". "Ας θυμηθοϋμε, μέ βάση τήν όδό 
Σταδίου καθώς όδηγεί πρός τήν 'Ομόνοια. Δεξιά, ήταν τό 
θέατρο της Νεαπόλεως, δπου τώρα ενα πρασινωπό μεγάλο 
ο tκοδόμημα τοϋ Πανεπιστημίου· 'Ιπποκράτους καί Ναυαρίνου 
άριστερά, τό " Βαριετέ " - " θέατρο Κυβέλης " λίγο άργό
τερα - δπου τώρα τό Ταμιευτήριο· άρκετά πιό κάτω, ή " Νέα 
Σκηνi1 ",  τό θέατρο Κοτοπούλη, τό " Βασιλικό ' "  κι άκόμα 
πιό κάτω, στό Μεταξουργείο, διάφορα πολύ μικρά θεατράκια. 



Π6σοι καί π6σοι δέv περάσαμε, σά μαθητές έπαρχιακώv κι άθηvαίκώv Γυμ1,ασ[ωv, άπό τά χέρια τού dξέχαστου Γιάvιιη Σι
δέρη. 'Ο χαράκτης Α. Τάσσος άποτύπωσε γιά τό " Θέατρο ", στή μvήμη τού Δασκάλου, μιά dvάμvησ1) ;ου dπό τό χαμένο 
" Παράδεισο ", δπως τόν πρ6λα{Jε - μέ τή σκηνή έρειπωμέvυ καi τήv πλατε[α του καλυμέvη dπό βραγιές περ

'
ι{Jολ;οϋ . . .  

Στρί βοντας γιά τό Θησείο, aλλο ενα μικρό θέατρο, του Φαρέα, 
και πιό πάνω aλλο ενα, λιγόζωο καi ξεχασμένο. Ή ζώνη 
τών θεάτρων π1iγαινε μ' αύτό τόν τρόπο, νά συναντi1σει τά 
Παριλίσσια. 
;Εκεί, βάσταγαν άκόμα, σάν ξεπεσμένες ό.ναμνήσεις, άρκετά 
μικρά βαριετέ, aδοξοι ό.πόγονοι του παλιου καιρου, δταν 
1) Παντομίμα Θριάμβευε, ό.νυποψίαστα νικηφόρα, έναντίον 
τής καθαρεύουσας καi της aρπαζε τό λαϊκότερο κοινό, μέ 
τii βουβ1i γλώσσα των χειρονομιών, μέ τiς μουτες, μέ τiς 
μικρές μικρές κραυγίτσες πού συμπλήρωναν τ�;ν έ11:φρασ1i 
της. Συγκινουσε, τ�;ν ψυχ1i του- καi τό βοηθουσε νά δροσί
ζεται μέ τ�;ν τέχνη του Θεάτρου. Τά έπίσημα θέατρα σταθή
κανε μερικές φορές νικημένα κ'  i1 Παντομίμα έγινε τό πρώ
το καί μόνο γνi1σιο - χωρίς φιλολογία - λαϊκό θέα
τρό μας! 
Στά χρόνια αύτά, τά τιμημένα έκείνα Θεατράκια εΙχαν λι
γοστέψει κ' είχαν χάσει τό κοινό τους. Φιλοξενουσαν άρτί
στες του εύρωπαϊκου καi του ό.νατολίτικου τραγουδιου. Ή 
Παντομίμα, στοιχείο τών aλλοτε ώδικών κέντρων, εΙχε ξε
χωρίσει κ' έμφανιζόταν σέ δικά της θέατρα. 'Ακόμα βλέπω, 
σάν δνειρο πού λάμπει όλοζώντανα, μιά μεγαλόσωμη, μεγα
λομάτα, μ' έξογκώματα μπορεί, άλλά κυρίαρχη πάνω στό 
Θαυμασμό τών Θεατών της, έπιβλητικi1, με τή χαρεμίστικη 
όμορφιά της πού, άλήθεια, δέν τfjς ελειπε μιά iδιαίτερη 
γλύκα. Τή Θαύμαζε ό πατέρας μου, άστυνομι κός, δπως είπαμε, 
του Α' Τμήματος τfjς Πλάκας στήν όδό Κυδαθηναίων. 
Τό ό.στυνομικό Τμήμα ήταν πολύ παλιά χτισμένο, έπί Τουρκο
κρατίας, μέ μιά στενή σκάλα καί άντί κάγκελα εlχ' ενα τοι
χάκι .  Τό έρειπωμένο κείνο κηiριο μου είναι καλοθύμητο, 
γιατi άπό κεί έπαιρνε ό πατέρας μου ηi ν έντολ1i νά πηγαίνει 
γιά ύπηρεσία στά Παριλίσσια κ'  έπαιρνε καί μένανε μαζί 
του. Ή περίπτωση αύηi , ήταν τό πρώτο σημάδι εύνοϊκfjς 
τύχης μου στό Θέατρο. Όμως, τόν ίδιο καιρό, μιά βραδιά 
πού δέ μπορουσε νά φύγει άπό τό Τμήμα, Θέλησε νά μ' έμπι
στευθεί σέ μιά χοντρ1i άπλ1i κυρία πού σύχναζε καί κείνη 
έκεί κάτω, γιά νά μii στερηθώ ηi χαρά ηϊς παράστασης. 
Τελικά, - φευ! - δέν πiηαμε πουθενά. Έμεινα μόνος. 
'Εκείνη θά π1iγαινε στόν έσπερινό τfjς 'Αγίας Μαρίνας - τή ν  
aλλη μέρα ήταν ή χάρη της. Νά, κ'  ή πρώτη δυσμένεια της 
Τύχης ώς πρός τό Θέατρο. 'Απ' τή στιγμή πού τήν εΤδα νά 
φεύγει πρός τήν Πλάκα, γιά τό πανηγύρι, μέ τήν κόρη της, 
- έξαιτίας της είχα νιώσει πρωτοφανέρωτη άγαλλίαση, γιατί 
Θά 'τανε καί κείνη μαζί μας καί Θά καθόμουνα κοντά της νά 
βλέπουμε τούς 1iθοποιούς - πρωτόνιωσα τήν άντίθεση άνά
μεσα στήν 'Εκκλησία καi τό Θέατρο καi δέ βρηκα πώς έφταιγε 
τό δεύτερο! 

Τ1iν aλλη βραδιά ώστόσο, κατά τή συνήθεια, βρισκόμουνα 
καi πάλι εύτυχισμένος στή θέση μου, πίσω πίσω, καi παρατη
ρουσα τ�iν εύφρόσυνη προσέλευση τών θεατ&ν. Ειχα γίνει πιά 
" τύπος ",  Ό μικρός φιλοθέατρος πού έρχόταν - καθώς ό 
Σωκράτης στή μάχη - πρώτος, κ' έφευγε τελευταίος. Μετά 
τό έργο, εβλεπα τούς Θεατές νά φεύγουν δλοι μαζί. Δέν έκαναν 
τ ίποτα aσκημο, ό.λλά δέν 1'Ίταν καi ώραίο, σάν τήv προσέ
λευσ1Ί τους. Όπως τούς έβλεπα νά σηκώνονται ,  tjξερα πώς 
τό δυστύχημα εΤχε γίνει, τό Θέατρο είχε τελειώσει ! Καi στό 
διάλειμμα aφηναν τίς Θέσεις τους καi τριγυρίζανε δώθε κείθε 
στόν aδειο χώρο πού χώριζε τούς τελευταίους πάγκους άπ' 
τήν είσοδο. Ήμουν, ώστόσο, βέβαιος πώς θά ξαναγύριζαν. 
Καi ξαναγυρίζανε. Στήν άναχώρησ1i τους, αισθανόμουν τόν 
καημό πώς έτσι , στό ίδιο σύνολο, δέ Θά τούς ξανάβλεπα 
ποτέ πιά. Ένας χωρισμός! (Καi τώρα, βέβαια είν' ό.δύνατο 
ν' ό.ντικρύσει κανένας τό ίδιο κοινό, μέ τήν ίδια σύνθεση , 
γιά δεύτερη φορά). Μέ τήν καθεβραδιν1; μου παρουσία, 
νόμιζα, μέ χαρά, πώς iiμουν πιά γνωστός. Ένας μικρός φι
λοθέατρος, πού δέν άλλαζε τή μετριόφρονη Θέση του καί 
πού, δταν επεφτε ή αύλαία, ενας άνθρωπος τfjς έξουσίας τόν 
έπαιρνε άπ' τό χέρι κάπως βίαια, μέ τή φόρα τfjς έπαγγελμα
τικfjς συνi1θειας καi της βίας. Όμως κι ό μικρός, ό μαζεμέ
νος έκείνος κ ι  όνειροπόλος, πλημμυρισμένος ό.πό τό Θέαμα, 
δέν ό.κολουθουσε πρόθυμα· έφερνε τήν ένστιχτη καi τi1 θε
ληματική του άντίσταση . Θά μπορουσε νά μείνει έκεί &ς τό 
πρωί καί νά περιμένει πάλι τό βράδυ τό γλυκό, πού Θά 'φερνε 
τό άνοιγμα τfjς αύλαίας. 
Ό πατέρας μου, στό δρόμο του γυρισμου, μου μιλουσε γιά 
τήν κυρία Μέλπω. Μ ου 'λεγε τ' δνομά της καi μου τό ξανά
λεγε. Ti) Θαυμάζαμε τότε, στά μικρά διαλείμματα της σιωπής, 
καθώς γυρίζαμε, δσο βρισκόμαστε κάτω άπ' τά δέντρα τfjς 
λεωφόρου Όλγας, στήν περιοχή τών Παριλισσίων. Τό γιγα
ντιαίο παρουσιαστικό της μου προξενουσε τρόμο· σ' έκείνον, 
ρεμβασμό - εlχε τό δικαίωμα νά συλλογίζεται μιά ξένη 
γυναίκα. Ήταν πολύ ώραίος λαϊκός ξανθός άντρας! Μου 
ηi Θύμισε 11 κυρία τfjς ρούμπας στήν ταινία " 8 Yz" !  
Στρίβαμε άριστερά, μέσ' άπό τήν Πύλη του Άδριανου πρός 
του Μ ακρυγιάννη, προχωρούσαμε λίγο κι  ό δρόμος του 
σπιτιου μας φαινόταν πεζός, άχαρος. Αίσθανόμουν παγωμάρα· 
είχε χαθεί τό Θαϋμα τfjς παράστασης κ' εΤχε σκοτεινιά τρι
γύρω· άλλιώτικη δμως, άπ' τό μισοσκόταδο τfjς πλατείας 
τό θελκτικό, τό ύποβλητικό, καί ό.πό τό φιΙ:ις του πάλκου; 
τό μεθυστικό. 
Τώρα καταλαβαίνω πώς τήν έντύπωση αύτή τήν έπλαθε τό 
έσωτερι�ό μου, i1 ό�ειροφαντασιά ή δική μου, ή λαχτάρα 
μου. Στην πραγματικοτητα, ή Σκηνή δέν εΙχε καμιά ίδιαίτερη 
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όμορφιά· ήταν καi κείνη πεζή, σάν τό δρόμο τοϋ γυρισμοϋ, 
δέν εΙχε καi κανένα λόγο νά 'ναι,  αύτό πού 'χα τήν εύτυχία 
νά νομίζω πώς ήταν· οϋτε σκηνοθέτης - ποιηηΊς τή διαφέ
ντευε, οϋτε κανένας φωτιστής έμπνευσμένος και πειθαρχικός. 
οι θεατρίνοι δμως ήταν εκείνη τή στιγμή γιά μένα, έξωγ1Ίινα 
δντα, θεοί. 
Ή λύπη μιiiς μοναξιiiς συνόδευε τήν έπιστροφή μου άπό 
τό θέατρο· ό πηγαιμός μου, j.!ιά άγωνία· δμως, καί τά δυό, 
ήταν στοιχεία ζωi'jς. Οί Ci.νθρωποι τοϋ θεάτρου, δλο τους τό 
βίο,  τόν περνοϋν μέσα σ' αύτά τά δρια, τi'jς λύπης καί τi'jς 
άγωνίας. Παραλλάζουν μόνο τά βάσανά τους, σύμφωνα μέ 
τiς προσωπικές τους ιδιοτυπίες, ό τρόπος δηλαδ1Ί πού δέ
χονται τήν πραγματικότητ(L τους, γενικά. Σέ κάθε γυρισμό 
στό σπίτι μέ κυρίευε 1Ί άπόγνωση μπροστά σ' αύτό τό " θάνα
το " τοϋ θεάτρου πού 'χε συμβεί, δσο κι /iν iiξερα πώς, ηΊν 
aλλη βραδιά, 11 αυλαία θά ξανάνοιγε καί ηΊν άλλη βδομάδα 
ό πατέρας μου θά μέ ξαναοδηγοϋσε σηΊ μαγεία της. 
Πάντως, ήταν θλιβερό νά συλλογίζομαι πώς καί χωρίς έμένα 
oi θεατές θά βλέπανε τήν παράσταση . Μιά τέτοια περίπτωση 
μέ ταπεί.νωνε. Δέν εΙχα, βέβαια, τήν αiσχρ1Ί έγωπάθεια νά 
πιστεύω πώς τό θέατρο εΙχε ύπάρξει γιά χάρη μου, τώρα που 
τό πρωτόβλεπα έγώ, καί πώς θά 'πρεπε δλα νά τελειώσουν, 
δταν βρισκόμουνα μακριά του! " Τί παράλογη σκέψη " - θά 
'λεγε κανένας! Καθόλου παράλογη , άφοϋ πολλοί άνθρωποι 
βαραίνουν ηΊ γi'j, μέ τέτοια έγώπαθη παρουσία βλαβερή, /iν 
όχι δσο ό Παπαδόπουλος, τουλάχιστον δσο ό Μ εταξiiς! 
Όλοι αύτοί, πού ξέρουν μονάχα άπό μονόλογο καi καθόλου 
άπό διάλογο, πού τόν θεωροϋν άπαγορευμένο, μι<'L κι ό κόσμος 
έξωραίζεται ,  κατά ηΊ γνώμη τους, μέ τό νά στέκουν κατά 
τή φαντασία τους, στό κέντρο τοϋ σύμπαντος! 

'Ενθύμιον η"jς οlκογεvείας Σιδέρη : 'Ο Γιαννάκης Σιδέρης, μαθη
η]ς, μέ τά 1ιαυτι.κά του· ή μητέρα του Φρ6σω Πωνστ. Σιδέρη, 
πού ό Γιάννης τη λάτρευε · καί, ή μικρότερη ιiδερφ1j του, σύ
ζυγος κατ6πι11 τοv πρωταγωνιστfί Νίκου Περδίκη, πού στάθη
κε Cις τό τέλος ύποδειγματικά ιiφοdιωμέvη στόν ιiδερφ6 της 
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Στό τέλος, πi'jρα τήν άπόφασ1i μου μέ δυό λυτρωτικούς σκο
πούς, μιά πού 'χα πιά ξεθαρρέψει : Πρωτον Θά προσπαΘοϋσα 
νά γλυτώσω τό Θέατρο άπ' τό Θάνατο τής κάθε βραδιiiς καί 
άπ' τόν τέλειο Θάνατο, πού φοβόμουνα δτι θά μποροϋσε νά 
έξαφανίσει τό ίδανι�cό μου, στό σύνολό του, καi δεύτερον 
τούς φίλους του, άπό τό βασανιστήριο τοϋ χαμοϋ του, δταν 
Θά τέλειωνε 1) παράσταση . Θά 'πρεπε νά μάθουν πώς τό Θέατρο, 
μ' ενα δικό του τρόπο, εΙναι ά.Θάνατο ! ΙΤως Θά 'τανε δυνατό 
νά τους πετύχω τούς δυό αυτούς ίερούς σκοπούς μου; Ή 
λύπη , δταν τέλειωνε καi χανόταν 11 παράσταση, μέ άκολου
Θοϋσε πολύ καιρό· &σπου γίνηκα δεκαπέντε τόσο χρονω. 
Όλο σκεφτόμουνα πως Θά βοηΘοϋσα κ' έγώ ηΊν ά.Θανασία 
τής κάθε θεατρικής στιγμ1;ς.  'Ακόμα δέν εΙχα άκούσει οϋτε 
γιά τό Ν. Ι. Λάσκαρη . Μοϋ φάνηκε, δμως, σά μιά λύση αύτό 
πού θά πω : Νά [στορ11σω τό Θέατρο, νά διίJσω, /iν καί Θαμπά 
στούς άλλους, μιά iδέα γιά τό τi άριστούργημα εΙχε δημι
ουργ1iσει 11 ευαισθησία κ' ή φαντασία τοϋ άνθρώπου μέ τή 
Σκηνή · καί μέ τά iδιαίτερά της. Δέν 11ταν φιλοδοξία κεν1) . 
Τό ΎιωΘα σάν καθήκον κ' ευγνωμοσύνη γιά ηΊ συγκίνηση 
πού μοϋ 'χε προσφέρει. Κάτι ιΊ.πό τό γ�)τεμα τής Σκηνi'jς 
μοϋ ξανάφερνε δικό μου 11 άπόφασi1 μου. Δέν πρόσμενα τιμές ti ώφέλειες - ποιές; . . .  - οϋτε ύποπτευόμουνα τί  κόποι 
Θά περιμένανε δποιον τολμοϋσε νά πραγματοποιήσει μιά 
παρόμοια προσπάθεια. Γι' αυτό, σάν 11ρΘε ή &ρα, ηΊν εκανα 
εργο μου τήν ' Ιστορία· καί πάλι, δταν ήρθε 1Ί &ρα, μέ όπό
ταξε 1) iδέα νά δουλέψω γιά τό Θεατρικό Μουσείο. 
Χωρίς τή μακροχρόνια μελέτη τής 'Ιστορίας δε Θά μποροϋσε 
νά συντελέσω σέ κάτι γιά τό Μουσείο μας. 'Εκείνο πάλι , 
μοϋ πρόσφερε έκατονταπλάσια τήν άμοιβή. "Αν ίσως ταίριαζε, 
.θά μποροϋσε νά πω : Τό Μουσείο μέ γλύτωσε άπ' τό νά 'χω 
.ντοκουμέντα, βιβλία, έφημερίδες, περιοδικά. Μ όνο μέ τή 
βο1]Θειά του, ήρθε τό ίδιο τό Θέατρο ν' άράξει , μέ τήν ίδια 
του τή ζωi1 μπροστά μας, δχι τυχαία, παρά συγκεντρωμένα 
καί πειθαρχημένα στόν ελεγχό μας. Όταν Θά μπορέσουμε 
ν' άποχη)σει - έκτός άπό τό θεαματικό του μέρος - κάτι 
πού νά τό κυβερνάει έπιστημονικά, μιά βι βλιοθηκονομία, 
ρυθμισμένη στόν τόνο τi'jς θεατρικής άπαίτησης, τότε Θά 
φανεί ποιά είναι 1Ί σημασία του. Ό παλιός μου τρόμος - μ�i
πως τό Θέατρο τό πνίξει 1Ί έξουΘένωση - γαλήνεψε, καθώς 
τόν άντίκρυζαν τά παιδικά μου μάτια. Ή γύμνασ1i μου γιά 
τήν έξιστόρηση, τό πρωτο μου σπουδαστή ρι άρχισε άπό 
πολυ νωρίς, στά δέκα ti διίJδεκα χρόνια μου. Όταν π.χ. βρέ
θηκα μπροστά στό βουβό κινηματογράφο, δέν προκαλοϋσε 
ηiν προσοχ1Ί μου μόνο τό εργο, άλλά τά . . .  γρrιμματα στήν 
άρχ1) ,  πού δίνανε διάφορες πληροφορίες στό Θεαη) , γιά 
τούς δημι ουργούς η;ς ταινίας. Κι δταν τ' άποφάσισα, δε
καεφτά χρονω, πώς Θά μελετοϋσα, τά ίστορικά τοϋ Θεάτρου 
μας, α!σΘάνθηκα γιά τό σωστικό αύτό βοi1θημα δπως ό Δη
μi1τριος Βερναρδάκης, πάρα πολλά χρόνια νωρίτερα : « . . . 
μοί . . .  έφάιιη δτι . . .  έιιώπιόv μου ιίιιοίχθησαιι όρίζοvτες άτέρμο
ι•ες, δτι άvέπι•εοι• έλευθέρως πάλι.11 κ:αί δτι όλόκ:ληρος ό περί 
έμέ κόσμος . .  . ,  πάιιτα . . .  έλαμπαν, ήσαιι πάλ111, δπως άλλοτε, 
διαυγιj, εύιφιvι;, σαφιj, εύληπτα, λογικά. τ Ητο τό πρώτοι• ι(ροϋ
σμα, δπερ ιϊρχισε . . .  ιωί ούτιιιος ίι όριστιιοί κρίσις έπρόκει
το ιιά έπέλθιι . . .  ». 
Oi- Θρi)νοι τi'jς άδελφ1ϊς μου, γιά πολύν καιρό, ήταν εναυλοι 
σηiν άκοi1 μου, τούς άκουγα πολύ συχνά καi μέ ρίχνανε 
σέ λογισμούς Θλι βερούς. Ή λύπη της, πού ηi γεννοϋσαν τά 
ίδια αίτια που έμένα μ' άναφτέρωναν μέ τή χαρά τους, γίνηκε 
τιμωρός έρινύα μου καί ,  πιό πολύ, δταν εφυγε άπό τή ζω1; , 
μικρ1i μικρi1 .  Ντρεπόμουν, καταφρονοϋσα τόν έαυτό μου,  
γιατί τi'jς είχα φανεί σκληρός, γιατί κυριαρχήθηκα άπό μιά 
έγωπάΘεια, νά φροντίζω μόνο γιά μένα, ένω τό Θέαμα Θά 'μενε 
Θέαμα, καί μέ ηΊν άδελφή μου δίπλα μου· έγώ τό 'Θελα μόνο 
δικό μου! Είχα ίσως ενα έλαφρυντικό, iiμουνα παιδί.  
Τώρα, μεγαλύτερος πολύ στά χρόνια, βλέπω 11 έγωπάθεια νά 
κυριαρχεί πολλούς Θεατρικούς iηέτες, πού τά Θέλουν δλα 
δικά τους, χωρίς νά 'ναι πιά καθόλου παιδιά! Τώρα, μπροστά 
στ1Ί διαπίστωση τi'jς τότε έγωπάΘειάς μου, τρόμαξα στ' άλ1i
Θεια. Μοϋ 'ρχεται ,  δμως, στό νοϋ δτι καί στά χρόνια μας 
βλέπω πολλούς νά κλείνονται στόν έαυιό τους καί νά ιόν 
άναγορεύουν άρχοντα του κόσμου καί,  δικαιωματικά, τύραννο 
γιά τούς άλλους. 
Ή •κατάσταση αυη; τi'jς έγωπάΘειας δέ συμβαίνει νά 'να ι  
πάντα άπόλυτη καί νά χρωματίζει δλες τίς έκδηλώσεις τοϋ 
άνΘρώπου. Συμβαίνε ι ,  κάποτc, νά καταλαγιάζει, νά λιγοστεύει 



καί ,  τέλος, δταν κανένας έννο1]σει πόσο ενοχος καi βλαβερός 
είναι, νά φρονιμεύει, ν' άνανήφει. Όχι σπάνια �μως, ή έξα
γριωμένη έγωπάΘεια είναι όλοκληρωτικό συναισΘημα, κα
ταστατικός νόμος καi γίνεται κάτί παρόμοιο μέ καρκίνο μέσα 
μας παίρνει σβάρνα τό σύμπαν, άνιχνεύει πρός δλες τiς 
κατεΘύνσεις κι  άνακαλύπτει φανταστικούς, τό περισσότερο, 
κινδύνους πού καταδικάζουν ίσως η)ν προσωπικότητα σ' 
ενα σίγουρο έξαφανισμό. Μ ιά καταφυγ1) τούς άπομένει ,  
ν' άμύνονται ι'Lνελέητα έναντίον παντός, γιά νά ξεχνουν 
τόν α!ώνιο τρόμο τους άπ' τiς . . .  ένέδρες πού, δπως νομίζουν 
oi δυστυχισμένοι έγώπαΘοι ,  τούς στ1)νουν οί " άντίπαλοί " 
το:.>ς, δταν τούς άρνουνται την άκεραιότητα η"jς σπουδαίας 
τους ϋπαρξης, όπότε άλίμονο σέ γνωστούς κι ι'ίγνωστους. 
'Αλλά καl χωρίς συγκεκριμένες " άπειλές ", χωρίς συγκε
κριμένους φόβους, άόριστα σά γιά νά άπομακρύνουν τούς 
άνύπαρχτους αύτούς κινδύνους, προβάλλουν την " άξία " 
τους, άπό την έφη βικ1) άκόμα 11λικία. 'Απορεί κανένας γιά 
ποιό λόγο άντικρύζει ι'Lξιόλογους, κατά τά άλλα, άνΘρώπους 
νά διηγουνται - ψάχνοντας στ' άγνωστα, στ' άδιάφορα βάθη 
τής γενιάς τους - πώς είχαν π.χ .  πρόγονό τους κάποιον 
άγνωστο όπλαρχηγό του ' 2 1  πού 'χε άνδραγαΘ1iσει - γιά 
νά αiσΘανΘουν ετσι καl κείνοι δοξασμένοι !  Δέν τούς εχει 
κανένας άρνηΘεί, νά τούς προσφέρει η)ν άγάπη καi ηi φιλία 
του, δμως έκcίνοι ,  καθώς τό διηγουνται ,  γίνοντ' " �ύτυχι
σμένοι " φουσκώνουν, καμαρώνουν - τό γελοίο τους πα
ραστέκε;, ένώ 11 έπιΘυμί.α τους Θά 'Θελε νά τούς όδηγiισει 
στό άντίΘετο· οί τέλειοι έγώπαΘοι δέν έίναι καl βλαβcροί, 
ξεθυμαίνουν άπλώς μέ τό παραμίJΘι τους καi χαίρονται τη 
φανταστικ1i ύπεροχ1Ί πού τούς εχει προσκομίσει τό άνόητο 
καυχησιολόγημά τους. 
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Μ�ά άπ' τίς πρώτες μου Θεατρικές γνωριμίες 1)ταν ό 'Αντρέας 
Παντόπουλος, γιός του Εύάγγελου Παντόπουλου, πανομοιό
τυπος έξωτcρικά μέ τό μεγάλο πατέρα του. Μαζί του, ενα 
βράδυ του 1 9 1 9, συνάντησα τόν Κώστα Μουσούρη , 1)Θοποιό 
ήδη τής " ' Εταιρείας Έλληνικου Θεάτρου ".  Ή ταν φθινό
πωρο. Ό Θίασος επαιζε στό Δημοτικό Θέατρο 'Αθηνών, τό 
γκρεμισμένο πιά, τό χαμένο γιά την ΆΘ1]να. Ε{χε καθιερωθεί 
σά Θέατρο Όπερας, είκοσι τόσα χρόνια πρίν λειτουργi1σει 
τό " Βασιλικό ".  Ή πρωτεύουσα στόν περασμένο αίώνα είχε 
άξια στέγη γιά τό Μ ελόδραμα· τώρα, δέν Εχει ! 'Εκείνο τό 
'χε χτίσει ό 'Αντρέας Συγγρός. 'Υπάρχει περίπτωση νά βρεθεί 
κανένας ίiλλος νά τόν μιμηθεί; Τό γκρέμισε ό Μπαστιάς 
- κι άλί.μονο στίς χώρες δπου γκρεμίζονται τά Θέατρα! . . .  
Μιά παρηγοριά 6πάρχει : iiν του τό συχωρέσανε οί  άνθρωποι 
τοϋ καιρου καί η]ς συμπάΘειάς του, νά μ1)ν του συχωρεθεί 
ποτέ στόν 'Άδη ! 
Όσο γιά τόν Κώστα Μ ουσούρη, τη βραδιά έκείνη είχα, 
στ' άλ1iΘcια, Θαμπωθεί : Ί-tταν ενας νεαρότατος 1)Θοποιός, 
πολiJ νεότερός μου. Έβαλα, δμως, σέ κίνηση η)ν δχι σπάνια 
στούς άνΘρώπους " μαντευτι κi1 ", ηi διαισΘητικ1i μου ίδιό
τητα, τή βαθιά κρυμμένη μέσα μου, πoiJ μέ τό πρώτο έρέΘισμα 
ξυπνάει καί βλέπει πρός τίς μέρες τiς μελλούμενες. Τό Θά
μπωμά μου λοιπόν ξεκι νοϋσε άπό τ' δραμα ένός Μ ουσούρη 
στ1)ν κορυφ1i του Θεάτρου μας ! Καi μαζί, νά, όλοζώντανος, 
μπροστά στά μάτια η]ς ψυχής μου, ό νέος μου φίλος σά 
Θιασάρχης, σκηνοθέτης, πρωταγωνιστής! Στό μόνο πού Θά 
ύστερουσε, άργότερα, σχετικά μέ τόν κύριο τύπο τών άνΘρώ
πων τοϋ Θεάτρου - καί τών ό.νΘρώπων, γενικά - 1)ταν πώς 
δέν πίστευε γιά ώραίο προορισμό του πάνω σηi γη ,  νά βλάπτει 
καί νά ένοχλεί, κατά σύστημα, τοiJς άλλους! 
Άν κ' i) ζωi1 του σπιτιου μου δέν 1Ίταν οϋτε ι'ίνετη, οϋτε 
χαρούμενη , οϋτε μ' εύτυχίες άξιες νά τiς εiJχηθεί κανένας 
καi στούς φίλους του, δμως ποτέ δέν άφησα τόν έαυτό μου 
νά κυριαρχηθεί, μέχρι τ�)ν έξουΘένωση, άπό η)ν ό.παισιο
δοξί α καi η)ν ό.πελπισία. Ί-r άσκηση αύτ1i δέν έγινε καθόλου 
χωρίς κόπους. Θά 'λcγα, δ ίκαια, δτι συντελέστηκε μέ τό ζόρι. 
Πίεζα τόσο ηΊν πικραμένη μου διάθεση ώστc νά 'χω Θάρρος 
;; , καλύτερα, νά δείχνω πώς τό 'χω. Καταλάβ

_
αι να πώς, iiν 

δέν iiΘελα νά χαΟεί έντελώς, Θ_ά 'πρεπε - πριν μέ κάνουν 
σκόνη τά δεινά η"jς ζωης καί, περισσότερο, i) φρίκη τής 
ό.παντοχης τους - Θά 'πρεπε μέ βιασμένη Θέληση , νά έπι
ζητοο μέ δραστηριότηrα, ηiν προϋπόθεση της " cύτυχίας " ,  
ηiν eλλειψη της i1ττοπάθειας που 1Ίταν κ' είναι 11 βασίλισσα 
στά εγκατα η"jς ϋπαρξ1]ς μου. 
Στό τέλος τό συν1]Θισα : Ήμουν ενας μασκαρεμένος έρα
στης τής ζωης, ό.λλό. στό βάθος η) μισουσα. Κάπου κάπου, 

1917.  Ίi φωτογραφία τού Γιά1•vη Σιδέρη στή φοιτητικ1) του 
ταυτ6τητα : " Καποδιστριακον Παιιεπιστ1)μιο11. 'Αρ. Μητρ. 
3. 769 (1917 - 1918). Δελτίον dναγvωρίσεως τού φοιτητού 
τfίς Φι.λοσοφικ?jς Σχολής 'Ιωάιιvου Κωνσταντίνου Σιδέρη " 

ώστόσο ξεχνουσα τη μάσκα κι άφηνόμουν στό πραγματικό 
μου πρόσωπο . "Αν κανένας δι κός μου μ' eπιανε σέ παρόμοια 
στιγμή άδυναμίας, αiσΘανόταν �κπληξη; Τό ίδιο �iσΘανό� μουν καi μόνος μου. Καλουσα τον έαυτο μου σέ δικες και 
σέ άπολογίες - άδύναμες, είναι 11 άλήΘεια - γιατί ξεχάστηκα 
καi μέ τσακώσανε, καl γιατi δταν γίνονταν φανερές ο! λύπες 
μου, αισθανόμουν πώς κάποιο.ς τίς ύποypά!ψιζε . μέσα μο
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καi μ' εκανε νά τlς ζώ φοβεροτερες. Για το καταπικρο αι
σΘημα η"jς άδυναμίας, είχα τό καλό - .�λπίζω - νά

, 
Θεωρώ 

ύπεύΘυνο μόνο τόν έαυτό μου· κανέναν αλλο, ποτέ. Τις περι
πτώσεις μιας άποτυχίας, δέν τlς φόρτωνα στούς άλλους. 
Κανένας δέ μου εφταιγε. Γιά κάθε κακό, ενας ήταν, ό αίτιος : 
έγώ! Δέ μισουσα, λοιπόν, τούς άνΘρώπους είχα πεπο.ίΘηση 
πώς δέν άξιζαν λίγο, πώς είχαν δ,τι ελειπε σέ μέ.να, π�ς έδιναν 
σημασία σηi ζωη καi τά έπιΘυμητά τους ό.γαΘα - δσο κι αν 
ύποβοηΘοuσαν ηiν aνοδό τους, δσο κι αν ή ελλειψη τών 
δικών τους iδιοη]των καταδίκαζε η) δικ1Ί μου έξέλιξη -
τίποτ' ό.π' αύτά δέν είδα σάν άφορμη γιά φθόνο. 'Υποσυ
νείδητη " έξυπνάδα "! Θά μ' έφθειραν μόνο καi Θά μου κ�υ
ρέλιαζαν ηi μάσκα τής χαρούμενης, δήθεν, καλής καρδιας, 
πoiJ φοροϋσα μόλις εβγαινα τό πρωί,  άπ' η)ν πόρτα του σπι
τιου μου. 
Έζησα 35 χρόνια λειτουργός η"jς Μ έ�ης Παιδείας κ' έξακο
λουΘώ νά βλέπω μαθητές &ς τώρα στις Δραματικές Σχολές. 
Δέ μ' είδαν ποτέ σκουντούφλη άπό κάτι προσωπικό. Τό

, 
νό� 

μιζα εγκλημα κι άντιπαιδαγωγικ1) ένέργεια. Κάθε παιδι Θα 
'χε, χωρίς άμφιβολία, κι άπό μιό. τραγωδί�. Του iΊτ

.
αν άρκε;cό�. 

ό προσωπικός του σπαραγμός δέν του χρειαζοτανε κ η 
δικi1 μου δυσθυμία. Ά ντίΘετα, επρεπε νά ξεχάσει τούς δι
κούς του καημούς. Ά ν η) μάσκα δέν την είχα έφεύρει νωρί
τερα, Θά η)ν είχα προσκαλέσει νά μέ βοηθ1]σει άπ' δταν 
ό.ντίκρυσα παιδιά πάνω άπ' την εδρα. 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΙΔΕΡΗΣ 
Στό έπόμενο : Ή συνέχεια. 

2 1  



Χειμώνας 1948. Μιa φωτογραφία ίστορική γιa το έλληνικο Οέατρο. Ό 'Αντώνης Γιαν1ιίδης ση)ν " 'Έδρα τού 
Καλλιτεχνικού Συγκροτήματος τού Γενικού 'Αρχηγείου ". Εlναι το χωριατόσπιτο τής " μακεδόνισσας μέ το 
μωρό ", στο χωριο Πυξός, κο1ιτa στ1ίν Πρέσπα. Ό Γιωινίδης στρίβει τσιγάρο, άκούγο1ιτας μιa σκην1] τού 
Δημ1]τρη Ραβάvη, άπ' αύτές ποv γράφονταν Καi παίζονταν γιa τοvς άγωνιστές. Τρίτος στ-ι) φωτογραφία, ό 
Γιώργος Κοσκινάς, ήθοποιός, τραγουδιση]ς καi μαχηη)ς - πρώην άστυφύλακας, ποv σκοτώθηκε στο Βίτσι 



IEATPD BDYND 
Η ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΣΥΝΕΠΕΙΑ ΤΟΥ ΑΝΤΩΝΗ ΓΙΑΝΝ ΙΔΗ 

Τό τεϋχος τοϋ " Θεάτρου " 44 - 45, πού άποκατάστησε 
στ1Ί μν1Ίμη τοϋ εΘνους τόν 'Αντώνη Γ�αννίδη, συγκλό
ν1σc τούς παλ10ύς φίλους καi Θαυμαστές του, τόν πνευ
ματικό κόσμο, τούς άπλούς φιλότεχνους. Μέ ηΊν ταφό
πετρα τοϋ Γιαννίδη στό ξώφυλλό του, κρεμασμένο ενα 
πρωί στά περίπτερα της 'Αθήνας, ξάφνιασε καί Ε\'αν 
παλιό μαθητή καί συναγωνιστή τοϋ Γιαννίδη πού, συγκι
νημένος, εσπευσε νά προσκομίσει τ�1 μαρτυρία του. Ό 
Δημi1τρης Ραβάνης γνωρίστηκε μέ τόν Άντό>νη Γιαν
νίδη· στά Δεκεμβριανά· δούλεψε μαζί του ρ-τ1Ίv  προσφυ
γιά της Γιουγκοσλαβίας- κάνανε περιοδείες στίς 'Ανα
τολικές χ&ρες καί ,  μετά, κατέβηκαν στό Βίτσι, μέ τό 
καλλιτcχνικό συγκρότημα πού διεύθυνε ό Γιαννίδης. Ή 
μαρτυρί.α τοϋ Ραβάνη γιά τό Γιαννίδη είναι, άληθινά, 
συγκλονιστικi1 .  Άσφαλ&ς, Θά ύπάρχουν καi πολλοί ϋ.λ
λοι πού Οά 'χουν νά προσκομίσουν πολύτιμα στοιχεία 
γιά τό λαϊκό Θέατρο, τό Θέατρο της llροσφυγιίiς, τό θέα
τρο τοϋ Βουνοϋ, τό Θέατρο στiς Φυλακές καί τiς έξορίες, 
στ�1ν πι;ρίοδο τοϋ '40 μέ '50. Οί άναμν1Ίσc1ς τοϋ Ραβά
νη ευχόμαστε ν' άποτελέσουν τό ξεκίνημα γιά μιά πρώ
τη καταγραφi1 καί μιϊι κατοπινή άποτίμηση της ίστο
ρικijς αυτης προσπάθειας. Τό " Θέατρο " είναι ετοιμο 
νά βοηθ�'1σει . 

1. - ΣΥΝΆΝΤΗΣΗ ΜΕ ΤΟ ΓΙΑΝΝΙΔΗ 

Ό 'Αντώνης Γιαννίδης άπαγγέλλει : 
" . . .  Κ' η ύρα στά Θρακιώτικα βουνά 

κ' η ύρα στiς κορφές της Ήπειρος 
καί τήν εΘρεψα τήν πείνα μου τ�)ν λάμια, 
κ' η \'φα, σάν πρωτάρη ,  ενα λαό, 
πού κυλοϋσε άπό τίς κλεισοϋρες κι  άπό τούς ζυγούς, 
μέ τά φουσκωτά ποτάμ1α . . .  " 

Τ' iiκουσα πολλές φορές άπό τόν 'Αντώνη Γιαννίδη,  αυτό 
τ' άπόσπασμα άπό τό " Δωδεκάλογο τοϋ Γύφτου ".  Μ πορεί, 
αυτό τό λαό νά 'ψαχνε νά βρεί. Καi τόν βρηκε. Ήταν ετοιμος, 
φαίνεται , γι' αυτή τή συνάντηση . 
Τήν πρώτη φορά πού τόν ϋ.κουσα, ήταν Χριστούγεννα τοϋ 
1944. Παραμον1Ί . Τό Δημοτικό σχολείο στήν όδό 'Αγίου 
Μελετίου εχει γίνει νοσοκομείο. 'Από κάποιο κρεβάτι βογ
γάει μιά γυναίκα. Ό Γιαννίδης σταματάει γιά λίγο καί κοιτά
ζει κατά κεί . Είναι μιά i1λικιωμένη , μ' ενα διαμπερές στό στi'j
θος. Βγi'jκε νά βρεί κάτι φαγώσιμο καί τ�)ν εβαλε στόχο 
!\νας έλεύθερος σκοπευτ�Ίς, " άπό τους άλλους ". Μιά  νοσο
κόμα πάει στό κρεβάτι της. 
Ό Γιαννίδης συνεχίζcι : 

" . . .  Δέν τά ξέρει τά βιβλία, κι είναι άκράταγος, 
καί τ' ίιγάλματα δέν εχcι τ&ν πολύθεων . . .  " 

Σ' iiλλο κρcβάτι ενας νεαρός παραμιλάει. Κάπο10ς, πού κάθε
ται δίπλα του, σκύβει καί τοϋ λέει : 
- Σώπα . . .  δέν κάνει . . . Θά μίiς άκούσει ό έχθρός . . .  
Ό νεαρός σταματάει . 

'(Όταν ξανασυναντηθ�'1καμε ϋστερα άπό τρία χρόν1α, ό Ά ν
τώνης Γιαννίδης μέ ρώτησε : 
- Τί 1Ίταν έκcίνος, παιδί μου, μεθυσμένος; 
- Ναί, μεΟυσμένος . . .  μcθυσμένος καί  τραυματισμένος καί 
παγωμένος . . .  
Τόν είχαν βγάλει μισοπcθαμένο άπό tναν ύπόνομο. Στό παρα-

Μιa μαρτυρία τού ΔΗΜΗΤΡΗ ΡΑΒΑΝΗ 

μιλητό του, ελεγε πώς μπήκαν στόν όπόνομο νά βάλουν 
κάσες μέ δυναμίτη κάτω άπό τό " Ξενοδοχείο της Μεγάλης 
Βρετανίας ".  Γιά ν' άντέξουν ση)ν παγωνιά καί στά βρώμικα 
νερά, πίνανε κονιάκ. Είχε κ'  ενα τραϋμα. Τό τραϋμα, οί άνα
Θυμιάσεις, τό κρύο, τό κονιάκ, τόν είχαν φέρει σ' αυτi1 τ�)ν 
κατάσταση). 
Γίνεται ήσυχία καί ό Γιαννίδης συνεχίζει : 

" . . .  Στά ταμπούρια τάχει τά σχολειά, 
κι i:χει γνώμη κι εχει δύναμη καi Θέλει . . .  " 

Ένας ψιλόλιγνος, ξανθός έγγλέζος, παιδαρέλι, κάθεται στό 
κρεβάτι καi κοιτάζει τό Γιαννίδη μέ δέος. Στό διπλανό κρε
βάτι ενας μαϋρος, τραυματίας. Αυτός μιλάει συνέχεια γιά 
τόν Γκάντι .  Είναι όπαδός του, λέει . . .  

" . . .  Τά λcβέντικα τραγούδια του τό. ζεί, 
κι είναι ό ίδιος σάν τ' άγάλματα τά Θεϊκά. 
Καί τούς τρέμουνε τών κάμπων ο[ κιοτήδες 
καi μ' όνόματα τούς κράζουν πονηρά 
κλέφτες, κι άπελάτες καί προδότcς. 
Τούς μισοϋν οί βασιλιάδcς κι  δλοι οί τύραννοι". 

(Τό J 948, σέ κάποιο χαράκωμα, ό Γιαννίδης Θά μοϋ πεί : 
-" 'Εκείνες τίς μέρες, κατάλαβα αυτό τό στίχο. Άν καi Θά 
ταί ριαζε καλύτερα : στά σχολειά τάχει τά ταμπούρια. Ξέρεις, 
παιδί μου, στήν άρχή ντρεπόμουνα νά γυρίζω στά νοσοκομεία 
καi στά όδοφράγματα καί νά λέω ποιηματάκια. Γιά σκέψου! 
Αύτοi σκοτώνονται κ' έγώ άπαγγέλνω. 
Μιλοϋσε κ' i:ξυνε τό χέρι του. Τήν άνάστροφη . Πότε τ' 
άριστερό, πότε τό δεξί. Καi σά νά 'ταν πάντα αέ ί:ξαψη. 
- Πέφτουν όβίδες, χτυπίiνε τά πολυβόλα, σι άνθρωποι σκο
τώνονται, βογγίiνε, κ' έσύ νά λές ποιi1ματα! 
Μέ μιά άπότομη κίνηση , παρατάει τό ξύσιμο τών χεριών καi 
ξύνει καί μέ τά δυό χέρια τό κεφάλι του. 'Ανακατεύει τά μαλ
λιά του δλο νεϋρο, καί πάλι μέ μιά άπότομη κίνηση τά ξανα
στρώνει) .  
Ό 'Αντώνης ό Γιαννίδης εlχε ί:ρθει μ '  ι'iλλους τρείς 1)Θοποιούς, 
μιά γυναίκα κ'  εναν ι'iνδρα. Γυρνούσανε τά νοσοκομεία καi 
τά όδοφράγματα καί άπαγγέλνανε. 
(Πρέπει νά Θυμηθοϋμε καί κάτι ι'iλλο, έδώ. Μ ιύ. άπό τίς ήθο
ποιούς πού συνόδευε τό Γιαννίδη, άπάγγελνε τό " Μ ιλάει 
ή Μόσχα ", τοϋ Λουντέμη. Άλi1θεια, μιλίiμε γιά " άντι
στασιακά " τραγούδια καi ποι 1Ίματα καί ξεχάσαμε αύτό τό 
" κανόνι " που άκουγότανε, τότε, σέ δλες τiς γιορτές, σέ 
δλα τά πάρτυ, σέ δλες τίς παράνομες συγκεντρώσεις). 
Ό Γιαννίδης συνεχίζει : 

" . . .  Κι είναι μέσα στούς σκυφτούς τύ. παλληκάρια, 
κι  είναι μές τούς κοιμ ισμένους οί  στρατι&τες . . .  " 

Κάποιος φωνάζει άπό η)ν πόρτα : 
-Ήρθε ό Τσώρτσιλ καi ό Ήντεν! 'Αρχίζουν διαπραγματεύ
σεις !  Αυτή η) φορά ό Γιαννίδης δέ σταματάει . Συνεχίζει 
πιό εντονα : 

" . . .  Τούς μισοϋν οί βασιλιάδες κι δλοι οί τύραννοι " !  
Άκούγετ' ενας άναστεναγμός. Είναι άπό τ ό  κρεβάτι τi'jς γυ
ναίκας μέ τό διαμπερές. 
Ό Γιαννίδης γυρίζει καί κοιτάζει . Δίπλα στό κρεβάτι, πάνω 
σέ μιά καρέκλα ενα σάλι κ' ενα δίχτυ μέ καρότα. 
( . . .  'Αργότερα, σέ κάποια πρόβα, ό Γιαννίδης Θά πεί : 
- " Είναι στιγμές που δλα μεγαλώνουν, γίνονται τεράστια, 
γίνονται σύμβολα. Τά πράγματα, oi άνθρωποι,  τά λόγια! Έ-



νας άναστεναγμός, &να καρότο ! Αuτό νά μοϋ βγάλετε ! "  
Σκέφτομαι : κ' &να ποίημα . . .  ) .  
Ό • Αγγλος χειροκροτάει. Ό 'Ινδός φωνάζει : Γκάντι ! Γκάντι ! 
Γκάντι ! 
Κάτι ρωτάει ό • Αγγλος, κάτι γιά τόν Τσίίiρτσιλ καi τόν Ήντεν. 
Ό Γιαννίδης τοϋ άπαντάει γαλλικά, Θυμωμένα. Ό • Αγγλος 
δικαιολογείται : δέν iiξερε ποϋ τόν πάνε. τους εΙχαν πεί 
δτι Θά πολεμήσουν τους συνεργάτες των γερμανίίiν που δέν 
τους άφi1νουν νά προελάσουν. 
Ή ήλικιωμένη στό διπλανό κρεβάτι δέν κουνιέται καθόλου. 
Πέθανε - ζεί; Ό ά.ναστεναγμός που άκούστηκε πρiν ά.πό 
λίγο, νά 'ταν 11 ψυχi1 της; 
" . . .  Ό,τι πολεμάτε γιά ν' άδpάξετε 

μ' ένός Ciδειου λόγου όρμ1] ,  
τ ό  ζητάνε αυτοί μ έ  τ '  Cίρματα στά χέρια . . .  " 

ΕΙναι ήσυχία τώρα. Ή γυναίκα μπορεί νά 'χει πεθάνει .  Ό 
μεθυσμένος - τραυματίας κοιμάται. Οί Cίλλοι, δποιοι μποροϋν, 
κάθονται στήν Cίκρη στό κρεβάτι. Κουβεντιάζουνε. Ό Γιαν
νίδης λέει άστεία - ά.νέκδοτα γιά τό Χίτλερ, γιά τό Μουσο
λίνι, γιά τόν Τσίίiρτσιλ. 
Κάποιος μέ " καρφώνει " πώς γράφω τραγούδια. Ό Γιαννί
δης άπλώνει τό χέρι του πρός τό μέρος μου, καi κουνάει 
τά δάχτυλα : δίίiσε μου. Βγάζω ά.πό τό πέτσινο σακάκι &να 
τσαλακωμένο χαρτί καi τοϋ τό δίνω. 'Αρχίζει νά τό δ ιαβάζει 
έκεί δυνατά. Δέν προλαβαίνει .  
Μάς ε!δοποιοϋν πώς eρχονται τ' άεροπλάνα. 
- Μπά, δέ Θά χτυπi1σουν . . .  Χριστούγεννα . . .  Κ' εΙναι κι 
ό Τσίίiρτσιλ έδίίi, καi ό Ήντεν. 
Ό • Αγγλος φοβάται - κάτι ξέρει άπό • Αγγλους - καi 

'Ο 'Αντώνης Γιαvvίδης σ ειια ρ6λο . Οί μπ6τες πού φοράει 
δέ σημαίιιουv dιιαγ%αστι%ά πώς εlχε {ιδη (Jγεϊ ατό (3ουv6 

Θέλει νά τόν πάνε στό καταφύγιο . . .  που δέν ύπάρχει .  
-Έχουμε &ναν τεράστιο κόκκινο σταυρό στήν ταράτσα! -
μάς καθησυχάζει μιά νοσοκόμα. 
Ό Γιαννίδης ρωτάει μισοαστεία, μισοσοβαρά : 
-Κόκκινο ; Καi τεράστιο; Θά μάς ρίξουν! 
Άρχισαν νά πέφτουν οι ρουκέτες. Στήν αuλi1 , στήν ταράτσα 
μέ τόν 'Ερυθρό Σταυρό. Μέσα σέ λίγα λεπτά ήρθε ή κόλαση . . .  
(Τό ίδιο βράδυ π1;γα σπίτι μου, τοίχο-τοίχο, σύνθημα-παρα
σύνθημα, νά πάρω τό " Δωδεκάλογο " τοϋ Παλαμά, νά μάθω 
ά.πέξω μερικά ά.ποσπάσματα . . .  ) .  

11. - ΓΚΡΕΜΙΖΟΝΤΑΣ ΦΡΑΧΤΕΣ . . .  

Βαδίζουμε " σέ φάλαγγα κατά πεντάδες " καi τραγουδάμε. 
Είμαστε τό " Καλλιτεχνικό Συγκρότημα ". Ό Γιαννίδης έπi 
κεφαλης.  Εlναι ενα τραγούδι πού 'χει πολλά .. τραλαλά ", 
γι' αuτό καi μάς eχουν βαφτίσει καi .. τραλαλάδες " .  Εiμαστε 
πάνω άπό έκατό : 1)Θοποιοί, τεχνικοί ,  συγγραφείς, μουσικοί,  
χορωδία. 
(Γιά η)ν " ίστορία " τό τραγούδι εΙναι της ΕΠΟΝ, πάνω ση) 
ρούσικη μελωδία " Ύμνος της Κομσομόλ " : 

Προχώρα μπρός ση) ζωiι , νεολαία, 
πάλευε, γλέντα καi χαίρου μαζύ, 
κρατάς τόν κόσμο στά δυό σου τά χέρια : 
εΙσαι ό νέος κυρίαρχος της γης.  

Κι άκολουθεί μιά στροφιi ,  μόνο τραλαλά, τραλαλά . . .  ) .  
Θυμώνουμε πού μάς λένε " τραλαλάδες ". Mfiς μειώνει λέμε, 
μάς δημιουργεί συμπλέγματα. 
- Τί ι:ίμαστc; Τραλαλάδες είμαστε - λέι:ι ό Γιαννίδης !  
• Αντε, μάρς ! Μέ τό τραγούδι , έμπρός, γ ιά  τ iς  πρόβες! 
Πάμε στό Θέατρό μας. 
Τό Θέατρο, μέ χίλιες Θέσεις,  τό χτίσαμε έμείς μόνοι μας. 
Βρισκόμαστι: σ' &να χωριό στή Βοϊβοντίνα της Γιουγκοσλα
βίας, στό Μποϋλκες. Ένα γερμανοχώρι. Πέρασε άπό κεί 
ό Τολμπούχιν καi οί κι'ιτοικοι φύγανε άκολουθώντας τό στρα
τό κατοχ1;ς .  Στά τετρακόσια σπίτια μένουμε έμείς. Έξη χι
λιάδες πρόσφυγι:ς. Οί πρίίiτοι πολιτικοί πρόσφυγες ά.πό η)ν 
'Ελλάδα. Τό 1 945.  (Τό 1 949 Cίλλοι πρόσφυγες. Τό 1 967 νέοι .  
Αυτ�) τή φορά, οχι μόνο " άριστι:ροί ".  " Δεξιο ί ' ' ,  " κεν
τρίίiοι ",  βασιλικοί . . .  ) .  
Στι)ν άρχ1) δίναμι: τ i ς  παραστάσεις σ έ  μ ι ά  μεγάλη αίθουσα, 
πού 11ταν πρiν έστιατόριο. Ένας μηχανικός άπό τό Βόλο, 
ό Μ πανάνος, πρόσφυγας, εΙχι: καταστρώσει τά σχέδια τοϋ 
Θεάτρου. Μ ίiς είχι: πεί πώς Θά χρcιαστοϋμε κάμποσες χιλιά
δες τοϋβλα. Δέ Ουμiiμαι πόσες. 'Η " κοινότητα " δέ διέθετε 
τοϋβλα γιά Θέατρο. 
'Αρχίσαμε νά γυρνάμε τους κάμπους, καi νά " παίρνουμε " 
τοϋβλα άπ' δπου βρίσκαμε. Γκρεμισμένοι σταϋλοι,  φράχτες, 
ήταν ο[ προμηθευτές μας. Γιά πρώτη φορά χαιρόμαστε γιά 
τά "συντρίμμια τοϋ πολέμου". Αuτά, δμως, τελι:ιώσανε γρi1-
γορα. Καί τό Θέατρο iiθελε . . .  τοϋβλα! Όχι άστεία. Βάλαμε 
χέρι καί στους γι:ρους φράχτες. T1i νύχτα γκρεμίζαμε μόνοι 
μας άπό κανέναν γιά νά τόν " {1νακαλύψουμc " τήν Cίλλη 
μέρα. Τά κουβαλάγαμε δέκα δέκα, είκοσι ι:ίκοσι, μέ τά χέρια, 
μέ γυλιούς. Στό κάτω κάτω, σοσιαλισμό κάνουμε. Κάτω οί 
φράχτες, κάτω τά σύνορα, κάτω τά Σινικά τcίχη ! 
Σ' αύτό τό Οέατρο, ύποδι:χτ�]καμε τό Γιαννίδη . Μέχρι τώρα, 
ηiν " Καλλιτcχνική " δουλειά τ11ν κάναμι: έμείς, έρασιτέχνες, 
τότε : ό Κώστας ό Γκολφίνος, ό 'Αλέξης ό Πάρνης,  κ' έγώ. 
Ό Βασίλης ό Πηγης, δη μοσιογράφος άπό τήν Πάργα, σκη
νοΟcτοϋσε. Μουσικούς είχαμε άρκετούς. Γfολλοί δάσκαλοι 
πόύ, ποιός λίγο ποιός πολύ, παίζανε άπό &να οργανο. Καi 
πρώτα άπ' δλους, καί πάνω άπ' δλους, ό Λάκης Χατζ1ϊς -
'Απόστολος Χατζηγεωργίου, τό πραγματικό του ονομα, 
άπό η) Θι:σσαλονίκη.  
(Κάποτc πρέπει νά μιλ1]σουμε πολύ καί γι' αuτό τόν Cίνθρωπο. 
M i:  η) μουσικi1 του, μέ τό κέφι του, μέ τό άστείο του, μέ τόν 
καλό του λόγο, μέ τόν Καραγκιόζη του, μέ τό φλάουτό 
του, ζέστανε χιλιάδcς πικραμένους άνθρώπους, εικοσιπέντε 
δλόκληρα χρόνια. Έγραψι: έκατοντάδες τραγούδια, όπε
ρέτcς, έμαΟι; δργανο καί φωνητική μουσικι'1 σ' έκατοντάδες 



'Άλλη μιά ίστορικfι γιά τό έλλη�ιικό Οέατρο φωτογραφία : Πρόβες σέ 2.000 ύψόμετρο ! Ξέφωτο στό Βlτσι, ατά 1948. Ό 'Α11τώνης 
Γιανιι{δης, μέ τψι πλάτη, διευθύνει τίς πρόβες. 'Απ' τ' dριστερά : Κώστας Γκολφί·ιιος, ποιητής, πέθωιε στψι Τασκένδη· Γιώργος 
Κοσκιιιaς, σκοτώθηκε στό Βίτσι· Ό Δ ημ1ίτρης Ι>αβάιιης πού γράφει καί ό Ντέ11ης Κασιμάτης - ζεί, πέθαvε, ποιός ξέρει . 

παιδιά. Πολλά άπό αύτά, γVωστοi σήμερα καλλιτέχνες, Εξω, 
στiς Χώρες τοϋ Κόσμου. Τό παιδικό αύτό συγκρότημα, πε
ρίπου έκατό άτομα, έπειδή Θά 'κανε περιοδείες, εlχε καi 
Σχολείο. Ό δάσκαλοι, στiς έλεύΘερες ώρες, ήταν φίλοι μέ τά 
παιδιά, στά μαΘtiματα δάσκαλοι,  στiς παραστάσεις συνά
δελφοι.  Τά παιδιά διδασκόντουσαν τά μαθήματα τοϋ Δημο
τικοϋ, μουσικti, Θέατρο, α!σΘητικ1i . . . Ό Λάκης ό Χατζt'jς 
πέθανε στό Βουκουρέστι .  Ό Γκολφίνος πέθανε στήν Τασκέν
δη.  Ό Γιαννίδης πέθανε στ1i Μόσχα . . .  ) .  
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Όταν ήρθε ό Γιαννίδης στό Μποϋλκες τοϋ δείξαμε " τί ξέ
ραμε ". Παίξαμε τi;v " Ε!σβολή " τοϋ Λεόνωφ, πού 'χε σκη
ν0Θετ1iσει δ Βασίλης δ Πηγης,  μονοπραχτα τοϋ 'Αλέξη 
Πάρνη, τοϋ Γκολφίνου, καi δικά μου. Miiς Θαύμασε καί . . . . 
άρχισε νά μiiς στρώνει . 
- Πρώτα πρώτα, πρέπει νά ξέρετε δτι έμείς οί καλλιτέχνες, 
οί ήΘοποιοί, διαπαιδαγωγοϋμε. 'Από δώ καί πέρα, δλοι 
vτυμέvοι ώραία. 
-'Ωραία; Μ Ι:: τ ί ;  
-'Ωραία, Θ ά  πεί καθαρά, περιποιημέvα, σιδερωμένα παντελό-
νια, γυαλισμένα παπούτσια. Αύτά πού ίtχουμε. Καί νά μi'J 
δω μουστάκι !  Καi νά μή δω άξύριστο ! 'Αλλιώς Οά σiiς βγάλω 
στ' " δρντι νο ·· καi Θά σiiς βάλω πρόστιμο. 
Όποιος έρχότανε άξύριστος στίς πρόβες, π1iγαινε μπρός 
πίσω, γιά Vά ξαναγυρίσει φρέσκος φρέσκος. 
-Έ ; δtv αiσΘάνεσαι καλύτερα τώρα; Κ' έσύ κ' έμεϊς πού 
σέ βλέπουμε. 
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Miiς μάθαινε vά γράφουμε, μiiς μάθαινε τήν άπλότητα, στή 
σκηνή , στή μουσικ1i , στό γράψιμο, στό σκηνικό. Ήταν 
κοντά σέ ·δλους μας, κ' έμείς, δλοι, γύρω του. 

Τόv λέγαμε Γέρο άπό σεβασμό, άλλά κι άπό κάποια νεανική 
όπεροψία. Είκοσι χροvώ, τότε, έμείς, σαράντα έφτά δ Γιαν
νίδης. Σi1 μερα, ποιός άπό μiiς πού ζοϋμε καί πού ξεπεράσαμε 
ηiν τοτινή ή λικία τοϋ Γιαvνίδη , Θά πεί γέρο εvα σαραντα
εφτάρη ; 
'Αλίμονό σου, Ιiν εβγαιvες βαριεστημένος στή σκηνή , η 
Ιiν κουβέντιαζες στά παρασκήνια καi δέ συγκεντρωνόσουνα. 
Κι άλίμοvό σου, Ιiν κορόιδευες τούς Θεατές, Ιiν τούς όποτι
μοϋσες . 
-Μά έγώ παίζω δράμα κι αύτοi γελiivε - τοϋ παραπονέθηκα 
μιά μέρα . .  
-Αύτοί - ποιοi αύτοί ; - μ '  i:κοψε. 
-οι . . . Θεατές . 
- Νά λές οι Θεατές. " Αν γελάνε, Θά πεί πώς δέν εΙσαι καλός. 
- Δέ φταίω έγώ, ίtχουν συνηθίσει πού παίζω κωμωδίες. 
- Θά γελάσουν σηiν άρχή,  μόλις βγείς. 'Εσύ Θά μείνεις 
άκίνητος, κόκκαλο. Θά περιμένεις νά σταματtiσει τό γέλιο, 
καi Θ' άρχίσεις. 
- Κι Ιiν ξαναγελάσουν; - έπιμένω. 
- Θά ξανασταμαηiσεις, καi Θά περιμένεις, μέ τό κεφάλι 
κατεβασμlονο. Νά συγκεντρωθείς, καi νά σταματi1σει τό γέλιο. 
Πρόσεχε, καημένε μου, μήν τύχει καi · προσβάλεις τούς 
άνΘρώπους. M ii σέ δώ νά κάνεις καμιά γκριμάτσα, χάθηκες! 
Τοϋ άρέσανε αύτά πού γράφαμε έμείς, γιατί ,  ήταν, λέει, 
ζωντανά. 'Επιθεωρήσεις, όπερέτες, " καλλιτεχνικά προγράμ
ματα ".  Τά 'λεγε Λαϊκές iJπερες. ( . . .  Τώρα, στήν 'Αθήνα, 
άκουσα πάλι αύτό τόν δρο : Λαϊκ1i όπερα. Άν ζοϋσε δ Γιαν
νίδης, Θά 'λεγε " Αύτά τά κάναμε έμείς τδ '47! "). 
Πότε-πότε, Θυμότανε έκείνα τά Χριστούγεννα, στό Σχολείο
Νοσοκομείο, στήν ΆΘ1iνα. (Μου 'πε καi γιά τό " τσαλακωμέ
νο " χαρτί πού του 'χα δώσει στό νοσοκομείο. Τό 'χε μάθει 
τό πο ίημα. Τό ά.πάγγελνε, λέει, στά δδοφράγματα). 'Εκείνες 



τiς μέρες, μοϋ ξομ°"-ογήθηκε, κατάλαβε τ ί  θά πεί Θέατρο. 
Ήταν άξιος, δάσκαλος. Ό,τι ήθελε νά μaς μάθει, έλεγε πώς 
τό μαθαίνει ό iδιος. 
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Τό Φλεβάρη τοϋ 1 948, έτοιμάσαμε μέ τό Γκολφίνο καί τόν 
Πάρνη ενα πρόγραμμα μέ μονόπραχτα, χορωδία, χορούς 
καi ξεκινήσαμε περιοδεία γιά τη Ρουμανία καi τη Βουλγαρία. 
Τόν ζ�)σαμε πιό πολύ τόν 'Αντώνη , άπό πιό κοντά. Είχαμε 
δυό βαγόνια, ενα βαγκόν-λi κ' ενα γιά έστιατόριο - τό σπίτι 
μας γιά ί;;ξη μ�) νες. 'Εκεί τρώγαμε, έκεί κοιμόμαστε, έκεί 
κάναμε μαθi1ματα, πρόβες, τραγουδούσαμε, άκούγαμε τίς ι
στορίες τοϋ Γιαννίδη, άκουγε τίς δικές μας . . .  
Ό Γιαννίδης, πάντα σά νά 'δινε τήν παράσταση τής ζωής 
του. Πάντα πρεμιέρα. Καi πάντα μη;ροστά σέ " έπισήμους " :  
τούς θεατές. Μaς έμαθε πολλά κ α i  έλεγε :πώς τόν μάθαμε 
πολλά . . .  
Όταν γυρίσαμε ση1 βάση μας, στό Μποϋλκες τής Γιουγκοσλα
βίας πi1 ραμε "δρντινο", φτιάξαμε μιά μικρ11 όμάδα, καi ξε
κινi1σαμε γιά τό Βουνό. Γράψαμε καί μερικά σκετσάκια 
(" σκατάκια " τά 'λεγε ό Γιαννίδης.  'Επέμενε νά τά λέμε 
" μονόπραχτα '', δέν τ' άρεσε τό " σκετσάκια "). Μ ας ειπε 
πώς άδικα γράφουμε, γιατί " έκεί" θά βγοϋνε άλλα, πιό ζων
τανά. 
Βαφτισ·τ1)καμε Καλλιτεχνικό Συγκρότημα του Γενικοϋ 'Αρ
χηγείου. Διοικητ�)ς, ό Γιαννίδης. Ταγματάρχης. 
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Άπό τίς " θεατρικές άναμνήσεις ", εlναι άδιανόητο νά λεί
πει τό άνέκδοτο : 
Στην περιοδεία στη Ρουμανία, σέ μιά παράσταση, καθότανε 
κοντά στόν τεχνικό τό ρουμάνο. Ειχαν συμφωνι)σει μέ νο1Ί
ματα καί μέ τά γαλλικά, πού τά ψιλοκαταλάβαινε ό τεχνικός, 
νά τοϋ πεί ποιά στιγμη θά κλείσει τήν αύλαία. Ειχε σημασία, 
γιατί ή αύλαία, έπρεπε νά " πέσει " άστραπιαία. 

Στεκότανε πάντα στίς κουίντες, μάς παρακολουθοϋσε, ψιθύ
ριζε μαζί μας τά λόγια μας . . .  Κάποια στιγμή τά βλέμματα 
τοϋ τεχνικοϋ καi του Γιαννίδη συναντοϋνται .  Ό Γιαννίδης 
τοϋ χαμογελάει .  Ό τεχνικός παίρνει λάθος τό χαμόγελο. 
-Άκούμα; - ρωτάει .  
Ό Γιαννίδης νόμισε πώς ό τεχνικός εμαθε έπίτηδες μιά έλλη
νική λέξη , άπό εύγένεια, άλλά δέν τήν προφέρει καλά. 
-'Ακόμα, άκόμα ! . . - του άπαντάει ένθουσιασμένος. 

1949. Τά παιδιά τοiί Λάκη Χατζ1). Μέ τη φροντίδα τοiί μου
σικοσυιιΟέτη Χατζfί - πέθαιιε κι αύτός στό Βουκουρέστι -
τοiί Γιάvvη Βεάκη καί μιάς όμάδας έκπαιδευτικών εlχε 
οργαvωθεί §ιια άξιόλογο καλλιτεχιιικό συγκρότημα πού, ταυ
τόχρονα, λειτουργούσε γιά τά παιδιά καί σά σχολείο 

Ό ρουμάνος τεχνικός κλείνει άστραπιαία τήν αύλαία!  
Ό 'Αντώνης χτυπάει τό κεφάλι του μέ τά δυό του χέρια, τό 
ξύνει, ξύνε1 τά χέρια του, βογγάει. 
- Ώχ, ώχ, ώχ. 
Κάποιος τοϋ έξηγεί δτι τό " άκούμα " πού εlπε ό ρουμάνος 
δέν εlναι παραφθαρμένα έλληνικά, άλλά άκραιφνής ρουμα
νική λέξη πού θά πεί : τ ώ ρ α ! 

ΙΙΙ . - ΤΡΥΠΑΜΕ ΤΑ ΣΥΝΝΕΦΑ . . .  

Τοϋ 'χαν δώσει άλογο, άλλά δέν τό 'θελε. Δοκίμασε κ' ενα 
μουλάρι ,  κάπως δύστροπο. Καί καταλ1)ξαμε σ' ενα καλο
θρεμένο γάιδαρο. 
Μπροστά πηγαίνει ό γάιδαρος. Φορτωμένος κάτι κουβέρτες -
οί αύλαίες μας - μερικά 'παλούκια ' καί ενα δυό πανώ, τά 
'σκηνικά μας'. Ό Γιαννίδης, κουκουλωμένος μέ τή χλαίνη 
του, τό δίκωχο μέ κατεβασμένα " τ' αύτιά " καί τά χέρια 
χωμένα στίς τσέπες, &ς τόν άγκώνα, άκολουθεί " έπικεφαλής " 
τοϋ Καλλιτεχνικοϋ Συγκροτ�)ματος. 
Πηγαίνουμε στό ϋψωμα 2026. Παγωνιά. 'Οχτώ βαθμοί κάτω 
άπό τό μηδέν. 'Ανεβαίνουμε συνέχεια. Πάνω μας, μαϋρα 
μουντά σύννεφα. 
- Προσέξτε, θά βρέξει - λέει ό Γιαννίδης. 
Καί πραγματικά βρέχει .  Δέν κατεβαίνει ή βροχ1) σέ μiiς. 
'Εμείς άνεβαίνουμε στ�1 βροχή.  Τά κεφάλια μας χώνονται 
στά σύννεφα καi γινόμαστε μούσκεμα. 
- " Τρυπaμε τά σύννεφα! Τώρα θά βγοϋμε στόν i1λιο!  ", 
λέει ό Γιαννίδης. 
Καί βγl1καμε στόν ilλιο. Ένας ήλιος λαμπερός, παγωμένος. 
Σπάει κόκκαλα. 
Άργ1)σαμε, δμως, κ' ο[  θεατές μας περιμένουν. Όλη ή παγω
μένη πλαγιά τοϋ βουνοϋ, γεμάτη άντάρτες. Πάνω άπό δυό 
χιλιάδες. Καθισμένοι άμφιθεατρικά στά βράχια. Μέ τίς χλαί
νες τους, κουκουλωμένοι .  
Ό τεχνικός μας, ψάχνει γ ι ά  κατάλληλο μέρος νά στi1σει 
τή " σκην1Ί ".  Ο ί  άλλοι ,  πίνουμε στά γρiJΥορα ενα καφέ γιά νά 
ζεσταθοϋμε. Ό τεχνι κός-εΤ.ναι καi 1)θοποιός καί βαρύτονος
βρ1)κε ενα ίσωμα, χώνει τά παλούκια καί κρ·εμάει τίς κουβέρ
τες. 
Τό πρόγραμμά μας, εlναι δυό " μονόπραχτα ", τραγούδια, 
'χορωδία', μονωδίες καi άπαγγελίες. Ό Γιαννίδης χοροπη
δάει γιά νά ζεσταθεί καί . . .  τοϋ 'ρχεται μιά έμπνευση .  
-Θά παίξω τραγωδία!  
Τόν κοιτάμε σά χαζο ί .  Τί τοϋ 'ρθε; Ή τραγωδία δέν εlναι στό 
'πρόγραμμα'. Τί θά παίξει ;  Πώς θά παίξε ι ;  Σέ ποιούς θά παί
ξει ;  
- Θ ά  δοκιμάσω τό Σοφοκλή - λέει .  Ν ά  δ ω  iiν άντέχει .  

Ol άντάρτες τραγουδiΊνε, γ ι ά  ν ά  μάς ζεστάνουνε. Τουρτου
ρίζουμε. ' Η  λέξη δέ λέει τίποτα. Έχουν παγώσει οί μασέλες 
μας καί εlν' άδύνατο νά τίς κουν1)σουμε. Σέ κάθε κίνηση, 
θαρείς πώς θά μείνουν έκεί - κόκκαλο. Ό Γιαννίδης λέει, 
νά δώσουμε μερικά σκαμπίλια ό ενας στόν Ι'iλλο νά ζεσταθοϋ
με καί, πρίν άρχίσουμε τήν παράσταση, ν' άνακατευθουμε 
μέ τούς άντάρτες νά τραγουδ1)σουμε. Πρέπει νά τούς μάθουμε 
κ' ενα καινούριο τραγούδι .  ΣκορπiΊμε έδώ κ' έκεί, δσο νά 
έτοιμάσει ό 'Αντώνης τό Σοφοκλ1) του γιά τή μεγαλίJΤερη 
δοκιμaσία του. 
ΕΙν' ενα τραγούδι γιά τή Συμφιλίωση . Τούς στίχους τούς 
εχει γράψει ό Γαβρ1)λος1 πάνω στή μελωδία ' Ή 'Ελλάδα ποτέ 
δέν πεθαίνει'. 

" Συναδέλφωση άντάρτες - φαντάροι ,  
φτάνι;ι ό πόλεμος, τό αίμα, 11 σκλαβιά, 
γιά νά λάμψει γιά πάντα στή γ�) μας, 
Δημοκρατία, Ε iρi1νη,  Λευτεριά, 
Δημοκρατία, Εiρi1νη, Λευτεριά ' Ό  

(Τό 'συγκρότημα' πάντα μ' έπικεφαλ1)ς τό ' γέρο ' τραγούδαγε 
ηΊ Συμφιλίωση , μέ τά χωνιά, κοντά κοντά στiς θέσεις ' τών 
Ι'iλλων Ό Μ άς άπαντοϋσαν μέ δλμους . . .  ) . 

Ή άτμόσφαιρα ζεσταίνεται .  Τά παγό.κια πού είχε πιάσει ή 
μύτη μας, λιώνουν. Άν δέν είμαστε ξυρισμένοι ,  δε θά πάγωνε 
τό μοϋτρο μας ετσι ! 



Πάλι τά παιδιά τού Καλλιτεχνικού Συγκροτήματος, πού δημιουργ�)θηκε dπ' το Λάκη Χατζ�j. Φωτογραφlα dπο μιά περιοδεtα 
τους στίς 'Ανατολικές χώρες. Τά περισσ6τερα dπ' αύτά τά παιδιά, εlναι σήμερα γνωστοί iπιστψιονες, καλλιτέχνες κ.λπ. 

Ή παράσταση άρχίζει. Τραγούδια, τά ' σκατάκια ' ,  καί σέ 
λίγο ό Γιαννίδης. 
Μιλάει πρώτα γιά τό άρχαίο θέατρο. Σέ δυό χ ιλιάδες όψό
μετρο, μέ 8 βαθμοuς όπό τό μηδέν, μιλάει γιά τόν Εύριπίδη, 
γιά τό Σοφοκλή άναλύει την ' 'Ηλέκτρα ',  τό ρόλο του Παιδα
γωγου. ' Ησυχία. 
Τά δόντια τοϋ Γιαννίδη χτυπδ.νε. Δίνει μερικά σκαμπίλια 
στό μοϋτρο του καί ζητάει συγνώμη προκαταρκτικά, γιά την 
άναγκαστικά ' κακη Cίρθρωση ' ,  λόγω ψύχους, καi άρχίζει. 
Νέκρα. Δέν άκούγονται οi\τε οι  άνάσες. Μόνο ό άχνός άπό 
τά στόματα, άπό τά σώματα, άνεβαίνεί ψηλά καi διαλύεται 
στόν παγωμένο ήλιο. 
Ο 'Αντώνης μας ζεσταίνεται. Ή άρθρωση σιγά σιγά στρώνει. 

Δέν eχει πρόβλημα. Λέει τόν Παιδαγωγό! 'Q 'Ορέστης μά
χεται !  Πολεμάει μέ ενα έχθρό ! Τά Cίλογά του τρέχουν. Τό 
άρμα του προπορεύεται !  Θά νικi1σει ! Νικάει ! Μά, νά . . .  
έκεί . . .  σέ κάποια στροφ1Ί . . .  κάποιος κάνει λάθος . . .  Όλα 
μπερδεύονται, άλογα, άρματα, άξονες, ρόδες, σώματα . . .  
Τόν 'Ορέστη τόν σέρνουν τ' Cίλογα, τόν χτυπδ.νε στά βράχια . .  
Τέλειωσε. ' Υποκλίνεται.  Μέ σεβασμό. Σά νά 'ναι . . .  Που 
σά νά 'ναι; Ποϋ θά ξαναβρείς τέτοιο θέατρο, τέτοιο χώρο, 
τέτοιους θεατές; 
' Ησυχία. Δέν κουνιέται κανένας. Ή " αύλαία " κλείνει. 
Περνδ.νε μερικά δευτερόλεπτα, εϊκοσι . . . τριάντα . . . κον
τεύει λεπτό. Καi ξαφνικά τό βουνό άντηχάει άπ' τά χειροκρο
τi1ματα καi τίς ζητωκραυγές. 
Ό Γιαννίδης παραμερίζει τίς κουβέρτες, βγαίνει νά ύποκλι
θεί ξανά. Γέρνει τό κεφάλι του μπροστά, καi μένει άκίνητος, 
γιά πολλ1) ώρα. 
- Βλέπεις, λέει σέ λίγο, δλες οι εtκόνες άπό τόν ' Παιδαγω
γό ' ,  τούς ε{ναι γνωστές. Ποιός θά καταλάβει τόν παιδαγωγό 
καλύτερα άπ' αύτούς τούς άνθρώπους, πού άγωνίζονται συνέ
χεια γιά τη δικ1Ί τους νίκη , πού σέ κάποια στροφη τ' 
Cίλογα τούς τραβδ.νε καi τούς κοπανδ.νε στά βράχια; Μπράβο 
σου Σοφοκλή ! 

Μιά  άντάρτισσα του προσφέρει " άνθοδέσμη " : τσάι του 
βουνοu καi λουμίνια! 

1111 

Τό ξύρισμα-ξύρισμα. Κάθε πρωί, δλος ό θίασος ξυριζότανε. 
Στά ' δρντινα ' ,  πρός την 'Επιμελητεία ζi1ταγε ' ξυραφάκια 
καί όδοντόπαστες ' .  'Ερχόντουσαν ξυραφάκια καί μιά όδο
ντόπαστα γιά δλους. 
-Εϊσαστε άνεκδιi1γητοι ! Κ' έσείς, οί 'Αθηναίοι ! Μέ τί βουρ
τσίζατε τά δόντια σας στήν κατοχ1Ί ; 
-Μέ καρβουνιασμένο ψωμ ί !  
- Νάτο ! Μέ καρβουνιασμένο ψωμ ί !  
-Ύστερα τό κοπανούσαμε στό γουδ ί ,  καi μ έ  τη σκόνη τρί-
βαμε τά δόντια μας. 
-Έγινε! 
Σ' ενα παλιό πατητ�Ίρι ,  βράζαμε νερό σ' ενα τρυπημένο καζά
νι κάi κάναμε " μπάνιο ". Δυό φορές τη βδομάδα! Στό άντάρ
τικο! Σίγουρα θά γίνουμε ρεζίλι ! Όταν εκανε ζέστη, δηλαδη, 
λίγο πάνω άπό τό μηδέν, καi βρίσκαμε ποτάμι ,  δλος ό θία
σος μέ τό γάιδαρο έπικεφαλής, μπαίναμε στό νερό ! Μέ 
σαπούνι η χωρίς σαπούνι .  

1111 

Γιά νά πδ.με στά ' τμήματα ' νά δώσουμε παράσταση ,  ξεκινού
σαμε πρίν άπ' τό χάραμα, μ 1) μfiς προλάβει ό ' γαλατάς ' -
τό άεροπλάνο πού έρχότανε νά ρίξει μερι κες όβίδες ετσι, 
πρωί πρωί, γιά νά μη ξεχνιέται ή συν1Ίθεια. 

"Ενα πρωινό μfiς πρόλαβε ό ' γαλατάς ' .  Εϊμαστε κοντά σ' 
eνα ξεροπόταμο. Μόλις τόν βλέπουμε, νά βγαίνει άπό τά 
σύννεφα, άρχίζουμε νά τρέχουμε. Άν περνούσαμε τό ρέμα, 
θά 'χαμε ποϋ νά κρυφτοϋμε. Δέν προλαβαίνουμε, δμως. Καθώς 
άνεβαίναμε την άπότομη δχθη , άκούγεται τό σφύριγμα τ�ϊς 
μπόμπας. Πέφτουμε τά μπρούμυτα καί σκεπάζουμε τά κεφάλια 
μας μέ τά χέρια μας. Ξέρουμε πώς χειρότερο μέρος δέ μπορού
σαμε νά βρουμε. Έτσι δπως εϊμαστε σκορπισμένοι στην uχθη,  
γινόμαστε Θαυμάσιος στόχος. Οί  όβίδες πέφτουν δλες μέσα 



στήν κοίτη . Εύτυχώς, τό χώμα έκεί ήταν μαλακό, καi χώθηκαν 
βαθιά. Τά βλήματα κάνανε μεγάλη όμπρέλα. 
- Τό παράσημό μου, λέει ό 'Αντώνης,  καi μaς δείχνει τή 
θ1Ίκη τοϋ πιστολιοϋ του : ενα βλ1;μα τήν είχε τρυπ1Ίσει, κ' 
είχε έξοστρακιστεί στό παραμπέλουμ. Αύτό σημαίνει, δτι 
πρέπει νά 'χεις δπλο πάντα! συμπεραίνει ό Γιαννίδης,  καί 
βάζει τά γέλια : Θά τό λέω στ1)ν Άθί1να1 νά γελaμε. 
Ή βrιση μας ήταν ενα χωριό, κοντά στήν Πρέσπα : Πυξός. 
Μέναμε στό σπίτι μιας μακεδόνισσας. Μaς εβλεπε παιδιά 
νέα, ι'ιγόρια καi κορίτσια κ:αi σταυροκοπιότανε γιά τiς συμφο
ρές μας καi τiς ταλαιπωρίες μας καi γιά τούς δικούς της 
σκοτωμένους : 
- ' ·Αχ, πούστοι-ποίJστοι ι'ιμερικάνοι-τε ! . . .  ' .  
Είχε ενα παιδάκι δυό χρονώ, γριππιασμένο. Έκαιγε άπό τόν 
πυρετό κ' εσκαγε στό κλάμα. 
Ή μακεδόνισσα, στό δωμάτιο πού φωτιζότανε άπό 'να λυχνάρι 
μέ λίπος, τοϋ 'κανε γιατροσόφια. Μάγια. Κρατοϋσε στά χέ
ρια δυό ξυστριά γι' ίίλογα, τιΊ πλησίαζε στό κεφάλι τοϋ μωροϋ, 
τ' άπομάκρυνε, τά σταύρωνε, τά 'φερνε κοντά του πότε μέ 
όρμ111 πότε άργά άργά, τά χτυποϋσε καi μουρμούριζε τρα
γουδιστά ξόρκια στά σλάβικα. 
Καi τό μωρό νά σκούζει ,  άπό τό φόβο του, τώρα. 
- Νά, γράφετε! - μaς λέει, στό Γκολφϊνο καi σέ μένα. Αύτή 
τή σκην1) δέν πρόκειται νά τ�)ν ξαναδείτε ! 
ΕΙχε μερικές άσπιρίνες καi τiς εδωσε στή γριά. Βράσαμε 
καi τσ(ιι  τοϋ βουνοϋ, άπ' τήν ' ι'ινθοδέσμη ' καi τό πιτσιρίκι 
11σύχασε. 
Οί κοπέλες μας βοηθούσανε τ�) σπιτονοικοκυρά μας, φροντί
ζανε τό παιδί .  Ή μιά τους ήταν μάνα. Ή Μαρία. Είχε άφ11σει 
τό άγόρι της, πέντε χρονώ, στή Γιουγκοσλαβία, στόν παι
δικό σταθμό κ' είχε Ερθει μαζί μας. Ό ίίντρας της, πολεμοϋ
σε κάπου άλλοϋ. ΠιασηΊκαμε δλοι μέ τό μωρό. Σά νά 'τανε 
τό δικό μας μέλλον. 
Μιά μέρα, κουβαλούσαμε τραυματίες, μέ τή βάρκα στήν 
Πρέσπα, δικούς μας κι  άπ' τούς " ίίλλους ". Μέ δυσκολία 
άναγνωρίσαμε μ ι ά  συνάδελφο, τή Βάσω. Είχε κατακαεί τό 
πρόσωπό της άπό τά " άέρια τοϋ Πάτζερ " . Ή κοπέλα βογ
γοϋσε, σιγά. Ό Γιαννίδης είχε τύψεις : " ·Αν τήν είχαμε 
μαζί μας, στό συγκρότημα " .  . . Καi σέ λίγο : " Έπρεπε 
νά πάρουμε δλες τίς κοπέλες στό συγκρότημα . .  " Καί σέ 
λίγο : " Καί τά παιδιά . . .  " Καi σέ λίγο : " Μπορείς νά 
τούς πάρεις δλους; ".  Θυμίiται τούς δλμους, ι'ιπάντηση στό 
τραγούδι μας, Θυμaται τήν έπίθεση τοϋ " γαλατa 'Ί προσθέ
τει : " Σάμπως έμείς ; " 

tllΙ 
Ό 'Αντώνης δέ βαρυγγόμησε ποτέ. Μ ίiς εδινε κουράγιο. 
Κ' ήταν κι ίίρρωστος. ' Εκείνο τό εκζεμα τόν τρέλαινε. Μ ιά 
μέρα ερχεται ό Πορφυρογένης στό χωριό μας καi τοϋ φέρνει 
μιά μπουκάλα μέ φάρμακο γιά τά χέρια του. Ήταν τόση ή 
χαρά του, κ' 11 δ ικi1 μας χαρά, πού, παρά λίγο νά τό πιοϋμε, 
νά τό κεραστοϋμε! 
'Απ' τόν 'Απρίλη τοϋ 1 949 δέν τόν ξανάδα. Πέρασα " μέσα " 
γιά νοσοκομείο. Τοϋ 'χα άφi1σει καί τά " εργα " μου, νά μοϋ 
τά φυλάει , δσο νά γυρ ίσω, άλλ' άντί νά γυρίσω έγώ, περά
σανε κ' έκι:ίνοι " μέσα " . . .  
Τοϋ 'γραψα στι)v Τασκένδη ϋστι:ρα άπό χρόνια καi μοϋ ι'ι
πrιντησε. Είπαμε νά γράφουμε. Δέν ξαναγράψαμε. Δέν τόν ξα
νάδα . . . παρά στό περιοδικό " Θέατρο ", στό έξώφυλλο . . .  
η)ν πέτρα μi; τά ρούσικα στοιχεία . . .  
Βλέπεις . . .  στ1)ν εtρηνικι) περίοδο, χωρίσαμε . . .  Δέν ξέρεις 
πιά, ποιός μέ ποιούς είναι . . .  μέ ποιούς - δχι άπό τούς " Ci.λ
λους " - άλλά άπό τούς " δικούς " μας . . .  

Δ Η Μ ΗΤΡΗΣ ΡΑΒΑΝΗΣ 

Υ. Γ. Στό Θ ίασο τοϋ 'Αντώνη Γιαννίδη,  στό βουνό, r.ίμαστε 
δέκα ίίτομα. ' Εφτά Ci.ντρες καί τρείς γυναίκες. Ό 'Αντώνης ό 
Γιαννίδης,  ό Κώστας ό Γκολφίνος, ό Ντένης ό Μαυρομάτης, 
ό Γιώργος ό Κοσκινάς, ό Μπαλάφας, 11 Μαρία, ή Βιλελ
μίvη καί . . .  μ ιά Ci.λλη κοπέλα πού δέ Θυμaμαι τ' δνομά της. 
Κ ι  αύτά τά όνόματα, μισιακά τά Θυμaμαι .  Πιό πολύ τά ψευδώ
νυμα. Νά μέ συγχωρέσουν ο ί  νεκροί . . .  Ο ί  ζωντανοί ,  μπο
ροϋν νά μιλ1Ίσουν1 νά παραπονεΟοϋν πού τούς ξέχασα, νά 
προσθέσουν, ν' άφαιρέσουv .  . . δ. ρ .  

Σταυρος με δάφν ην ! 
Ό Γιάννης Τσαρούχης είπε, γι' άλλη μιά φορά, 
τό σωστό λόγο : "Ας άποχτήσουμε πρrοτα Δη
μοκρατία καi μετά . . .  βρίσκουμε τό σfjμα της ! 
Λόγος - κλειδί, για να εξηγηθεί ή δλοφάνερη €λ
λειψη πίστης, ή δ ισταχτικότητα κι δ συγκρατη
μός ποu ξεχειλίζουν άπ' τό ψυχρό κι άψυχο εθνό
σημο τfjς άβασίλευτης νέας Δημοκρατίας. Τό 
" Θ "  φωτίζει τό θέμα μ' εννιά ελεύθερες γνrομες. 

Δ , η ο πως Δημοκρατί.α 
Ή γνώμη του " Θεάτρου " δηλώθηκε πρώτη : 
Νέο εθνόσημο ν' άναγνωριστεί τό καθαγιασμένο 
Σfj μα τfjς Δη μοκρατίας του Κ. Παρθένη . Τό "Θ" 
τ' άνάσυρε άπ' τό σκόπιμο καταχώνιασμά του, τό 
πρόβαλε στό ξώφυλλο του πρώτου τεύχους τfjς 
Δημοκρατίας, κι άγωνίστηκε γιά την καθιέρωσή 
του. Ή καθαρότητα κ' ή εύγλωττί α  του σήμα
τος είναι όλοφάνερες : Δ, δπως Δημοκρατία ! 



Τ Ο  Ν Ε Ο  Ε Θ Ν Ο Σ Η Μ Ο  
ΔΕΝ Εl(ΦΡΑΖΕΙ ΤΟΝ ΠΑΛΜΟ ΤΗΣ ΔΗΜΟl(ΡΑΤΙΑΣ 

Τό καταδικάζουν : Γιάννης Μηλιάδης , Ε. Π. Π απανοίίτσος, Βάσω Κατράκη ,  Α. Τάσσος, 
Κλ. Λουκόπουλος, Γ. Ζογγολόπουλος, Θόδωρος, Τώνης Σπητέρης καί < Ελένη Βακαλό 

ΙΔΑΝΙΚΟ ΤΟ ΣΗΜΑ ΤΟΥ ΠΑΡΘΕΝΗ ΠΟΥ ΠΡΟΤΕΙΝΕ ΤΟ ..  ΘΕΑΤΡΟ ,. 

Τό " Θέατρο " πιστεύει πώς - μέ τόσες σκοτει,- τ ε χ ν η Θ έ ν [1] άραίωση δικ17 μας} άπό τόν χα
νές δυνάμεις, πού ένεδρεύουν στον aμοιρο αύτό ράκτη καΟηγηη) 'κ. Γραμματόπουλο έθνόσημο ». 
τόπο - δέν πρέπει ν' άφ1]νουμε τa Θέματα νa Παί πρόσθετε : « Οί τρείς καθηγηταί έπεσκέφθη
χάνονται μέ τήν πρώτη. 'Αντίθετα : Na τa φέρ- σαν τόν κ. Πρωθυπουργό, παρουσία τοϋ προέδρου 
νουμε καί νa τa ξαναψέρνουμε στό προσκήνιο. τής Βουλής κ. Π. Παπακωνσταντίνου καί τοϋ ύφυ-
'Ώσπου νa τa κερδίζουμε ! πουργοϋ Προεδρίας κ. Τ. Λαμπρία καί έπέδειξαν 
Πρίν δυό χρόνια, τό " Θ "  εlχε Θέσει lfνα Θέμα : τό σχέδιο πού έπέλε�αν. Ό �· Καραι�ανλ1ς

,
καί οί 

Τό Σ1]μα τής Δημοκρατίας πού 'χε χαράξει ό κ.κ. Παπακωνσταντινου και Λαμπριας ενεκρινα�ι 
ΠαρΟένης - στό κελί τοϋ 'Αλέξανδρου Παπανα- άπολύτως τό φιλοτεχ1ιηθέν έθνόσημο . . .  » .  
στασίου, πατέρα τής πρώτης άβασiλευτης Έλλη- Τό 'Εθνόσημο καθιερώθηκε έπίσημα μέ  νόμο. 
νικής Δημοκρατίας, στίς φυλακές τής Αϊγινας - Ό σεβασμός του ε lναι ύποχρεωτικός. 'Η προσβο
νa καθιερώ11ονταν, έπίσημα, 'Εθνόσημο τής χώρας. λ17 του διώκεται. 'Αλλά, τό έθνόσημο μιας χώρας 
Σ1]μα λιτό, ξεκάθαρο, άπό άξιο καλλιτέχνη, γιa δέν εlναι Θέμα οvτε τριών άνίδεων κυβερνητικών 
πάναγνο Δημοκράτη, σκαλισμένο σέ κελί φυλα- παραγόντων, οvτε τριών " είδικών " καθηγητών. 
κής - τί ι'iλλη καθαρότητα χρειάζονταν γιa νa Τό " Θ "  liκανε, άπό καιρό, μιa liρευJΙα. "Ολοι, 
καθιερωθεί σaν έθνόσημο καί νa μπεί στίς καρ- δσοι ρωη]Οηκαν _ aσχετα άπό τό σεβασμό τους 
διές τών Έλλψω11; 'Όλα συνηγορούσαν. '  Αντίλογος στό έπίσημο σύμβολο τοϋ Κράτους - βρίσκουν 
δέ χώραγε. Ί-J δ.μαρτωλ1) δμως Δ εξιά, πού κυ- μόνον άρνητικa στοιχεία στό νέο έθνόσημο. 'Όλοι 
βερνάει πάλι η) χώρα μέ τό ψευδώ11υμο τής Νέας έπισημαίνουν τίς άρετές πού δικαίω1ιαν τό Σήμα 
Δημοκρατίας, άδιαφόρησε τελείως. Παί μας " φό- η]ς Δημοκρατίας τοϋ Παρθένη καί τοϋ Παπανα
ρεσε " γιa έθνόσημο liνα ψυχρό, ι'iψυχο κατασκεύα- στάση. Δημοσιεύουμε έννιa χαραχτηριστικές άπό
σμα.  Χωρίς πνοή, χωρίς liξαρση. Σταυρόν μέ φύ},- ψεις άπό άνθρώπους πού δέ χρειάζονται παρουσία
λα δάφνης ! Μιa βάση liτοιμη, λές, νa δεχτεί κά- ση. Μέ συγκίνηση προτάσσουμε η) φωτειν1) γνώ
ποιο στέμμα ! μη τοϋ Γιάννη Μηλιάδη. Εl1ιαι τό τελευταίο γρ0:
' Η Κυβέρνηση διάλεξε ά1ιτιδημοκρατικ1) λύση : φτό του ! Μας τό 'χε φέρει στa Γραφεία τοϋ " Θ " 
'Αντί νa προκηρύξει πα�ιελλήνιο διαγωνισμό, προ- - πού πολύ τό τίμησε μέ η)ν άγάπη του - δυό μέ
τίμησε τό τρισυπόστατο τής Σχολής Καλών Τεχνών: ρες πρίν τόν κεραυνοβολ1]σει ό Θάνατος, μαχόμενο 
Γραμματόπουλο, Παππα καί Μόραλη. Μιa κυ- γιa η) σωτηρία η]ς 'Ακρόπολης τών 'Αθηνών. 
βερνητικ1) άνακοίνωση πληροφορούσε, τόν περ- Εlναι σημαδιακό: 'Ένας &λύγιστος άγωνιση)ς τής 
σινό Μάρτη, τούς ίθαγε1ιείς: « 'Η έπιτροπ1) καθη- Δημοκρατίας, η]ς Τέχνης καί τής ' Αρεη]ς, μας aφη
γητών τής Α.Σ.Π. Τ. έπέJ,εξε όμοφώ1ιως [ σa νa σε τό τελευταίο γραφτό του - ύποθήκη κι αύτό 
ύπijρχ' ποτi Π<ρlπτωση . . .  δωφω>iας !] τδ φ ' !�ά η) ημακιιατ iα, η/> Tix"'I καi τψ 'Α,,<τή . 

, ... � Wz 

Κ ΑΤΑΛΟΙ ΠΟ ΤΟΥ ΒΑΣΙΛΙ ΚΟΥ ΘΥΡΕΟΥ 

υΕνα έθνόσημο δέν εΙναι κάτι διακοσμητικό· εΙναι 
ενα σύμβολο. Κ' ενα σύμβολο " πιάνει " στό λαό, 
δταν εΙναι " λαλοϋν ". υΟταν, δηλαδή, τό ίδι ο  €χει 
νά δ ιηγηθεί κάτι γιά τήν ύπόστασ1) του καί γιά τ�Ίν 
€ννοια πού συμβολίζει.  
<Η φοβερή 'Επταετία πού περάσαμε, μας €κανε νά 
μισήσουμε τό " πουλί ", τό Φοίνικα· κρίμα· γιατί 
τότε πού π ρωτογίναμε " πολιτεία " άνεξάρτητη ,  
δ Φοίνικας πού ξαναγεννιέται άπό τήν τέφρα του, 
ήταν ενα ύπέροχο, διαυγές καί 1Ίχη ρό σύμβολο, 
πού δέ θά μπορέσουμε ποτέ νά ξαναβροϋμε κάτι 
άντάξιό του. 

'Αργότερα, δταν άπό ·τ�Ίν " πολιτεία " ξεπήδησε τό 
" βασίλειο " μεγαλοπιαστ�)καμε καί μείς κι αποκτή
σαμε " στέμμα " !  Τότε δμως, περνούσαμε η'ιν περίο
δο τοϋ t'iκρατου κλασικισμοϋ μας κ' οί σοφοί μας, 
κάνοντας μιά εϋκολη άναγωγή στήν άρχαία μυθο
λογία, πλούτισαν τό Θυρεό μας με τούς δυό γεροδε
μένους εκείνους ραβδούχους, τούς περίφημους " 'Η
ρακλείς τοϋ Στέμματος " .  Μά καί σ' αuτό τό έθνό
ση μο ύπ1ϊρχε συμβολισμός, μ' δλο πού δ άνεπανά
ληπτος Ήρακλ�ϊς έξαναγκάστηκε νά διπλασιαστεί 
καί νά γίνει προστάτης τοϋ στέμματος μCiλλον, 
παρά τοϋ Έθνους. Δυό 'Ηρακλείς - γορίλλες τοϋ 
στέμματος. 



Μά γιατί δμως ή Δημοκρατία, ζητώντας τό  δικό της 
σύμβολο, eπρεπε νά καταντήσει σ' ενα τόσο ψυχρό 
κι ανέκφραστο σχ1ϊ μα - γυμνό από κάθε eμπνευση 
καί συγκίνηση καί βαρύ από ανεπιθύμητες μνημες ; 
Βέβαια, απ' τη · στιγμ11 πού έπισημοποιήθηκε τό 
σχημα αuτό, θά τό σεβαστουμε σά.ν έθνόσημό μας. 
'Αλλά γιατί eπρεπε νά μας βάλει τό έθνόσημό μας 
σ' ανεπιθύμητο πει ρασμό; 

'Όταν τό κοιτας αuτό τό έθνόσημο, βλέπεις δτι δέν 
έκφράζει τ ίποτα δλοκληρωμένο· αντίθετα τό ν ιώ
θεις σάν ενα Θλιβερό κατάλοιπο μιας βιαστικης 
απόσπασης ένός στοιχείου, πού, ώστόσο, ή Θέση του 
μένει κεν{� , σά νά τό περιμένει να ξαναγυρ ίσει νά. 
προσκολληθε'ϊ πάλι . Ή Θέασή του αποπνέει καί προ
χει ρότητα καί δυσπι'στία για τ�1 μεταβολη πού συντε
λέστηκε καί σου δημιουργε'ϊ ενα αίσθημα ταλάν
τευσης κι αμφιβολίας. Τίποτα τό Θετικό, τό απο
φασιστικό, τό προσδιοριστικό μιας νέας γραμμης .  
Γιατί τόση λίγη πίστη στή Δημοκρατία; Καί  τ ί  
λόγο εχει αuτό τό ξερό στεφάνι δάφνης πού πρό
σθεσαν οί σύγχρονοι ,  στό μισοκλαδεμένο κατά
λοιπο του βασιλικου θυρεου ; 

uοταν, έδώ καί πεν1iντα τόσα χρόνια, ο ί  εuρύστερ
νοι τολμητίες του πρώτου δημοκρατικου μανιφέ
στου στρυμώχνονταν στ11 φυλακ11 ,  δ πρωτομάστο
ρας ζωγράφος της έποχ1ϊς, δ Παρθένης, χάραξε μέ 
τό κοντύλι του στόν το'ϊχο τόν πραγματικό θυρεό, 
πού τόσο τόν είχε αγαπ1iσει τότε ή γενεά. της πρώτης 
Δημοκρατίας. Δέ Θά 'ταν καλύτερα τό έθνόσημό μας 
νά Θυμίζει Παπαναστασίου καί Παρθένη, παρά τίς 
ανακτορικές καμαρίλλες ; 

Κάτι ήξεραν οί Γάλλοι δταν επαιρναν απ' τό στόμα 
του λαου ενα αγαπη μένο του έπαναστατικό τραγού
δι - η1 Μ ασσαλιώτιδα - καί τό ϋψωναν σ' έπίση.μο 
έθνικό τους ϋμνο. Μόνον ετσι τά σύμβολα γεμίζουν 
περιεχόμενο. 

ΓΙΑΝΝ ΗΣ Μ ΗΛΙΑΔ ΗΣ 

ΑΠΝΟΟ ΓΕΩΜΕΤΡ Ι ΚΟ ΚΑΤΑΣΚΕΥΑΣΜΑ 

'Οφείλω νά δμολογ1iσω δτι  τό 'Εθνόσημο πού τελικά 
€γινε καί νομοθετικά δεκτό από τό Κράτος - π αρα 
την έκτίμηση πού τρέφω πρός τόν καλλιτέχνη 11 
τούς καλλιτέχνες πού φέρονται δτι τό χάραξαν -
δέν τό βρίσκω αίσθητικά καί συμβολικά ίκανο
ποι ητικό. Είναι περι σσότερο γεωμετρικό κατασκεύα
σμα παρά πλαστικ11 μορφ1i . 

Καί τό σπουδαιότερο : δέν έκφράζει τόν δημοκρα
τικό παλμό ένός λαου πού ϋστερ' από τiς όδυνη ρές 
έμπειρ ίες μιας απάνθρωπης καί έλεεινης τυραννίας 
ξαναβρ1ϊκε τόν έαυτό του μέσα στην αuτόχθονη καi 
μακρά δημοκρατικ1i του παράδοση . Λύτη τ�1ν π ί.στη 
κι αuτ�1 την προσδοκία θά επρεπε, κατά κάποιο τρό
πο, νά την αίσθανόμαστε μέσα στό συμβολικό σχημα 
του 'Εθνοσήμου μας. Δέν τη νιώθουμε δμως σ' 
έκείνο πού καθιερώθηκε. 

Καi διερωτώμαι : αφου ύπηρχε τό Θαυμάσιο χάρα
γμα του Παρθένη μέ η1 λιτη γραμμη καί ηίν πυκν1i , 
τη γεμάτη eνταση μορφή, καί άφου ή φιγούρα αuτη 
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eχει τη συγκινητικη ίστορία πού αποκάλυψε τό 
" Θέατρο ", γιατί νά μη ηΊν κάνομε 'Εθνόσημο 
της ξαναγεννημένης Δημοκρατίας μας ; 

Άγαπουμε - λέμε - την ίστορία μας , Θέλομε νά 
κρατιόμαστε μέ τά δόντια άπό τ �)ν παράδοσή μας. 
Γιατί λοιπόν να μην πάρομε από τά Θη_σαυρίσμα
τά της τό σημα πού μας χρειάζετα ι ;  

νΕτσι, θά  τιμούσαμε ενα μεγάλο καλλιτέχνη, τόν 
Παρθένη,  καί τόν πατέρα της άβασίλευτης Δημοκρα
τίας στόν τόπο μας τόν 'Αλέξανδρο Παπαναστασίου. 

Ε. Π. ΠΑΠΑΝΟΥΤΣΟΣ 

ΕΝΑ " ΑΧΥΡΟ - ΠΟΙΗΤΟ " Κ ΑΤΑΣΚΕΥΑΣΜΑ 

Πολλούς ϋ.ξιους καλλιτέχνες διαθέτει δ τόπος 
μας Π'Ού θά μπορούσανε, μ' εύθύνη καί συνέπεια, 
νά μας δώσουνε τό 'Εθνόση μο της τόσο ταλαι
πωρημένης καί πολυάκριβης Δη μοκρατίας μας. 
Άντ' αuτου, μας σερβίρανε στά σβέλτα μιά αντίκα, 
ξαλαφρωμένη από τό άρχικό της περιεχόμενο 
καί, μέ τη μεγαλύτερη εuκολία, μεταποιημένη 
γιά τΊ)ν περίσταση. Κ' i=ίτσι αλαφρωμένη, κατά
ντησε 'ενα ασfιμαντο καί σχεδόν ανύπαρκτο αντι
κείμενο . πού λές καi περιμένει κάποια εuκαι ρία 
ν' cφματωθε'ϊ τη " ντεκορασιόνε " της. 
Άλ1ίθεια, σκεφτ�i_-κανε σοβαρά οί  ά.ρμόδιοι του 
ύπουργείου καi οί κ:αλλιτέχνες πού ασχοληθ1i.κα
νε μέ η) ρεστορασιόν του, νά μας δώσ'ουνε γιά 
'Εθνόσημο αuτό τό " ι'iχυρο - ποίητο , ,  κατασκεύ
ασμα : 
Καi νά σκεφτεί κανένας πώς, σ' ενα κ:;ελί της ΑΤ.γι
νας, Ι°Jπάρχει ,  σέ μιά ι'iλλη ίστορικ1) στιγμ1) ηϊ.ς 
Δημοκρατίας, ενα ώραίο σχέδιο χαραγμένο στόν 
τοίχο μ ενα κοινό καρφi , άπό χέρι ι'iξιου μό.στο
ρα, πού παίρνει δλη τΊ) σημασία καί τό περιεχό
μενο γιά τό πότε καi 'που εγινε καί γιά ποιόν ε
γινε. Θ' ι'iξιζε η) μεγάλη τιμη νά γίνει αύτό 'Εθνό
σημο καί, ταυτόχρονα, μιά αρχ1) κ' ενα μάθημα 
σεβασμου καί στην Τέχνη καί στ�) Δη μοκρατία 
καί ,  γενικότερα, στ�)ν Ίστορία μας. 

� lill 
ΒΑΣΩ ΚΑΤΡΑΚΗ 

ΕΤΟ Ι ΜΟΡΡΟΠΟ, ΤΕΛΕ Ι Α  Α ΠΟΤΥΧΗΜ ΕΝΟ 

Τό Θέμα ξεκίνησε λάθος άπ' τη στιγμή ποu ο[  
" άρμόδιοι " άναθέσανε στοuς καθηγητές της Σχο
λης Καλών Τεχνών τη σχεδίαση του έθνόσημου. 
νΕτσι eχουμε μπροστά μας, μια ι'iποψη κ' ενα γεγο
νός . Ή άποψη : δτι τό ι'iπαντο του καλλιτεχνικου 
δυναμικου της χώρας βρίσκεται " έντός των τειχών " 
της Α.Σ.Κ.Τ. Τό γεγονός : ή άποτυχία. Γιατί ,  δ 
αρχικός παραλογισμδς είχε σα συνέπεια ν' άποχτή
σουμε ενα έθνόσημο πού, από κάθε πλευρά, είναι 
δ φτωχός συγγενης του παλιου, της πρώτης Δη μο
κρατίας του 1 924. 
Πιστεύω πώς για τό έθνόσημο της καινούριας Δη μο
κρατίας Θά 'πρεπε νά 'χε προηγηθεί σοβαρότερη 



μελέτη καi νά 'χαν ακολουθήσει,  μ' έλεύθερη συμ
μετοχή, προτάσεις καi σχεδιάσεις. 
Γιά σοβαρότερη πρόταση λογαριάζω τό όπέροΧ,ο 
σχέδιο του Παρθένη,  που τό " Θέατρο ' ανάσυρε 
κ:αi πρόβαλε μέσα άπό τά Gκοτάδια τfjς αντιδημο
κ:ρατικfjς νοοτροπίας όλόκληρων δεκαετιών. Τό 
σχέδιο αύτό, για πολλους καi ο ύ σ ι  α σ τ ι κ ο υ ς 
λόγους, θά πρεπε νά ληφθεϊ: σοβαρά όπόψη άπ' 
δσους είχαν τήν εύθύνη γιά τήν τελικ1) μορφή του 
έθνόσημου. 
νΕτσι κ:αταλi1ξαμε ν' αποχτήσουμε ενα έθνόσημο 
άχρωμο κ' έτοιμόρροπο. "Ας εύχηθουμε, τουλό.χι
στον, ή Δημοκρατία νά μην ακολουθήσει τΊ) μορφ1) 
του έθνοσήμου της. 

Α..  ΤΑΣΣΟΣ 

ΣΟΦΙΑ Κ Α Ι  ΑΠΛΟΤΗΤΑ ΣΤΟ ΣΗΜΑ Π ΑΡΘΕΝΗ 

Τό σfjμα του Παρθένη γιά τήν Έλληνικ:1) Δημοκρα
τία, εχει τή σοφία καi τήν άπλότητα του μεγάλου 
δάσκαλου τfjς Νεοελληνικ:fjς τέχνης. 
Σύμβολο άρμονικfjς πλοκfjς δυό βασικών στοιχείων 
τfjς πλαστικfjς γλώσσας, τiϊς εύθείας καi τ �iς καμπύ
λης - αναφορά στ�)ν άνθρώπινη συναδέλφωση καi 
συνεργασία, είναι δ,τι χρειάζεται γιά νά μίiς θυμί
ζει τίς θεμελειώδεις αρχές καi εύθύνες τfjς Δημοκρα
τίας. 

ΣΗΜΑ ΠΑΡΘΕΝΗ : ΕΚΦΡΑΣΗ ΔΗ ΜΟΚΡΑΤΙΑΣ 

Διάβασα δσα εγραψε τό " Θέατρο " στά τεύχ1ι 38/39 
καi 40/42, γιά τό ίστορικό τοϋ Σήματος τfjς Δημο
κρατίας που χάραξε ό Παρθένης δταν, δπως γράψατε, 
έπεσκέφθηκε τό στενό του φίλο καi έμπνευστή τfjς 
Δημοκρατίας τοϋ '22 'Αλέξανδρο Παπαναστασίου 
στiς φυλακές τfjς Αίγινας δπου τόν εκλεισαν γιά νά 
διατηρηθεϊ: ή βασιλεία. 
'Εκτός άπό τήν αποκαλυπτική πλευρά πού, χάρη στήν 
ερευνά σας, φωτίζει τ�)ν πολιτική θέση τοϋ Παρθένη 
σά δημοκράτη , ή δημοσίευση τοϋ σχεδίου κ' ή 
γνωριμιά του από τό εύρυ κοινό, μίiς ξαναφέρνει 
στή μνήμη τ�)ν τελευταία θλιβερή περίοδο ένός 
καλλιτέχνη μέ μιά ψυχή γεμάτη άγνότητα καi 
ποίηση .'Ο άνθρωπος αύτός, που εφερε ενα φώς στ�)ν 
τότε έλληνική ζωγραφική, €φτασε νά κοιμίiται 
κατάχαμα σ' ενα στρώμα, χωρίς θέρμανση καί ,  σά 
μόνη διαμαρτυρία γιά τήν κοινωνία μας, νά ψιθυρί
ζει κρυώνω-κρυώνω, τήν ίδια στιγμή που άλλοι 
κατώτεροί του ζωγράφοι λουστράριζαν την κονκάρ
δα τfjς 'Ακαδη μίας στό πέτο τοϋ σακακιοϋ τους . 
Μιά €ρευνα, δπως γράφετε, νά βρεθεϊ: καi νά δ ιατη
ρηθεϊ: τό σfjμα που μέ τόση άγνότητα χάραξε ό Παρ
θένης στiς φυλακές τ�iς Αtγινας δταν έπεσκέφθηκε 
τό φ ίλο του δημοκράτη Παπαναστασίου, άποτελεί 
νομίζω ενα από τά χρέη μας . 
ν Αλλο έπιτακτικό χρέος, κατά τ�) γνώμη μου έπίσης, 
είναι νά καθιερωθεί τό σfjμα αύτό σά σύμβολο τfjς 
Δημοκρατίας, σάν έλάχιστη προσφορά στή μνήμη 

τοϋ Παρθένη καί σάν ενα αισθητικά κ' ιστορικά, 
σοβαρό απόκτη μα γιά τή Δημοκρατία.  

Γ. ΖΟΓΓΟΛΟΠΟΥΛΟΣ 

Ε Ι ΚΟΝΑ Κ Α Ι  ΟΜΟΙΩΣΗ ΤΟΥ ΚΑΘΕΣΤΩΤΟΣ 

Νομίζω πώς τό " έθνόσημο " είναι κατ' εικόνα καί 
όμο ίωση τfjς μεταδικτατορικfjς Δημοκρατίας. Γιατί 
iiν ή Δημοκρατία " θέλει τόλμην καί αρετ�)ν " 
θέλει καi φ α ν  τ α σ ί α  (δ ρ α μ α) - καi ή τόλμη, 
ή αρετ�Ί. καί ή φαντασία τfjς Δημοκρατίας μας φ α  ί 
ν ο ν  τ α  ι σέ τοϋτο τ ό  σfjμα.  
Γιά τό πώς φαίνονται , δέ χρειάζεται, ύποθέτω, 
ιδιαίτερη σημειολογικ1) άνάλυση . Τό καλούπι,  που 
μέσα του χύθηκε τό νέο " έθνόσημο ", είναι τό ίδιο  
που χύθηκε μέσα τό νέο καθεστώς. Γι'  αύτό, αύτοί 
που τό συνέλαβαν καί τό έκτέλεσαν γραφικά, ήταν 
τελικά oi " κατάλληλοι " έκφραστές του. � ΘΟΔΩΡΟΣ γλύΠ<ης 

ΤΥΠΙ ΚΟ, ΟΥ ΔΕΤΕΡΟ, ΑΧΡΩΜΟ, ΑΓΕΥΣΤΟ 

Ή διαδικασία που ακολούθησαν oi άρμόδιοι κρα
τικοί φορείς σχετικά μέ τήν υiοθέτηση τοϋ νέου 
'Εθνόσημου μου γεννίi πολλές απορίες . 

Είναι ανήκουστο στους δημοκρατικούς μας και ρους 
ν' ανατίθεται μέ παραγγελία, δπως τήν έποχή των 
μοναρχών, σέ όρισμένα, εστω καi αξιοσέβαστα πρό
σωπα, 11 φιλοτέχνηση τοϋ έμβλ1Ίματος τfjς Δημο
κρατίας, αντί νά κληθοϋν μέ πανελλ1Ίνιο δ ι αγωνισμό 
oi καλλιτέχνες μας - κι iiν ύπάρχουν δόξα τφ Θεφ 
τόσοι άξιοι - νά προσφέρουν τήν εμπνευσή τους. 

ν Αλλο έρώτημα : γιατί παραμερίστηκε ή αξιοπρό
σεκτη πρόταση που έπανειλημμένα είχε δη μοσιεύ
σει τό " Θέατρο " - στά τεύχη 38/39 καi 40/42 -
καί που όποστή ριξε μέ άφθονα καi πειστικότατα 
έπιχειρήματα; Μπορεϊ: νά χωρέσει όποιαδ1Ίποτε 
σύγκριση άνάμεσα στό σfjμα που διάλεξε 11 έπιτρο
π1) καi τό σχέδιο τοϋ Κ. Παρθένη ; 
Τό πρώτο είναι ενα σfjμα τυπικό, ούδέτερο, άχρωμο 
καί άγευστο .  Τό δεύτερο €χει τή σφραγίδα τοϋ δη
μιουργοϋ τεχνίτη . Λιτό καί απέριττο, πραγματικά 
έλληνικό, άπαλλαγμένο άπό τή συμβατικότητα 
που συνοδεύει συν1Ίθως τά τέτοιου ε'ίδους εργα, 
πρωτοποριακό ακόμα καί γιά τ�)ν έποχή μας, είναι 
έπιπρόσθετα φορτισμένο καί μέ iστορία. ('Αναρω
τιέμαι : άλήθεια, μi1πως αύτ�) άκ:ρι βως ή ίστορία 
είναι που ένοχλεϊ: μερικούς ;) 
Καί δεν είναι μόνο 11 τεράστια αισθητική διαφορά 
πού χωρίζει τό πρ&το άπό τό δεύτερο. Ό άλλος 
έπίσης σημαντικός λόγος που μοϋ κάνει τήν έκλογη 
τfjς έπιτροπfjς ιδιαίτερα αντιπαθητική , είναι ή όλο
φάνερη συγγένεια τοϋ 'νέου 'Εθνόσημου μέ τό βα
σι� ικό . Δέν εχει παρά νά άφαι ρέσει κανένας, τό 
στεμμα καi τους Ήρακ:λεϊ:ς του, γιά νά €χει σχεδόν 
άπαράλλακτο τό σfjμα τfjς νέας μας Δημοκρατίας. 

ΤΩΝ ΗΣ Π .  Σ Π ΗΤΕΡΗΣ 
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Π ΡΟΔ Ι ΝΕ Ι  ΠΟΛΥ ΒΑΘΥΤΕΡΕΣ ΚΑΤΑΣΤΑΣΕ ΙΣ 

Δέ χρειάζεται ή κρίση μας γιά τό εθνόσημο.  Μιλάει 
μόνο του γιά τό τί αντιπροσωπεύει . Ή μορφ1ί πάντα 
ά.ποκαλύπτει - προδίνει. Καί προδίνει βαθύτερες κα
ταστάσεις, γενικότερο κλίμα. Γιατί απ' αuτά προ
κύπτει .  
Κοιτάζομε μ' αuηi ηΊ ματιά. 
Θ ε μ α τ  ι κ ά σ ύ μ β ο λ α  : Δεδομένα. Μ ίiς συν
δέουν μέ τήν παρελθούσα χρ11ση τους. Ή αναφορά 
λειτουργεί εντονότερα πρός τό εγγύτερο παρελθόν. 
Προσπάθεια νά μή θιγεί ριζικά οϋτε ή μορφ1i μέ 
ηίν όποία χρησιμοποι1Ίθηκαν. 'Ελάχιστες καί πά
ντως δχι τονισμένες παραλλαγές άπό τό προηγού
μενο σl"jμα, περιορισμένες μίiλλον σέ άφαιρέσεις 
παρά σέ νέες διευθεηΊσεις. Ό πυρήνας τl"jς σύνθεσης 
παραμένει δ ίδιος. 
Σ ύ ν θ ε σ η : Ή άπλούστερη καi πιό ασφαλ1)ς σηiν 
τυπικότητά της. Τετράγωνο εντός κύκλου. Μ π ροστά 
σέ μιά τέτοια σιγουριά «εντός η"jς πεπατη μένης», 
παραβλέπεται 11 τρύπα πού δη μιουργείται από τό 
σταυρό η"jς ση μαίας (έφόσον χρησιμοποιηθεί τό 
έθνόση μο πάνω σέ λευκό φόντο), άφήνοντας τά εγ
γεγραμμένα τετράγωνα τl"jς σημαίας ξεκρέμαστα. 
Μ ο ρ φ ο λ ο γ ι κ ά  σ τ ο  ι χ ε  ί α : Κλειστά, συμ
μετρικά "γεωμετρικά σχήματα. Στατικά. Ή γεωμε
τρία εδω εξασφαλίζει η)ν ουδετερότητα. ( Σκέφτο-

μαι η) γεωμετρία του τριγώνου του Παρθένη, μέ 
η)ν αναφορά στόν άρμονικό κανόνα, τήν iσόρροπη 
κίνηση ένός τέτοιου γεωμετρικοu σχ11ματος, τήν 
κορύφωση καi τη στερεότητα η"jς βάσης του, ηίν 
ενόργανη ελεύθερη μορφή πού ενταγμένη μέσα του 
παίρνει μέγεθος, η)ν άπόδοσή της μέ μονοκοντυ
λιά πού δείχνει τήν αμεσότητα έπικοινωνίας του 
όράματος μέ τή μορφ1Ί) .  

Τό ση μερινό μας εθνόσημο εντελώς άτολμα δείχνει 
τόν άξονα κατεύθυνσής του, μέ τό δέσιμο τl"jς δάφ
νης καi τή μικρ1Ί α iχμ1) η"jς σημαίας. Εuκολότατα 
μπορεt νά χρησιμοποι ηθεί τό πάνω κάτω, καί, σέ 
μικρό σχ1"jμα (σφραγίδες κ .λπ.), διαγωνίως πρός τ' 
ά.ριστερά ii τά δεξιά. Δέν εχει βάση καi δέν εχει 
κορυφ1Ί .  Καμιά προβολ1Ί . Ό κύκλος τl"jς δάφνης 
περιχαρακώνει τή σημαία. Άποτελεt άκαμπτο πλαί
σιο άπλώς γύρω της. Δέ λειτουργεί. Μ ίiς κρατάει 
άπόξω. 

Ή ίδ ια άντίληψη σηίν έκτέλεση : 'Επι μελής. Μέ  
περιορισμένη τ�)ν εύρηματικότητα σέ μικρολεπτο
μέρειες (κομπαλάκια δάφνης), δείχνει άκόμα περισ
σότερο μιά αϊσθηση δέσμευσης, πού προεκτείνεται 
από ηί σύλληψη σηίν εκτέλεση. 

Έ κ φ ρ α σ τ ι κ ά ά. ν τ ί σ τ ο  ι χ α : Τά βγάζει κα
θένας μόνος του. 

ΕΛΕΝ Η ΒΑΚΑΛΟ 

ΔΙΔΥΜΟ ΔΗΜΟΚ_ΡΑΤΙΑΣ : ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ - ΠΑΡΘΕΝΙ-ΙΣ 
Κρίναμε σκόπιμη τιjν άιιαδημοσίευση καί τι;ς πρότασης τού 
"Θεάτρου", πού προκάλεσε τίς παραπάνω άπόψεις. Οί δυό 
πρώτοι 'Αστερίσκοι δημοσιcύτηκαιι στό τεύχος 38/39 
( Μάρτη - 'Ιούνη 1974 ) σελίδες 9 καί 10. Ό τρίτος, στιί 
τεύχος 40 - 42 ( 'Ιούλη - Δεκέμβρη 1 974 ) σελ. 14. 

• Τό Σfίμα τfίς Δημοκρατίας 
Τό " Θέατρο " καλύπτει ,  μέ άνέκφραστη περηφάνεια, τό 
έξώφυλλο του πρώτου έλεύθερου - μετά τήν κατάλυση . ηjς 
έφτάχρονης Δικτατορίας - τεύχους του, μέ τό άπέριττο Σ1Ίμα 
της Δημοκρατίας, χαραγμένο άπό eνα μεγάλο καλλιτέχνη 
και πιστό δημοκράτη - τόν Κωνσταντίνο Παρθένη ! Τό Σήμα 
τfjς Δημοκρατίας - δπως καi τό σχέδιο τfjς Ν ίκης τfjς Δη
μοκρατίας, πού τά φτερά της καλύπτουν τούς 'Αστερίσκους -
εΙναι μιά άκόμα άπόδειξη πώς ο[ κοινωνικοί άγώνες εΙχαν, 
άνέκαθεν, ύπερασπιστές τούς καλλιτέχνες. Δέ θά μπορούσε 
νά 'ναι άλλιώς. Ή τέχνη εΙναι συνδεμένη μέ τή βαθύτερη 
έλευθερία τοϋ άνθρώπου. Μιά έλευθερία ύπόστασης. "Ως 
τώρα, μδ.ς έχουν φορτικά μιλήσει γιά τόν άπομονωτισμό 
τοϋ Παρθένη και τόν iδεαλισμό της ζωγραφικής του. Ξεκι
νώντας άπ' αύτά, 1)ταν άδύνατο νά φαντάστεί, ποτέ, κανένας, 
eναν Παρθένη τοποθετημένο στις Ιδεολογικές προφυλακές 
της Δημοκρατίας, μέ τό έπαναστατικά πρωτοποριακό περι
εχόμενο πού 'χαν ο[· πολιτικοί καi κοινωνικοί άγώνες της, 
Πριν άπό πενιiντα, κι άκόμα περισσότερα, χρόνια! Τό " 0 "  
προσκομίζει τά σχέδια αύτά σηiν εύρύτερη δημοσιότητα, 
άποκαλύπτοντας μιά ι'.ίγνωστη - κι άνεξερεύνητη - πλευρά 
τοϋ Παρθένη , πού φωτίζει κ ι  όλοκληρώνει άνέλπιστα, τήν 
iiδη iΊΎετικ1i ,  γιά ηi Νεοελληνική Τέχνη,  προσωπικότητά 
του. Ή άποφασιστική ώΟηση πού 'δωσε στ�iν έλληνική ζω
γραφική, ή άποκατάσταση μιδ.ς σύνδεσ1iς της μέ τίς πρωτο
ποριακές σχολές και τάσεις τfjς έποχης του, δέν περιορί
ζονταν σ' eναν αίσθητικό καί μόνο προβληματισμό. Οϋτε _pί 
σχολές αύτές κ' οί τάσεις έβyαιναν άπό ξr.κάρφωτες αισθητι
κές έξι:λίξεις. Ή άνανέωση πού φέρανε σηiν τέχνη κ'  i1 
άπελευΟέρωσ1i της άπό τόν τυπικό, τόν άποξεραμένο άκαδη-

32 

μαϊσμό, ήταν συνδεμένη μέ μιά γενικότερα προοδευτικ1i 
στάση . Αύτό βγαίνει κι άπό τήν ' Ιστορία τi)ς Τέχνης.  Παντού 
ϋπου τά κοι νωνι κοπολι τικά καί οίκονομικά προβλ1iματα 
ύπηρξαν όξύτερα, ή συνάρτηση αύτή έπαιρνε άκόμα πιό συγ
κεκριμένη μορφ1i σύνδεσης μέ τά προοδευτικά κινήματα. 
Παράδειγμα, ό γαλλικός ρεαλισμός, ό γερμανικός έξπρεσιο
νισμός κ .λπ. Καί νά, πού ό Παρθένης άποκαλύπτεται διαποτι
σμένος ούσιαστικά, άπό τή βαθύτερη στάση πού έξέφραζε 
1i πρωτοπορία - κι δχι μόνο, στενά, άπό τiς αίσθητικές της 
μορφές. Στό Σημα πού 'κανε ό Παρθένης γιά τή Δημοκρα
τία - τόν καιρό άκόμα σκληρών άγώνων γιά τήν κατάκτησ1i 
της! - άναγνωρίζουμε τήν τεχνοτροπία πού άκολούθησε στίς 
μεγάλες του συνθέσεις - τόν 'Αθανάσιο Διάκο, τόν Εύαγγε
λισμό κ.λπ. Κάτω άπό τό φώς πού ρ ίχνεται τώρα στή δουλειά 
του, μέ τήν προσκόμιση τών σχεδίων του γιά ι!ή Δημοκρατία, 
δέν έπιτρέπεται νά μιλδ.με πιά γιά εναν άποπνευματωμένο 
Ιδεαλισμό. 'Υπάρχει ενας σαφώς τοποθετημένος ίδεαλισμός. 
Ένας Ιδεαλισμός πράξης. Κοινωνικά καί πολιτικά το·ποθε
τημένος. 'Ανάλογος μέ πολλών συγχρόνων μας, στρατευμέ
νων καλλιτεχνών της πρωτοπορίας, πού ύφίστανται κατατρε
γμούς καi διώξεις. Τό Σfjμα της Δη μοκρατίας έγινε σέ στι
γμές άγώνα. Βλέπουμε καθαρά τi  ίtθρεψε τήν πνευματική δι
αύγεια τοϋ σχεδίου. Ε!ναι φανερό πώς δέ χρειάστηκαν προ
σχέδια, άναγωγές, χαράξεις. Αύτή �Ίταν, έξαρχfjς, ή γραφ'ή 
του. Καθαρότητα ούσίας. Γεωμετρία σύνθεσης. Μ ι ά  γεωμε
τρία, πού Ύαι iσοδύναμη μέ τό ήθος της πράξης. Έτσι ,  ό 
Παρθένης συγγενεύει ,  άπό τά πράγματα, μέ τούς μεγάλους 
της έποχης μας. Αύτούς πού ξαναβάφτισάν τή γλώσσα τfjς 
τέχνης στ1iν άρχ ικ1i καθαρότητά της - άφ1Ίνοντας τή ρητο
ρεία σ'  δσους τii χρειι'1ζονται γιά νά γίνονται πειστικο ί .  
'Αφήνοντάς τους, τά  φλύαρα σχι'1ματα, τ· άναπτυγμένα άπ' 
τό τίποτα, γιά νά σκεπάζουν τό τίποτα ! ' Εδώ, ό Παρθένης 
έκφράστηκε μέ ηiν ούσία. Δέ χρειάστηκε ι'.ίλλο σύμβολο, 
άπό τό ίδιο τ' δραμά του . • Αλλον πλούτο γλώσσας, άπό τή 
σκέτη , καΟαρή γραμμ1i. Άλλο σχημα σύνταξης, άπό τήν 
άπλούστερη πράξη της γεωμετρίας. Ένα .τρίγωνο πλαίσιο γιά 
τή μορφ1i της Δημοκρατίας. Ζητδ.με ενα έμβλημα γιά τή Δη-



μοιφατία πού παμε νά στεργιώσουμε. Μας τό προσφέρει ό 
Παρθένης. ΕΙναι i:ργο, δχι μόνο ένός μεγάλου καλλιτέχνη , 
άλλά κ' ένός φανατικά άγνοϋ δημοκράτη ! 

:Jιf.. Μνήμη 'Αλέξανδρου Παπαναστασίου 

Τά σχέδια τοϋ Παρθένη, πού φέρνει στήν έπιφάνεια τό " Θέα
τρο ", μας γυρίζουν πενήντα χρόνια πίσω. 'Εποχή παράλληλη ! 
Ή Μικρασιατική καταστροφή εχει συντελεστεί . Οί ζωντα
νές δυνάμεις τοϋ τόπου καί τά νιάτα τοϋ καιροί> δίνουν τήν 
πιό σκληρ1i μάχη γιά τήν έγκαΘίδρυση τi'\ς Δημοκρατίας. 
Ό άμαρτωλός παλαιοκομματισμός άντιστέκεται, ταμπουρω
μένος πίσω άπό τόν ξενοκίνητο Θρόνο. 'Εμπνευστής καί πο
λιτικός καθοδηγητ�iς, στήν πρώτη γραμμή τοϋ άγώνα γιά 
τή Δημοκρατία, στέκεται ό Άλέξανδρος Παπαναστασίου. 
Ό άξέχαστος' lηέτης μέ τό εύρύ στέρνο, τtiν καθαρή σκέψη, 
τή στοχαστική του ματιά. Στά 1 922, στiς 12 τοϋ Φλεβάρη, 
6 Παπαναστασίου διατύπωσε τό ιστορικό " Δημοκρατικό 
Μανιφέστο ", πού τό ύπόγραψαν Ciλλοι εξη δημοκρατικοί 
πολιτευόμενοι . " Ή  'Ελλάς - τονίζονταν σ'  αύτό - εΙναι 
δημιούργημα τοϋ πνεύματος, τών μόχθων καί τών άγώνων 
τών τέκνων της. Δέν εlναι βασιλικόν τιμάριον . . .  ". Τήν 
ίδια μέρα άσκήΘηκε ποινική δίωξη . Πιάστηκαν καί οι έφτά. 
Κατηγορία : έξύβρισις τοϋ βασιλέως καi έσχάτη προδοσία !  
Τ ή ν  παράλλη μέρα, ό 'Αλέξανδρος Παπαναστασίου δήλωνε 
άπό τά κρατητ�iρια : " Όπως κατήντησε τό πραγμα, ή Θέσις 
παντός τιμίου πολιτευομένου Θ' άρχίση νά εΙναι ε!ς ηiν φυ
λακήν " !  Στίς 23 τοϋ 'Ιούνη δικάζεται καί καταδικάζεται άπό 
τό Κακουργιοδικείο - ή ιστορική Δίκη τi'\ς Λαμίας - σέ 
φυλάκιση τριών χρόνων. Τούς κλείνουν στ�iν Παλιά Στρα
τώνα και κατόπιν, στίς φυλακές τi'\ς Αίγινας. Όμως, δ,τι 
ε{χε καταγγείλει, βγi'\κε άληθινό : Ή κατάρρευση τοϋ Μι
κρασιατικοί> Μ ετώπου συντελέστηκε . .  Στίς 12 τοϋ Σεπτέμβρη, 
τοϋ 1 922 - ϋστερα άπό έφτά, άκριβώς, μήνες - άποφυλακί
ζεται άπό τήν Έπαναστατικ1i ' Επιτροπή . Ή Κυβέρνηση 
Πλαστ�Ί ρα - Γονατα στέλνει άντιτορπιλλικό καί τόν φέρνει 
στόν Πειραιά. Οί άγώνες συνεχίστηκαν Καί, σ' ένάμιση 
χρόνQ κατίσχυσαν ! Ή Δημοκρατία άνακηρύχτηκε άπό τόν 
ίδιο, μέ τό Ψ1Ίφισμα πού εισηγήθηκε, σάν Πρωθυπουργός, 
στήν Δ' Συντακτική ' Εθνοσυνέλευση " περί έκπτώσεως της 
Δυναστείας καί άνακη ρύξεως της Δημοκρατίας ".  Ήταν 25 
τοϋ Μάρτη τοϋ 1 924. Ό Παπαναστασίου δέν ήταν μόνο άγω
νιστής. Ήταν ό μόνος πολιτικός άρχηγός πού, κοντά στήν 
έπιστημονική σοφία καi τήν Ciλλη εύρύτατη μόρφωσ1Ί του, 
ε!χε τήν ίδιαίτερη ικανότητα ·ν' άγαπάει " μετά λόγου " τ ίς 
Τέχνες καί τά Γράμματα. Αύτός, μαζί μέ τό φίλο του Ζαχαρία 
Παπαντωνίου, έπιβάλανε καί σiήν κοινωνία της έποχης 
έκείνης καί στήν Πολιτεία, τόν πιό νεωτεριστή τότε ζωγράφο, 
τό μεγάλο ταλέντο της έποχης - τόν Κωνσταντίνο Παρθένη . 
Ό Παρθένης, άπό τήν Ciλλη μεριά, ενας στυφός, άπόκοσμος 
κι άμίλητος aνθρωπος, πού τό ψυχρό κι άνέκφραστο πρόσωπό 
του i:μοιαζε μέ σφιγμένη γροθιά, ε!χε Θρησκευτική προσή
λωση στή δημοκρατικ1Ί του ίδεολογία κι άπεριόριστο θαυμα
σμό καί πίστη στό πρόσωπο καί τούς άγώνες τοϋ Παπανα
στασίου. οι δυό Ciντρες συνδέθηκαν μ' άδιάσπαστους δε
σμούς κοι νης ίδεολογίας κι άλληλοεκτίμησης. Κ' eμει ναν 
eτσι ό'ις τό τέλος. Όταν ίδρύθηκε ή " Δημοκρατική Ένωση " 
καί συστάθηκαν οί " Δημοκρατικοί Σύλλογοι ", ό πάντα 
άνέκφραστος Παρθένης είσόρμησε πανευτυχής στήν ιδρυτική 
συγκέντρωση, προσκομίζοντας τό Σήμα της Δημοκρατίας. 
Ένα ώραίο γυναικείο κεφάλι ,  μέσα σ' ενα τρίγωW>, πού 
στάθηκε τό " λαλοϋν σύμβολο " γιά τή Δημοκρατία. Τό 
σήμα σφράγισε άπό τότε τή δημοκρατική κίνηση τοϋ Παπα
ναστασίου καi σφραγίστηκε στiς καρδιές των δημοκρατικών 
πολιτών. Τήν ίδια περίπου έποχή ,  ό Παρθένης εκανε καί τή 
Ν ίκη της Δημοκρατίας καί τό κεφάλι της Δημοκρατίας Πού, 
στήν 'Εθνική Πινακο01Ίκη, τό λένε Κεφαλή της ΆΘηvας 
κι aς σχεδιάστηκε σά σύμβολο της Δημοκρατίας κι άποτέ
λεσε γιά ενα διάστημα τό έπίσημο eμβλημα τοϋ κόμματος 
τοϋ Παπαναστασίου . Ό 'ίδιος ό Παρθένης, στόν περίφημο 
" Εύαγγελισμό " του - στόν πίνακα πού βρίσκεται στήν 
'Εθνική ΠινακοΘ1Ίκη - ί:χει Ιδιόχειρη άφιέρωση στήν άνα
κ1Ίρυξη της Δημοκρατίας, πού 'γινε πραγματικά τοϋ Εύαγγε
λισμοϋ, στίς 25 τοϋ Μάρτη τοϋ J 924. Ό Παρθένης i:χει κάνει 
δυό ii τρείς προσωπογραφίες τοϋ Παπαναστασίου. Ή μιa 
άπ' αύτές, χαρισμένη στό Πανεπιστήμιο τής Θεσσαλονίκης 
- μέ Ν .  Διάταγμα τοϋ Παπαναστασίου Ιδρύθηκε κι αύτό !-

έχι;ι ίδιόχειρα γραμμένη τή φράση άπό τό Δημοκρατικό 
Μανιφέστο " Ή  ' Ελλάς δέν εΙναι βασιλικόν τιμάριον " 
Αύτό στάθηκε αίτία νά βρίσκεται καταχωνιασμένη - σαράντα 
όλόκληρα χρόνια - σ' ενα ύπόγειο τοϋ ΠανεπιστtΊμιου. Και
ρός καί τό εμβλημα της Δημοκρατίάς νά γυρίσει .  Κι  άφοϋ 
ί:χει καταλυθεί ή βασιλcία, νά βγεί στό φώς καί τό πορτραίτο 
τοϋ πάναγνου 'Αλέξανδρου Παπαναστασίου - τοϋ πατέρα 
της ' Ελληνικής Δημοκρατίας. 

Jf. Έμβλημα άπ' το κελi τοϋ Παπαναστάση 

Τό " Θέατρο " αίσΘάνεται Ικανοποίηση πού, μόλις καταλύ
θηκε ή δικτατορία - πολύ πρίν άπό τίς έκλpγές καί τό δη
μοψ11φισμα -διακ1Ίρυξε Π ίστη .στή Δημοκρατία καί πρόβαλε, 
στό ξώφυλλό του, τό άνεπανάληπτο ί:μβλημα πού της χάραξε 
ό μεγάλος Παρθένης. Μαρτυρία ύπέργηρου δημοκράτη βε
βαιώνει πώς, τό συγκλονιστικά λιτό κι άπέριττο Σήμα, χαρά
χτηκε άπό τόν Παρθένη - στιγμιαία κι  αύ.τοσχέδια - μ' 
ενα καρφί, στόν τοίχο τοϋ κελιοϋ, στίς φυλακές τi'\ς Αίγι
νας, δπου . . .  έν όνόματι τού Βασιλέως, κρατοϋσαν κλεισμένο 
τόν 'Αλέξανδρο Παπαναστασίου ! ' Η  [ση>ρία· εΙναι γνωστή : 
Στίς 1 2  τοϋ Φλεβάρη τοϋ 1 922, ό 'Αλέξανδρος Παπαναστασίου 
διατύπωσε καί ,  μαζί μ' Ciλλους εξη δημοκράτες, ύπόγραψε τό 
ίστορικό "Δημοκρατικό Μ ανιφέστο" πού, άνάμεσα στ' Ciλλα, 
διακ1Ίρυττε πώς " Ή ' Ελλάς εlναι δημιούργημα τοϋ πνεύματος, 
τών μόχθων καί τών άγώνων τών τέκνων της. Δέν ε! ναι βασιλι
κόν τιμάριον . . . " ! Tiiν !δια μέρα πιάστηκε καί φυλακίστηκε. 
'Αργότερα δικάστηκε καί καταδικάστηκε τρία χρόνια. Κλεί
στηκε στήν Παλιά Στρατώνα καί, μετά, στίς φυλακές της Αί
γινας. 'Εκεί, π1Ίγε νά τόν έπισκεφτεί μιά Κυριακή, ό πιστός 
δημοκράτης καί φίλος του Παρθένης. Καί ,  κάποια στιγμ1) πα
ραφορας, χάραξε τό ί:μβλημα της Δημοκρατίας στόν τοίχο 
τοϋ κελιοϋ ! Οι φυλακές της Αίγινας ύπάρχουν. Τό κελί πού 
'ταν κλεισμένος ό Παπαναστασίου μπορεί νά έντοπιστεί. 
Έχουν περάσει ,  βέβαια, πεν1Ίντα χρόνια. 'Ωστόσο, δσες φο
ρές κι aν άσπρίστηκαν οι τοίχοι ,  ύπάρχει τρόπος, τό Σi']μα 
της Δημοκρατίας ν' άποκαλυφθεί καί ν' άποτοιχιστεί. Ένα 
ί:μβλημα της Δημοκρατίας, χαραγμένο άπό τόν ΠαρΟένη, 
στόν τοίχο τοϋ κελιοϋ της φυλακής πού 'χαν κλεισμένο τόν 
'Αλέξανδρο Παπαναστασίου, πατέρα της 'Ελληνικής Δημο
κρατίας - άξίζει τόν κόπο νά βρεθεί ! Ύστερα άπό δυό χρόνια, 
ό φυλακισμένος της Αίγινας ήταν πρωθυπουργός της χώρας. 
Κ' 11 πρώτη άβασίλευτη Δημοκρατία άνακηρύχτηκε άπ' τόν 
ϊδιο, μέρα Εύαγγελισμοϋ-στίς 25 τοϋ Μάρτη τοϋ 1 924, μέ τό 
Ψ1Ίφισμα πού εiσηγιΊΘηκε στήν Δ' Συντακτική 'Εθνοσυνέλευ
ση . « Ή  Δημοκρατία - ε!πε στή Βουλή - ε!ναι τό φυσικόν 
καί εύτυχές τέρμα ένός μακροί> έσωτερικοϋ άγώνος, τόν όποίον 
κατέστησεν άναπότρεπτον ή καταπάτησις τών λαϊκών έλευΘε
ριών, ή άΘέτησις τών διεθνών μας ύποχρεώσεων, ή περιφρόνη
σις τών έΘνικών μας δικαίων. Κυρία πηγή τών κακών τούτων, 
τά όποία άπέληξαν είς τήν μεγάλην έΘνική·ν συμφοράν, ύπi'jρ
ξεν ή άθέμιτος έκμετάλλευσις τοϋ βασιλικοί> Θεσμοί>, θεσμοί> 
άπη ρχαιωμένου, είς τόν όποίον έπί πλέον έδόθη μεσαιωνικόν 
περιεχόμενον. Μέ τήν Δημοκρατίαν άποδίδεται 11 'Ελλάς 
εις τούς Έλληνας, άσφαλίζονται αι έλευθερίαι των, ικανο
ποιείται ή τιμή τοϋ περιφρονηθέντος Έθνους καί έπιβάλλεται 
είς δλους ώς ύπέρτατος νόμος 11 ύποταγή ένός έκάστου εiς τήν 
σωτηρίαν, είς τό συμφέρον τοϋ συνόλου . Τοιουτοτρόπως Θέ
λει έπέλθη ό ήθικός έξαγνισμός καί ή άναπτέρωσις τοϋ ήθι
κοϋ φρονήματος τοϋ Λαοϋ » .  Στό περασμέvο τεϋχος είχαμε 
καταγγείλει πώς, στά ύπόγεια τοϋ Πανεπιστήμιου Θεσσαλονί
κης, βρίσκεται θαμμένο - σαράντα χρόνια - ενα ιστορικό 
πορτραίτο τόϋ Παπαναστασίου, καμωμένο άπό τόν Παρθένη .  
Α!τία, ή ώραία !δέα τοϋ Παπαναστασίου νά γράψει Ιδιόχειρα 
στόν πίνακα τήν άποστροφή τοϋ Δημοκρατικοί> Μ ανιφέστου 
" Ή  ' Ελλάς δέν ε!ναι βασιλικόν τιμάριον ".  Μέ τJΊν έπαναφο
ρά της Δημοκρατίας - εστω καί της . . .  νέας - έπαληθεύ
τηκε πώς " ή  ' Ελλάς δέν ε!ναι βασιλικόν τ.ιμάριον ". Τό Πα
νεπιστήμιο Θεσσαλονίκης εχει παράδοση Δημοκρατίας καi 
Δημοτικισμοί>. Χρέος νά ξεθάψει καί ν' άναρτήσει πανηγυρικά 
τό πορτραίτο τοϋ ιδρυτή του. Τέλος, τό " Θέατρο " εiJχεται 
τό χάραγμα τοϋ Παρθένη νά προκριθεί καί νά γίνει τό έπίσημο 
eμβλημα της Δημοκρατίας. 'Εκτός aν ή σύγχρονη τέχνη προσ
φέρει κάτι καλύτερο. • Ασχετ' άπ' αύτό, άξίζει νά γίνει ή προ
σπάθεια άποκάλυψης τοϋ έμβλήματος στίς φυλακές της Αίγι
νας. Καί ,  φυσικά, έπιβάλλεται ν' άποκατασταθε'ί τό πορτραί
το τοϋ Παπαναστασίου γιά νά θυμίζει στούς σπουδαστές πώς 
ή 'Ελλάδα επαψε νά 'ναι βασιλικό τιμάριο 
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Ε Ξ Η E l l(ON EΣ ΠΑΡΘΕΝ Η 
�'Ο λες  ζω� ραψ 1βμένες ' 

βΙ Q  1 9 0 6  ' 
με λ άδ1 

Γ(Ί '  " Θ , ,  ' ' , 'ι\ , /, Λ " Ι  Λ .ι ο " με τrιν αποκα Vψ'Y"j τον L;rιματος της 
Δημοιφατίας τoiJ Κ. Παρθένη ι<α/, τa πλούσια 
"ι\ι\ Λ ' f > / ,/, ' ι\ α α στοιχεια που πpοσιωμισε, ανατpεψε τον κα -

λιεpγημένο μύθο γιa €ναν τελείως άποι\ιτικό και 
'C ' π θ ' κ Ι , ' ' β ι\ '  ε ι,,ωιωσμο αp ενη . ινημενη απο τη συμ Ο TJ 

αύτΥ] τoiJ " Θ ", ή βοηθός άτΥ]ν €δpα Βvζαντινfjς 
'Αpχαιοι\ογίας τoiJ Π ανεπιστημίον Θεσσαι\ονίι<ης 
κ. Εύθuμία Γεωpγιάδον - Κούντονpα κάνει τΥ]ν 
πρώτη παρουσίαση μιaς έπιστημονιι<fjς της άναιωί-' ' ' 'φ π θ , ' " Θ " G'T' νωσης για τον αγιογpα ο αp ενrι στο " . ,ι,ιν-
σιι<ά, εlναι ι<' ή πpώτrι δημοσίενση τwν ·  είκόνων. 

Τον 'Απρίλη ΤοίJ 1 907 εγκαινιάσΤηκε 
σΤΎ] ΧωpισrΎ] rfjς Δ pάμας ( παλιa Τσαrάλ
rζα) ή μεγαλόπρεπη εκκλησία των Εlσο
δίων rfjς Θεοτόκου. Κrίσrη κε σrΎ] θέση 
rfjς παλιaς εκκλη σίας, πάνω σε σχέδια 
Βιενέζον άpχιrέκ7 ονα, με rΎ]ν πρωΤοβον-
λ ' Λ λ ' χ / \ ια rον μηrροπο ιrη ρνσοσrομqν, rην 

\ β λ ' Λ δ / / πpοσωπικη σνμ Ο η 'TOV pασrηpιον ΤΟ-
ΤΕ δι ακόνου Θεμισrοκλfj Χα'Τζησrαύρον ) Ι 'Α Ι 'Α θ Λ χ - αργοrεpα pχιεπισκοπον ηνων pν-

, ' ' δ Ι Λ Ι σοσΤομον - και με απανες rων κα1Όικων 
Λ Τ ,λ r Γ ' ' , λ ' , ' 1·ης σα'Τα rι,, ας . ια rην εκι< ησια ανrη 

ι π θ Ι φ λ / \ "C ' Ι ο αρ ενης ι οrεχνησε rις ε� η εικονες 
\ ,... \ Ι \ ) λ Ι που κοσμονν και σημεpα rην εκκ ησια. 

Οί πέντε άπο αv'Τες ε lναι προσαρ-
, \ ) Ι C λ Ι λ / μοσμενες σrο αpχαιοrερο � ν ογ νπrο rεμ-

34 

λ < δ / δ f Λ π 1 π ο : οι νο εσποrικες, rης αναγιας 
"Ε θ ' ' Χ ' ' ' λ ' ' ν pονης με 'ΤΟ pισ'ΤΟ σΤην αγκα ια και 
'T'ov ΧpισrοίJ 'Ένθpονον ποv εvλογε ί: και 
κραra ro Εvαγγέλιο,  πλαισιώνουν rΎ]ν Ώ
pαία Πύλη ·  δίπλα σ'ΤΎ]ν ε lκόνα roίJ ΧpισrοίJ 
β f t , / Λ π δ / \ / ρισΚε'Ται η εικονα 'TOV po pομον Και rpι-

ι ' ι Λ Π ιλ ' ' Σ'λ rη, η εικονα rον αν ο ν  με ro ι α. 

Σ \ "λλ λ \ Λ / λ δ I Την α η Π ενpα TOV rεμπ OV, ι-
λ \ , Ι Λ "Ε θ Θ Ι π α σ'Την εικονα Της ν pονης "' εο'Τοκον, 

β ι ι Ι λ Ι / θ ρισκεrαι η μονη ΠΟ νπpοσωπη συν εση : 
\ Ε' 'δ Λ Θ Ι ' Η " , Ι rα ισο ι α  rης "' ε οrοκον. εκ'Τη εικο-

Λ π φ Ι 'Ηλ ' Ι \ να, rον po ηrη ια, κpεμεrαι σrο 
δ / ) Ι θ \ / ) \ \ εν'Τεpο αpισ'Τερα, κα ως μπαινομε απο rα 
δ νrικά, πεσσο roίJ κεν'ΤριιωίJ κλίΤονς. 

" Ολ ι , Ι .. r φ Ι ες οι ε ικονες ε ιναι ι,, ωγpα ισμε-
' λ /δ Ι \ C /λ > >Ι \ "δ νες με α ι πανω σε � ν ο κ εχονν rις ι ι ες 

διασrάσεις ( με'Τώπον) : 1 , 1 0  Χ 0,83. Ή 
t φ \ Λ λλ / δ / \ νπογpα η rον ι<α ιΤεχνη ιακpινεrαι σε 

Λ , Ι Λ ''Ε θ Θ Ι rpε ις ε ικονες : 'Της ν pονης ,.., εοrοκον, 
roiJ Χpισ'ΤΟV και 'TOV Προδρόμου, γpαμ-

1 \ φ λ Λ / \ δ / μενη με κε α α ια γpαμμαrα· σrις νο 
Λ Ιλ ' Ι \ ' " δ t πpωrες μα ισΤα νπαpχι:: ι και η εV ει� η 

'Α θfjναι, επίσης με κεφαλαί:α. Χρονολο
γημένη ε lναι μόνον ή εlκόνα Tfjς Θεο'Τόκον, 
οπον κάrω άpισrερά, δίπλα σ7ο θpόνο, 



Σ Τ Η  Χ Ω ΡΙ Σ Τ Ή Δ Ρ  Α Μ Α Σ 
Στο ' ' 

αρ χ α 1 οτ ε ρο ξ υ λ ό � λ υ π το τέ μ π λ ο 
ε lναι γραμμένο καλλιγραφικa 1 906. Κ, ο ί  
aλλες είκόνες όμως πρέπει νa ΤΟποθε'Τψ 
θοvν γύpω σrΤ]ν ίδι α  χρονολογία, όπωσ-
δ Ι \ ) \ \ ) Ι ,... ' λ -ηποrε πριν απο -rα εγκαινια r-ης εκκ -η-

' σιας. 

Οί μοpφες dποδίδονrαι σvμβαrικa κ αι 
t Ι φ ) \ ) \ \ π Ι 1 ομοιομορ α εκrος απο r-ην αναγια και , Χ , , , ' r "Ε θ , ro ρισrο που εικονι ι,,ον-rαι ν ρονοι, οι  

aλλοι  'Άγιοι ,  όλόσωμοι προβάλλουν πάνω 
\ Ι φ Ι \ δ Ι 1 Ι σε χρνσο ονrο που ιακοπrεΤαι σrο κα-rω 
1 � Ι \ \ < δ 'λ 'δ Ι μερο ς  rov πινακα με μια νπο -η ωσ-η ε α-

φ ' Ο 'c , , ' � ους. εc., ωπραγμα-τικος αν-rος χωpος 
Υ ' 1 \ , 'λ Ι 1 μαι,, ι με 7'-ην απο νr-η μεrωπι κοr-ηrα και 

> / δ ' C' / \ φ ' ακιν-ησια ινονν ιεραrικοr-η-rα σrις μορ ες 
\ t Ι δ \ > θ Ι r \ "λλ που ωσrοσο εν ανησ'Τα μι ι,, ει -r-ην ε ει-

ψ-η μιfiς ί!.νrονα καλλιrεχνικfjς πνοfjς. 

Πεpίεργ-η ε lναι � σύνθεσ-η σrΤ]ν είκόνα 
� Ε' δ ' � Θ Ι 1 Ι rων ισο ιων r-ης '"' εο'Τοκον· rα σωμαrα 

rών μορφών δύσκαμπ-rα και δυσανάλογα 
'!' θ Ι \ ) \ ,... ,.... ε ιναι rοπο εr-ημενα σ7Ό εσω-rερικο rov ναον 

\ 1 \ / δ i; \ / C' / και μονο σr-ην πανω εc., ια γωνια νπαpχει 
€να aνοιγμα σ-rο ύπαιθρο. Εlναι πιθανον 

'1 δ \ Ι \ / / θ οη εν πpο κειrαι για πρωrοrνπ-η συν εσ-η 
� π θ Ι 'λλ \ \ \ > Ι \ rov αρ εν-η , α α για μια εικονα παν 

δ Ιλ , /, \ β Ι / Ι >Ι ον εψε με ασ-η καποιο πpοrνπο , ισως 

ro " παλλάδιο 
,, 

Tfjς παλιfiς €κκλ-ησίας. 

Τ Ι C' ) Ι δ / εχνοrροπικα, οι ε ικονες συν εονται 
\ \ \ ' φ ' 

� 'Α Ι Γ σ-rενα με rις αγιογpα ιες rov • γιον εωp -
' ' Π ι ' ,, ' ' ' Π γιον σrον opo που εγιναν απο rον αp-

θ ' ) Ι Ι ) Ι \ Μ '  εν-η αμεσως μεrα, αναμεσα σrο αp-r-η 
TOV 1 906 και 'ΤΟ Νοέμβρ-η rov 1 907. 

Ta δύο αύτa άγιογpαφικa σύνολα,  
\ \ > 'δ λλ Ι \ σ-rεγνα σr-ην απο οσ-η , προσκο -ημενα σε 

\ / /δ 1 C Ι > Ι μια σrειpα παpα οσ-η και c., εκομμενα απο 
\ Ι t' C'  \ JJ δ / -rα σνγχpaνα κοσμικα -ημιονpγ-ημαrα 

rov ζ ωγράφου, δ εν ί!.χονν παρa €λάχισre: ς 
1 Ι Ι \ \ σχεσεις, κνpιως χpωμαrικες, με r-η μεrα-

γενέσηρ-η σειpa Τών θp-η σκενrικών -rov ί!.ρ -
' > / \ \ β β Ι 1 γων που αvοιγει με rον pα ενμενο σrο 

Παρίσι ro 1 9 1 1  Εύαγγελισμό. Παpa rις 
dδνναμίες rονς όμως, μfiς βο-ηθοvν σ-rΤ]ν 
καλύrεp-η γνωpψία και σωσΤότεp-η 'ΤΟΠΟ
θέ-r-η σ-η rfjς θp-η σκενrικfjς rέχν-ης rov Παp-
θ / 

\ 

J

/ 

λ \ / \ ) J \ εν-η, που αpχισε πο ν πpωιμα, πpιν απ 'ΤΟ 
1 901 , με μεpικa aγνωστα σε μaς ί!.pγα και 

Ι Ι , 1 δ 'φ 'C σννεχισr-η κε,  πεpνωνrας απο ια οpα εc., ε-
λ ' 'δ ,, ' 'λ � r � ικrικα · σrα ια,  ως ro rε ος r-ης ι,, ω-ης rov.  

ΕΥΘΥΜΙΑ ΓΕΩΡΓΙΑΔ ΟΥ - ΚΟΥΝΤΟΥΡΑ 
Βοηθος αΤΎιν "Εδpα Tijς Βνζανηνijς Άpχαιολογίας 

Tov ΠανεπισΤημ,ίον Θεσσαλονίκης 
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ΕΠΙΣΤΡΟΦΉ ΣΤΟΝ ΗΘΟΠΟΙΟ 
ΤΟ ΣΥΣΤΗΜΑ ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑΣ ΤΟΥ Γ. ΣΕΒΑΣΤll(ΟΓΛΟΥ 

ΚΑ 1ΈΡΙΝΑ ΘΩΜΑΔΑΚΗ : Έδώ ιωί μεριιcά χρόιιια άσχο
λείστε μέ τι/ Οεατριιο/ έκπαίδευση ιο αύτι/ τι/ στιγμιί δουλεύε
τε μέ τό γαλλικό φοιτητι"ό Οίασο " Πράξη " πού 'χει προf(ύ
ψει άπ' τιίv έργαστηρια"ιί σας ύ. ιιαζfίτηση γύρω άπ' τι/v ι/θο
ποιία. 'Α ιιεξάρτητα άπ' τά δυό συγι(εf(ριμέ11α Οεάματα τιϊς όμά
δας, τό11 " 'Ορέστη " τοϋ Εύριπίδη, πού άvεβάσατε τό Γειιά
ρη τοϋ 1975 "αί τό " 'Ημέρωμα τι;ς Στρίγγλας " τοϋ Σαίξ
πηρ, πού ά11εβάζετε τώρα, πιστεύω δτι Οά 'ταv έιιδιαφέροv vά 
μιλούσαμε γιά τι/ι ι  ύποδομιί τι;ς ίfρευιιας πού προηγιίΟηκε. Καί 
πείτε μου πρώτα, πότε ιαιί πώς ξειοvιίσατε αύτι/ τι/ ιιέα φάση 
τι;ς Οεατριιο;ς σας δουλειάς. 

ΓΙΩΡΓΟΣ ΣΕ ΒΑΣΤΙ ΚΟΓΛΟΥ : Είναι μιά δουλειά πού τήν 
ιϊρχισα σχεδόν ι.ιέ τ�iν άφιξ1Ί μου στό Παρίσι , μετά τή δικτα
τορία σηiν 'Ελλάδα. Ξεκίνησα άπ' τό Ίνστιτοuτο Θεατρικών 
Σπουδών τοu Πανεπιστημίου Παρίσι Ι Ι Ι  δπου μέ μιά μικρ1i 
όμάδα άπό φοιτητές εκανα ενα έργαστήρι ι ιέ θέμα τήν Τρα
γωδία. Αύτό βάσταξε ενα χρόνο. Συνεχίσαμε μ' ενα έργασηΊρι  
γύρω άπ' τό άγγλοσαξωνικό θέατρο δουλcύοντας πάνω σ'  
ί::ργα Π ί ντερ καί  Ούέσκερ. 'Ακολούθησε ενα έργαστήρι έλεύ
θερο, χωρί ς δηλαδi1 συγκεκριμένο θέμα. Αύτό ήταν 1Ί άρχή 
τi)ς σταδιοδρομίας μου σηi θεατρικ1] παιδαγωγικ1i στό Πα
ρίσι . Παράλληλα σni Φοιτητικ1i Λέσχη , άνέλαβα ενα έργα
στ1Ίρι προετοιμασίας μελλοντικών 1iθοποιών. 'Εκεί εκανα 
τ�;ν πρώτη μου όργανωμένη ί::ρcuνα γύρω άπό τi1ν 1iΘοποιία.  

Κ.Θ. : Σί: ποιές ά"ριβ(i)ς άρχές βασιζόταν αύτιί ι ί  έρευνα ; 

ΣΕ ΒΑΣΤΙΚΟΓΛΟΥ : 'Από καιρό εΤχα στό μυαλό μου μιά 
iδέα πού δυστυχώς δέν εΤχα ni δυνατότητα, προπάντων στήν 
'Ελλάδα, νά τ�;ν πραγματοποιi1σω, γιατί 1Ίταν τέτοιες οι συν
Θηκες. Ή ίδέα μου 1Ίταν 11 έξης : μιά έπιστροφ1i στή δ ημιουρ
γικότητα τοu 1iθοποιοu μέ τρομακτι κ1] έμπιστοσύνη στίς άπο
κοιμισμένες δυνατότητες ί::κφρασ1Ίς του, πού συν1Ίθως πιέ
ζονται είτε άπ' τ�;ν άνάγκη έπαγγελματικης δουλειάς, είτε 
άπό ενα σκη νοθέτη μέ τεράστια δυναμικότητα καί προσωπι
κότητα, πού έπι βάλλεται στόν 1iΘοποιό - μέ τ�;ν καλύτερη 
ί::ννοια (δέ Θέλω νά κάνω κριτική πάνω σ' αύτό τό πράγμα). 
ΕΤχα τ�; βαθύτατη έντύπωση δτι ό 1iθοποιός δεν έκδηλώνει 
στό μέγιστο τίς δυνατότητές του φαντασίας, πλαστικότητας, 
έκφραστικότητας, ρυΘμοu κ .λπ.  Αύτές τίς ίδέες εΤχα τήν εύ
καιρία νά τίς έφαρμόσω μέ φοιτητές στό έργαστi1ρ ι  προετοι
μασίας μελλοντικών 1iΘοποιών, πού άνέφερα πιό πρίν. Ξεκι
νώντας άπ' αύτές τ ίς άρχές ιϊρχισα νά πραγματοποιώ όρισμέ
νες άσκi1σεις - ί::ρευνες. Ή ούσία αύτών τών άσκi1σεων ήταν 
ή έξης : μιά έπαναγνωριμία του ήΘοποιοu μέ τόν έαυτό του, 
μέ τό περιβάλλον του, μέ τούς συναδέλφους του καί μιά άπο
τοξίνωση άπ' δ,τι του είχε ώστότε έπιβληθεί, είτε άπό τή 
μόδα, είτε άπό κάποιο σκηνοθέτη i l  εστω άπό μερικές άντι
λ1Ίψεις του δχι άρκετά εύαισΘητοποιημένες γύρω άπ' τό Θέατρο. 

Κ.Θ. : Ποιά πορεία άκολούΟησαιι αύτές οί άσ"ιίσεις ; 

ΣΕΒΑΣΤΓΚ.ΟΓΛΟΥ : Σέ μιά πρώτη φάση ί::λεγα στόν 1iΘο
ποιό : πές δ,τ ι  Θές, δπως Θές, φτάνει νά έκφράζεις άπόλυτα 
τόν έαυτό σου. Φτάνει νά 'ναι αύτός ό πόθος σου. 'Οπότε 
αύτό ξεσκέπαζε πολλά πράγματα γιά μένα - κι δχι μόνο γιά 
μένα, γιά όποιονδ1Ίποτε παρατηρητή καi προπάντων γιά τούς 
ιϊλλους πού συμμετείχαν. Φαινόταν τί 1Ίταν έπίκτητο κ' έπί
πλαστο. Καί ξαφνικά κάποια στιγμ1i i::βγαινε κάτι άληΘινά 
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επιδιωχτηκε 11 αξιοποιει, 11α εκμεταλλευεται και 11α προσ
διορίζει " τό γυμνό σκψικό χώρο, συιιδυάζοιιτας η)v άμεσ6τη
τα τού αύτοσχεδι.ασμοϋ μέ η) σκη�ιικ1) λειτουργία τfίς κί11ησης 

Συνέντευξη στΎjν ΚΑ ΤΕΡΙΝΑ ΘΩΜΑΔΑΚΗ 
γνi1σιο - είτε στό ρυθμό είτε στήν κίνηση είτε στήν πλα
στικότητα είτε στήν έπαφή του 1iΟοποιοϋ μέ τόν έαυτό του 
εϊτε στ1;ν έπαφi1 του μέ μένα ii μέ τό κοινό. Καί βάσει αύτοϋ 
ιϊρχιζε 1Ί δουλειά. Αύτή 11 πρώτη φάση γινόταν, κατά κάποιο 
τρόπο, άντί είσαγωγικών έξετάσεων, μιά καί στά έργαστi1ρια 
αύτά δέν ύπάρχουν εiσαγωγικές έξετάσεις. Ή συμμετοχή 
ήταν έλεύθερη . Έμπαινε δποιος iiθελε κι ιϊρχιζε δουλειά. 
'Ερχόντουσαν τριάντα-σαράντα άλλά στό τέλος μένανε δώ
δεκα γίατi άποδεικνυόταν δτι τούς ύπόλοιπους δέν τούς έν
διέφερε άπόλυτα. Μ' αύτούς πού 'μεναν προχωρούσαμε σέ 
μιά δεύτερη φάση δπου γι νόταν ενας κατακερματισμός τ�;ς 
προσωπικότητας μέ τήν καλ1i εννοια τ�"jς λέξης. Δηλαδ1Ί 1 
ενα κομμάτι τό γυρνούσαμε άπ' δσες δυνατές J.ιcριές μποροuν 
νά ύπάρξουν. Γιά νά σας φέρω ενα παράδειγμα, τήν ώρα πού 
ενας 1iΘοποιός μοι ρολογοuσε πάνω σέ κάτι ,  του εδινα τήν 
όδηγία "γλέντα το !". Τό ίδιο Θέμα, 1Ί ϊδια σκηνή προτοu τε
λειώσει κοβόταν ·άπό ηiν όδηγία " ύπαγόρεψέ το σέ μαθητές 
τ�;ς πρώτης δημοτικοu προσπαθώντας νά τούς δώσεις νά κατα
λάβουν ηiν όρθογραφία ". 
οι άσκi1σεις αύτές "κατακερματισμοί)" γι νόταν γιά νά μήν ί::χει 
ό 1Ίθοποιός τόν καιρό νά γίνει καρτεσιανός, δηλαδ1] νά τό πε
ράσει άπ' τό κεφάλι του καί νά τό άλέσει . Στό μεταξύ ζητοuσα 
κι άπ' τούς άλλ9υς νά προτείνουν καταστάσει ς  όπότε κινη
τοποιόταν κ' 1Ί φαντασία τών γύρω παιδιών κ' ή έπαφ1i μέ τό 
σl)μμαθητ1Ί τους - έννοώ 11 ιϊμεση 1Ί δημιουργική κ ι  οχι 11 
κ ρ ι τ ι κ  11 έπαφ1) κ'  έπιμένω στό δχι κ ρ ι τ ι κ  1Ί . Έτσι 
σιγ.ά σιγά στομωνόταν 1Ί εννοια του άνταγωνισμοu καί δη
μιουργι.όταν ενα πνεuμα όμάδας, οχι  βέβαια μέ κοινόβια πού 
δl: μπορούσαμe δυστυχώς νά τά 'χουμε, άλλά μέ τ�;ν εννοια 
δτι καθετί πού γίνεται ένδιαφέρcι τό σύνολο. Τελικά, άφοu ό 
1iΘοποιός εκ:ανε δώδεκα i1 δεκατρείς τέτοιες " πτώσεις", δπως 
τiς όνομάζαμε, του ζητοuσα νά πεί τό κομμάτι του δπως 
θέλει κ' έβγαινε ιϊλλο πράγμα διότι τό 'χε δεί πολυεδρικά 
καί άπ' τ�iν πλευρά τήν τραγικ1i καί άπ' τήν πλευρά τήν κω
μικ1i καi άπ' ηiν πλευρά η; λογικ1i καί άπ' ηiν πλευρά τήν 
άσυγκίνητη καί άπ' ηiν πλευρά τii δημαγωγική, δ ,τ ι  μπορεί 
κανένας νά φανταστεί. 

Κ.Θ. : Ποιός ιίταν ό στόχος σας μ' αύτές τίς θ.σ"ιίσεις ; 

ΣΕΒΑΣΤfΚΟΓΛΟΥ : Τό κυριότερο φυσικά 1Ίταν νά γνωρίσει 
ό καθένας ξανά τόν έαυτό του πνευματικά, ψυχικά κ . λπ. οι 
άσκήσεις ί::δ ιναν στόν 1iΘοποιό συνείδηση του τελευταίου 
μόριου τi)ς σωματικ1ϊς του διάπλασης, της ψυχικής του κατά
στασης καl τών εύαισΘησιών του. Αύτό τό πετυχαίναμε πολλές 
φορές καταφεύγοντας στό ύπέρμετρο σέ κάτι πού 'φτανε 
πέρα άπ' τό καθημερινό, άκόμα κι Ciν κατέληγε στό γελοίο. 
Ή ύπερβολή χωρίς νά 'ναι στόχος, γινόταν ενα Θαυμάσιο μέσο 
συνειδητοποίησης. Ήταν άκόμα σημαντικό γιά τόν ήθοποιό 
νά μάθει νά 'ναι πάντα στραμμένος πρός ενα στόχο - ίσως 
τό ΘεαηΊ , ίσως τό δ ιπλανό του, ίσως τό άπειρο, πάντως μέ 
σκόπευση κάπου, σέ κάποιον ά ν τ ί π α  λ ο. Αύτή ή εννοια 
του άντίπαλου 1Ίταν ενας άπ' τούς άλλους δρους τών έργαστη
ριών μας. Π ιστεύω δτι  κάθε πρ(1ξη 1 κάΟε ένέργεια είναι μ ιά  
μονομαχία, μ ιά  πάλη μέ  τόν έαυτό σου i i  μέ  τόν άντικρινό 
σου. Μ πορεί νά 'ναι έρωτικό ii Θανάσιμο, μπορεί νά 'ναι δ,τι 
Θές καi άδιάφορο άκόμα, καθετί δίνει τό δυναμισμό ηΊς ένέρ
γειας. "Ενα πτώμα πάνω στή σκηνή είναι μιά πράξη ένεργητι
κ1; .  Ή σκη νή,  11 πιό ρομαντικ1i τοu κόσμου, 11 πιό λυρικιΊ, ή 
πιό ποιητική , τοu Ρωμαίου καί της ' fουλιέτας, είναι ενα άντιπά
λcμα άνάμεσα στούς δυό έραστές : πώς ό ενας vά ξεπεράσει 
σέ λυρισμό τόν ιϊλλο ii εστω νά τόν μαγέψει η νά κοιμηθεί 
μαζί του ii νά τόν κρατήσει .  Ποτέ ό λόγος γιά τό λόγο κ'  ή 
ώραιότητα του λόγου γιά τήν ώραιότητα του λόγου. 
Κ.Θ. : Μιλώιιτας γιά τι/ιι έργαστηρια((ιί σας δουλειά. άναφέρεστε 

διαρ"ώς σέ /(είμε11α. Τί είδους κείμενα χρησιμοποιιίσατε ; 
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ΣΕΒΑΣΤfΚΟΓΛΟΥ : Ό,τιδήποτε. Ζήτησα ό.π' τά παιδιά νά 
φέρουν δ,τι θέλανε. Μοϋ φέρανε ό.πό τραγουδάκια τοϋ Bruand 
μέχρι μυθιστορ1)ματα, μέχρι μιά σκηνή ό.πό κινηματογράφο 
(ήταν μιά κοπέλα πού 'ρθε καί μοϋ 'παιξε μιά σκην1i ό.π' τ�)ν 
" Καμπίρια "). Φέρνανε κείμενα καί κείμενα. Έργα ό.πίθανα, 
φιλολογικά, πού στήν πρά·ξη άποδεικνύονταν πόσο μii θεα
τρικά 1Ίταν. Κείμενα άγνωστά μου, άλλωστε δέν εΙμαι έγκυ
κλοπαίδεια γιά νά ξέρω δ,τι  έργο γράφτηκε, Ιδιαίτερα δέ στή 
Γαλλία δπου γράφονται εργα κ'  εργα. 'Εγώ δέν ελεγα ποτέ 
" δχι ,  δέ μ' άρέσει αύτό ". 'Αντίθετα τούς βοηθοϋσα νά έκ
φράσουν δ,τι  είχανε διαλέξει .  Τελικά μόνοι τους ερχονταν 
καί μοϋ 'λεγαν δέ βγαίνει, δέ μaς έκφράζει πιά. Βλέπανε δτι 
τούς εΙχε έπηρεάσει μιά φραστικ1i δεξιοτεχνία iΊ κάτι τέτοιο. 
Πολλά παιδιά 1Ίταν πολύ νέα, θυμaμαι κάτι κοπέλες τοϋ γυ
μνασίου, δεκάξη-δεκαεφτά χρον&, πού έρχόντουσαν μέ δλο 
τόν ένθουσιασμό της νεοαποχτημένης άριστερf]ς Ιδεολογίας 
νομίζοντας δτι κάποιο εργο πού τίς εΙχε ένδιαφέρει έπειδή 
εΙχε μέσα ενα μ�)νυμα σωστό πολιτικά καi ίδεολογικά, τίς 
έξέφραζε κιόλα. Κ' έβλεπαν δτι έπρεπε νά ξαναπάρουν αύτό 
τό μi1νυμα καί νά τό δώσουν άλλιώτικα γιά νά περάσει άπέ
ναντι, στό θεατi1 .  

Κ.Θ. : Οί  Ο.σκιίσεις σας γίνονταν μέ  βάση κείμενα; ' Ή  χρη
σιμοποιούσατε ιcαί στοιχεία σωματικιϊς έκπαίδευσης ; 

ΣΕΒΑΣΤfΚΟΓ ΛΟΥ : Κάναμε κάθε είδους άσκi1σεις πάνω σέ 
κείμενα κι άνεξάρτητα άπό κείμενα. 'Ασκήσεις σωματικής 

έκφρασης, φωνi'\ς κ.λπ. οι ό.σκ1Ίσεις μας πάνω σηi φωνή 
κινοϋνταν άπ' τόν άναρθρο ήχο ως τό κείμενο. Ό σκοπός 
ήταν νά βγοϋν στήν έπιφάνεια μέσα φωνητικά καί κινητικά, 
μέχρι τότε παραμελημένα. 

Κ.Θ. : Σέ ποιά χρονιιοί στιγμιί αiσΟαιιθψcατε δτι Ο.π' τά ί;ρ
γαστιίρια μπορούσατε ιιά περάσετε στιjιι παράσταση καί μέ 
ποιό τρόπο ίfγινε ιί έπιλογι) .τοϊi " 'Ορέστη " τοϊi Εύριπίδη ; 

ΣΕΒΑΣΤfΚΟFΛΟΥ : Τόν " 'Ορέστη " τόν εΙχαν διαλέξει 
στήν άρχή σάν άσκηση . Κι δταν είδαμε δτι 1Ί άσκηση προχω
ροϋσε πολύ καί κυρίως δταν τό φθινόπωρο τοϋ '73 είδαμε 
δτι τά προηγούμενα έργαστi1ρια εΙχαν σχηματίσει ενα πυρ1)να 
άπό δεκαπέντε περίπου παιδιά πού ήταν διατεθειμένα νά κά
νουν μιά δουλειά δημιουργίας ένός θεάματος,  είπαμε δτι δια
λέξαμε δλοι μαζί τόν " 'Ορέστη " διότι μaς βοηθοϋσε σ' αύηi 
τήν έρευνα πού έξilΎησα ση)ν άρχ1i καi πού βασίζεται στά 
μέσα μονάχα πού διαθέτει ό ήθοποιός άγνοό>ντας τό μακιγιάζ, 
τούς φωτισμούς, ηi μουσικi1 , τά σκηνικά, τά κοστούμια. 

Κ.Θ. : "Αν εί'χατε περισσότερα μέσα ύπάρχει περίπτωση ή 
ά11τίληψη αύτή ν' άλλαζε; 

ΣΕΒΑΣΤfΚΟΓΛΟΥ : "Αν τυχόν είχαμε περισσότερα μέσα πι
θανόν νά κάναμε άλλιώτικα πράγματα, πάντοτε δμως μέσα στό 
πνεϋμα της λιτότητας καί τi'jς άπολυτότητας τ&ν έκφραστικ&ν 
μέσων τοϋ 1)θοποιοϋ. 

Κ.Θ. : Πιστεύετε δτι στιj11 'Ελλάδα θά μπορούσατε νά κάνε
τε μιά παρόμοια έκπαιδευτικιί ά11αζιίτηση; 

ΣΕΉΑΣΤΙΚΟΓΛΟΥ : Φοβaμαι πώς κάτι τέτοιο στ�iν 'Ελλάδα 
εΙναι τουλάχιστον ριψοκί νδυνο γιά πολλούς λόγους. Πρ&τα 
πρ&τα γιατί χρειάζεται έξασφάλιση χώρου. Βλέπετε έδωπέρα 
δέν πληρώνουμε μισ1i δραχμ1i γιά χ&ρο, οϋτε γιά τά έργα
στ1)ρια, οϋτε γιά τίς πρόβες, οϋτε γιά τήν παράσταση . Τό 
κάθε έργαστi1ρι  εχει τό δικό του χωρο. Γιά τίς πρόβες μaς 
εχει διαθέσει μόνιμα μιά αίθουσα 11 Σιτέ Ίντερνασιονάλ, 
πράγμα πού 'ναι παμμέγιστο άγαθό. Ή Σιτέ άλλωστε μfiς 
παραχώρησε καί ηiν α!θουσα γιά ηiν παράσταση . Όσο γιά 
τά δευτερεύοντα προβλ1)ματα, τεχνικοϋ έξοπλισμοϋ π.χ . ,  μfiς 
βοi1θησε τό Cl1a i l lot  πού άνάμεσα σ' 6.λλα μaς διέθεσε 1)λεκ
τρικά, μaς δάνεισε δεκαπέντε ως ε!κοσι προβολείς των 1 000 
watt .  Κάτι τέτοιο σηiν 'Ελλάδα τό βλέπω μfiλλον άδύνατο 
γιατί ύπάρχει 1Ί έννοια της έπιχείρησης. Δηλαδi1 ,  ποιός έπι
χειρηματίας θά σοϋ παραχωροϋσε ποτέ ετσι μιά αlθουσα κ.λπ. 

Κ.Θ. : Ναί. ΕΤναι άσφυκτικό τό έμπορικό ι<ύκλωμα. "Αλλω
στε δέιι ύπάρχου11 ι<ό.11 οί χώροι π.χ. ίfνας χώρος σάν αύτόν 
πού 'χατε στιί Σιτέ ιcαί πού βασιζόταν κατά πολύ πάνω του 
ιί παράσταση τοϊi " 'Ορέστη ", εΤναι άδια11όητος στιj ιι 'Ελ
λάδα. Βασικά Οά 'χατε ιιά διαλέξετε ά11άμεσα σέ διάφορες ποι
Ι(fλίες ιcαί παραφΟορές iταλιιοϊς σκηιιιjς, iiv βέβαια έπιμέιια
τε ιιά χρησιμοποιιίσετε ιcλειστό χώρο. 

ΣΕΒΑΣΤfΚΟΓΛΟΥ : 'Ακόμα κι Ciν μοϋ 'διναν μιά πλατεία 
χωριοϋ, θά τήν  εκανα αύτή τή δουλειά. Φυσικά ό χ&ρος δέν 
εΙναι δρος ϋπαρξης. Μ πορείς νά παλέψεις καi μέσα σ' ενα 
δωμάτιο, ίσα ίσα νά χωράνε οί άνθρωποι δρθιοι. Τό προβλη
ματίκό εlναι σι προοπτικί':ς των παιδιων άπ' ηi στιγμή πού 
θά 'χει σχηματιστεί ό πυρi1νας τοϋ θιάσου. Τί έγγυήσεις θά 
'χουν δχι μόνο γιά νά ξεκινi1σουν άλλά καί γιά νά συνεχίσουν: 
(Γιατί ενας ά.π' τούς στόχους μου σ' αuηi τή δουλειά εΙναι 
σιγά σιγά ό θ ίασος νά διασπαστεί μέ τήν καλή έννοια καί νά 
δημιουργηθεί ενας πυρ1)νας πού ν' ά.ναζητ�)σει ενα δικό του 
δρόμο άντλώντας άπ' η)ν κοιν1i έμπειρία.) Στήν 'Ελλάδα, 
τόσοι καί τόσοι θ ίασοι νέων εχουν ξεκιν1Ίσει ώραία κ' ϋστε
ρα κάπου σκόνταψαν, π.χ. οίκονομικά. Φυσικά ύπάρχουν 
κι  άλλοι λόγοι έσωτερικοί πολλές φορές, Ciς μήν ώραιοποι
οϋμε τά πράγματα. 
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Ί \ πύ τίς δοκι.μές τ·ίjς πολύ πετυχημένης παράστασης " Τό ήμέ
ρωμα ηjς Στρlγγλας " . 'Η ϊδια έρευνα, δπως καί στό11 " 'Ορέ
στη " : Οί ήθοποιοί  έπι.χείρησα�ι νά προσδι.ορlσου11, μέ τά σω
ματικά έκφραστικά τους μέσα, κ α ί. τό σκη�ιικό χώρο. Γιά τη 
" Στρlγγλα ", στό γυμνό σκψικό χώρο, προστέθηκε καί. μιά 
τρlτη δι.άσταση : μιά πλατφ6ρμα μέ πολλές προσβάσει.ς. 'Η πο
λυδι.άστατη κl11ηση πά11ω της, βοήθησε τούς ήθοποιούς 11ά έκφρά
σουν οπτικά καί δυ11αμικά έσωτερικές καταστάσεις καί. σχέσεις 
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Κ.Θ. : 'Εσείς έδώ πώς άιιτιμετωπίζετε μ' αύτιί τιίν όμάδα τό 
οίιωιιομικό πρόβλημα ; 

ΣΕΒΑΣΤΙΚΟΓ ΛΟΥ : Κ' έδώ δέ Θά μπορούσαμε νά πούμε 
δτι τό οικονομικό πρόβλημα τό άντιμετωπίζουμε πολύ εϋ
κολα. Δηλαδή τά παιδιά ψάξαν καi βρi11cανε δουλειά τή  
μισή μέρα, δλοι τους τό πρωί γ ιά  νά μπορούν νά ' ναι έλεύθε
ροι τό άπόγεμα. Είναι ενας δυό πού 'χουν τρόπο νά βγάζουνε 
τό καλοκαίρι τόσα χρ1Ίματα &στε νά μήν Εχουν άνάγιcη .  Ίσως 
κάποιος εχει κι άπ' τούς γονείς του καμιά βοήθεια, άλλά 
κανένας δέ βγάζει χρ1Ίματα άπ' τό Θέατρο, γιά τήν &ρα του
λάχιστον. Καi κάτι πού είναι έπίσης περίεργο γιά εναν Cί.ν
Θρωπο ηϊς ήλικίας μου είναι δτι κ'  έγώ κάνω δλη αύτ�i τή  
δουλειά χωρίς άμοιβi1 καi τό  λέω δχι  γ ιά  παράπονο, οϋτε 
γιά καμάρι, άλλά μονάχα έννοώντας δτι ύπάρχει μιά άγάπη 
άλλιώτικη γι' αύτ11 τή δουλειά. Θά 'πρεπε άκόμα νά πώ δτι 
11 όμάδα διεκπεραιώνει κι δλες τίς πρακτικές δουλειές πού 
συνδέονται μέ τ�iν παράσταση. Στόν " 'Ορέστη " π.χ. ,  έμείς 
κάναμε τόν ε!σπράκτορα ε!σιτηρίων, έμείς κολλήσαμε τίς 
άφίσες στούς δρόμους, έμείς τίς τυπώσαμε μ' εξοδα δικά μας 
πού τά βγάλαμc μετά μέ τ!ς ε!σπράξεις μας. Τώρα δμως, ό 
διευθυντής τής Σιτέ πού ένδιαφέρθηκε καί πατρονάρει τήν 
όμάδα μας, σά μόνιμο Θίασο τής Σιτέ Ίντερνασιονάλ, ένεργεί 
γιά νά βρεθεί κάποια μικρή έπιχορήγηση άπ' όπουδ�'1ποτε, 
παρόλες τίς τρομαχτικές περικοπές πού γίνονται σέ δλους 
τούς προϋπολογισμούς. Θέλω νά πώ δτι τά προβλi1 ματα έπι
βίωσης ένός έξωεπαγγελματικοu Θιάσου έδώ είναι σοβαρά 
άλλά δχι κι  άνυπέρβλητα. 

Κ.Θ. : Μά στιί ι• 'Ελλάδα πιστεύω ύπάρχει μιά όλόκληρη άλυ
σίδα άπό λόγους πού δυσιωλεύουιι ϋχι μό110 τιίν έπιβίωση άλ
λά ιωί τ;ί γέιιιιηση άκόμα τώιι θιάσωιι πού ί:πιχειροϋιι μιά άνα
ζιίτηση έστω ιωί σέ κάποιο έπίπεδο. ( Κ' έιιιιοώ άληθιιιιί άι•α
ζιίτηση κι ϋχι τίς διάφορες μορφές συμβατιιωϋ θεάτρου πού 
αύτοαποιωλοϋ11ται " ά11αζιίτηση " έπειδιί ό δρος ίfχει πέραση 
αύτιί τιί στιγμιί) . Γιατί ύπάρχει μιά έ λ λ ε ι ψ η π α ρ ά δ ο
σ η ς σ τ ιί θ ε α τ ρ ι ιc ιί ά 11 α ζ ιί τ η σ η πού 'χει βέβαια 
πολλαπλά ιωιιιωιιιιcά αίτια, δπως π.χ. τό γειιικό πρόβλημα 
τιjς παιδείας στό11 τόπο μας, ιϊ τό γεγοιιός δτι ύπάρχουν πολύ 
πρωταρχικά βιοτικά καί πολιτικά προβλιίματα πού ά1•αγκά
ζου1• τιί11 τέχ11η 11ά περάσει σέ δεύτερο πλάvο. 'Ο άπομονωτισμός 
qέ σχέση μέ τά παγκόσμια θεατριιcά ρεύματα εΤι•αι ιϊδη όλέ
θριος. Τό έλληιιικό θέατρο δέιι [χει συνειδητοποιιίσει οίiτε τόν 
ιωλλιτεχ11ικό οίiτε τόιι κοι1•ω1•ικό ρόλο τιjς ά11αζιίτησης. 
'Ακόμα ιο δταιι προσπαθεί ιιά μιί χρησιμοποιεί τίς καθιερω
μέιιες μεθόδους καταφεύγει κυρίως σέ δψιμους παρεφθαρμέ-

ιιους μπρεχτισμούς ιϊ σc ύστεριιcές πρωτοποριακcς μιμιίσεις. 
Στιί συ11τριπτιιοί του πλειονότητα εί11αι έμποριιcό, άποτελμα
τωμέ110 καί βαθύτατα άντιδραστικό καλλιτεχιιικά. Τό ίδιο 
ι'σχύει καί γιά τίς δραματικές σχολές δπου κυριαρχεί ίiι•ας 
νό/Jος νατουραλι?Jμός άπόηχος τοϋ 19ου αiώιια, άκόμα καί 
σιίμερα μετά άπ' δλες τίς έπαιιαστάσεις πού 'χουιι μεσολαβιί
σει στιί θεατρικιί τεχνικιί στόν αίώνα μας. Καί δυστυχώς ή 
έξέλιξη προβλέπεται άργιί κι όδυιιηριί γιά δσους προσπαθούν 
11ά τιίιι προκαλέσουιι. Τό πρόβλημα εΤναι τεράστιο. 

ΣΕΒΑΣΤΙΚΟΓΛΟΥ : Συμφωνώ άπόλυτα. 
Κ.Θ. : 'Αντίθετα έδώ π.χ. ύπάρχει τουλάχιστοιι μιά παράδοση 
στιίιι άvαζιίτηση. Ύπάρχουιι θίασοι πού 'χει γίνει παραδεκτό 
δτι μέ τίς νέες δομές πού εlσάγουv προωθούν τιίν έξέλιξη 
τοϋ θεάτρου, δτι ιί ίστορία τοϋ θεάτρου γράφεται άκριβώς άπ' 
αύτούς τούς περιθωριαιωύς πού σπάζουν τόν ιcλοιό τών κα
θιερωμέ1•ω11. Κι άκόμα ύπάρχουν αύτές οί δειcάδες των ιιέων 
θιάσων πού λειτουργοϋιι ίfξω άπ' τό έπίσημο ιcύκλωμα χωρίς 
ίσως όλοκληρωμέ11α άποτελέσματα, άλλά πού ιίδη ιί ϋπαρξιί 
τους εlιιαι ίiνα σημαντικό ϋ.ιιοιγμα. 

ΣΕΒΑΣΤΙΚΟΓΛΟΥ : Σέ σχέση μ' αύτά τά Θεατρικά κύτταρα 
γίνεται κάτι πολύ ένδιαφέρον, νομίζω. Ένας βιολογικός θά 
'λεγα πολλαπλασιασμός. Δηλαδ�'1 ,  σβ1Ίνοντας τό ενα εχει 
iiδη δώσει τή  Θέση του σέ κάποιο Cίλλο. Γίνεται μιά συνεχής 
αϋξηση τών κυττάρων τής ερευνας στόν τομέα του θεάτρου 
στόν παρισινό χώρο. Δημιουργούνται καi σβή νουν όμάδες 
άλλ' ύπάρχει μιά άέναη , συνεχ1iς διαδοχή άπό μικροθιάσους. 
Κι αύτό είναι κάτι πού δέ σταματάει ,  δέ νεκρώνεται .  Τό κύτ
ταρο χωρίζεται στά πέντε, στά δέκα καi προχωρεί. Έπi χρόνια 
πού 'μαι τώρα στό Παρίσι, δέν εχουν σταματ1Ίσει νά φυτρώ
νουν κάθε μέρα μικροί θ ίασοι .  Ζούνε δσο καί τά ρόδα, δέ μ' 
ένδιαφέρει. Άλλ' είναι μιά παράδοση πού συνεχίζεται. Oi 
νέοι Θέλουν νά κάνουν Θέατρο καί τούς δίνεται 1Ί δυνατό
τητα, εϊτε σε μιά τρύπα, εϊτε στό καφέ τεάτρ, εϊτε σέ μιά 
αϊθουσα μέ πέντε άνθρώπους, εϊτε στή Μ ουφτάρ, εϊτε στήν 
έπαρχία. Καί πιστεύω περισσότερο σ' αύτούς τούς Cίγνωστους 
στρατιώτες του Θεάτρου παρά σέ μερικά όνόματα πού ξεπε
τάχτηκαν καί καταδυναστεύουν τό θέατρο. Παρόλο πού 
πολλοί μικροί θίασοι εχουν άμφίβολα άποτελέσματα - ό 
αύτοσχεδιασμός π.χ. μπορεί νά φτάσει πιά σηiν παιδικό
τητα - τό σημαντικό είναι δτι ύπάρχουν, δτι κινούνται. 
Ό περφεξιονισμός ·.ομίζω δτι είναι τό μεγαλύτερο άστικό 
έλάττωμα τ�;ς τέχνης διότι σέ άναγκάζει νά 'χεις συνεχώς 
eνα σύμπλεγμα κατωτcρότητας πού προσπαθείς νά ξεπε
ράσεις άγριεύοντας. ( ΠΑΡJΣΙ , ΔΕΚ. '75 ) 
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" Ψ ΩΜΙ l(AI l(ΟΥl(ΛΕΣ " 
ΕΝΑ ΘΕΑΤΡΟ ΧΩΡΙΣ ΤΗ ΜΑΝΙΑ ΤΟΥ ΜΙ-ΙΝΥΜΑΤΟΣ 

Τό " Θέατρο Ψωμί καί Κουκλες " -
πού στό τέλος Φλεβάρη τό γνόJρισε 
καί. 1Ί ΆΘi1να - είναι δημ ι ούργημα 
του Πέτι:ρ Σούμαν. Γερμανός, 42 χρο
νω σιiμερα, γεννi1Θηκε στi1 Σιλεσία 
τό '34. Έζ11σε σηi Δυτικ1i Γερμανία 
-Άννόβερο, Βερολίνο, Μόναχο - ως 
τό '6 1 .  Είκοσιεπτά χρονω, τότε, πηγε 
στίς ' Ηνωμένες Πολιτείες. Κατάγινε, 
ίδιαίτερα, ι ιέ τ ίς πλαστικές τέχνες -
σχέδιο, ζωγραφικ1Ί, χαρακτικi1 ,  γλυ
πτικi1 - καί,  σιΊ. μουσικός, έπιδόΘηκε 
στίς συνιφιιογές καί τούς συνδυασμοίις 
των iiχων, δπως ό ΤζόJν Καίητζ. 
Σηi Νέα 'Υόρκη 1] ρΟε σ' έπαφή μέ 
πρωτοπόρους του χάπενινγκ - ]>άου
σεμπεργκ, Μέρς Κι',ινιγκαιι, Κλάες 
Όλντεμπουργκ - χωρίς ώστόσο, ν' ά
φοι ιοιωΘεί καλλιτεχνικά. Στά J 962 i:γκα
ταστάθηκι.: στi1ν Jl'ολι τι.: ία  του Βέρ
μοντ καi όργάνωσε τά πρώτα Θεάματά 
του μέ ι ιαριονέτες : " Ί-f ίστορία του 
βασιλιά ",  " Ίί ίστορία τοϋ Κόσμου " ,  
" ' Η Χριστουγεννιάτικη ί στορία ".  
Στά 1 963 ξαναγυρίζει στi1 Νέα Ύ όρ
κη .  Τότε σχηματίζει τόν πυρ11να τοϋ 
" Bι·eacl a11d Ρυρρet ". Τόν ι'1ποτελουν 
ό ίδιος κ' 11 γυναίκα του Έλκα Σο\Jμαν 
καί δυό ι'iλλο ι καλλιτέχνες : ό Μ πόμπ 
ΊΞρνσταλ κι ό Μπρουνο Έκαρντ. 
Τρία χρόνω, ως τό '65, όργανόJνουν 
Θεάματ11 μέ μαρι ονέτες, μάσκες, κ ι 
νούιιενα σχέδια καί. κ ινηματογραφικές 
ταινίες καί τι'1 παρουσιάζουν στίς 
φτωχογειτονιές της Νέας 'Υόρκης, σέ 
μιά πανσπερμία φυλων : ιιαύρους, πορ
τορικανούς, έβραίους, πολωνούς κ .λπ. 
Παίζουν στά σταυροδρόμ ια, σέ ύπό
στεγα, σέ έκκλησιές,  στά πάρκα. 
Έργα αύτης της έποχ1"jς είναι : " Ό  

Τής FRAN()OISE KO U R ILSK Y 

πτηνοθήρας π(ιει στi1ν ιcόλαση '' , " Τό 
φίλμ του ποντιιcοϋ ' ' ,  " Ό φλαουτί
στας τοϋ Χάρλεμ " κ.d. 'Απ' ηi δου
λειι'ι στό έργασηiρι , πού γίνεται μέ ηiν 
έΘελοντικi1 συμμετοχi1 τι:ον κατοί .κων 
της γειτονιάς, δημ ι ουργουνται γιγι'ιντιες 
κουκλες, μορφές πού τίς διατη ρουν καi 
στά έπόμενα Εργα τους : Ό Θείος Φι',ι
τσο, καρικατούρα του Τζόνσον καί τό 
" Cl1ίcken l i l t /e ", τό κοτοπουλάκι κ.Ιi.  
Άπό τό J 965 ό)ς τό '67,  ό Θίασος του 
" Bι·ead and J>ιιρρeι T11eate1· " παί ρνει 
μέρος σέ πολυάρι θμες δ ιαδηλιiJσεις 
έναντίον του πολέμου στό Βι ετνάμ . 
Οί 1iΘοποιοί κουβαλάνε κοϋκλες, φο
ρουν ι ιάσκες, νεκροκεφαλές κ .λπ. έμ
φανίζονται τεράστιες φι γουρες γυναι
κών ιιέ γκρίζους χ ι τι'ίJνες , ό Χρι στός, 
11 Μαρία ιιέ τό βρέφος. 'Η Θεατρικ1i 
όι ιάδα ένόJνεται φυσιολογικά ι ιέ τούς 
διαδηλωτές. Δυό ι ι ικρά Εργα της ι1πο
χijς αύτιjς ϊιναφέρονται κι αύτίι στό 
Βι ετνάμ : " Ένας νέος άποχαιρετά ηΊ 
μητέρα του '' ,  Εργο γ ι ι'ι τό δρόι ιο καί 
" 'Η φωτιά '' ,  Εργο γιίι κλειστό χι'ίJρο. 
Στίι 1 968, τό " Ψωιιί καί Κοϋκλες " 
έιιφανίζεται ,  ι ιl: τά παραπάνω Εργα, 
στό Φεστιβάλ του Νανσύ καί έντυπω
σιάζει τό εuρωπαϊκό κοι νό .  ' Η  φi1μι1  
του συγκροη'1 1 ιατος άπλώνεται συνε
χώς. Τi1ν Ιiλλη χρονιά, στό ίδ ιο Φε
στιβάλ, έδραιώνει τi1 Θέση του μέ τό 
νέο Θέαιιά του " Ή κραυγή τοϋ λαου 
γιά κρέας ". ' J-I° έπιτυχία του έξrισφα
λίζει μιά περι οδεία σηΊν Εύρώπη . 
Άπό τό 1 969, τό " Ψωμί καί Κοϋκλες " 
όργανώνει καi παρουσιάζει καινούρια 
Θεάματα, ιιαζί μέ έπαναλi1ψεις, στίς 
' Η νωμένες Πολι τείες : " ' Η δύσκολη 
ζω1i του Θείου Φάτσο '', " Ό κ\ικλος 

τοϋ Κόνεϋ "Λιλαντ " κ.Ιi. Τό φθι νό
πωρο του J 972 παρουσιάζcι ενα Θέαμα 
τριών ώρών, μέ μαρι ονέτες δλων των 
μεγcθών, ι ιt χορούς, ϋμνους καί " κλο
ό1:Jνφί '', τό " Άς ύψωΘcί τό ά1cλό 
φώς πάνω ι'ιπ' τό πηχτό σκοτάδ ι ".  
Τό χειμόJνα η"jς Ιδι ας χρονιάς 1Ί  όμάδα 
- περιοδcία, πάλι , στi1ν Εύρώπη -
παρουσιάζει τά Εργα : " ' ]-{ άποκάλυψη 
του πτηνοΘήρα ", " Μ ι σσισσιπi1ς"  καί 
" 'Η καντάτα της γκρίζας κυρίας ".  
Τό τελcυταίο εργο του " Bι·ead a11d 
PuρJJel " είναι τό " Tlιe Hig Aιneι·ica11 
Da11ce of Dea t l1 " . Ένα κράμα χοροϋ, 
τσίρκου καi κουκλοΘι:ιί.τροΙJ .  Βιχση 
του, 11 τcχνικi1 πού ι'ιnόχτι 1σc ό Θία
σος, δλ' αύτι'ι τά χρόνια,  πάνω ατίς 
δυνατότητες της μι'ισκας κuί της κοiJ
κλας. Σ' αι)τό, σΙJνοψίζεται δλη 11 
προγενέστι;ρη Θcατρικ ιΊ δραστηρι ότητα 
τοϋ Θιάσου κ' 11 έμπcιρία του ά7!'ό η]ν 
άνάμι ξi1 του στά κοινά. Τά Θέιιατα 
τοϋ εργοn εΤναι πολλά : ό Θάνατος, ό 
πόλει ιος, 11 κατάρα κ' 1Ί cλπίδα γι ι'1 τό 
σηιιερι νό ίlνθρωπο καί τι'1ν 'Αι ιcρι κ1] 
ε ίδ ικόη;ρα. Ό Θίασος πραγματοποίησε 
καί φέτος νέα δίμ η νη περιοδεία στι)ν 
Εύρώπη καί τι'1 ν Άφρικi1 .  Έπαιξc στό 
Μ αρόκο, τi1ν Τύνιδα, ηi ΡιiJμη ,  ηΊν 
ΆΘιΊνα, τι'1 ν 'Ελβετία καί τιΊ Γαλλία.  
' Η  Εγκυρη Θεατρολόγος Φρανσουάζ 
ΚοΙJρίλσκι Εχcι άσχοληθcί cίδικά ιιέ τό 
" Bι·ead a11d l�ιφρet " κ'  έχει έκδόσει 
πολυσέλιδη μελέτη . Το " Θ "  δημο
σι cύει τρία διαφωτιστικά κεφάλαια -
όπωσδi1ποτε π ιό  διαφωτιστικά ιiπό τό 
Θέαμα ποu παρακυλουθιΊσαμε στ1]ν 'Α
ΘιΊνα. Τίτλοι τους : Γιατί κάνουμε 
Θέατρο· Μ ιά Θcατρικi1 γραφi1 · Ένας 
τρόπος ζωης.  

Ό Πέτερ Σούμαν διηγείται : " Σέ ι ι ιά παράσταση του " F ί l'e " 
βρίσιcονταν στι]ν αίθουσα δυό φασιστόμουτρα. Μ άθαμε 
πώς �]ταν ίiτοιμοι νά πετάξουν διάφορα πράγματα σηΊ σιcηνi1 .  
'Αλλά δέν τό Ίcαναν " .  Τό περιστατι ιcό (πού άναφέρεται στό 
βιβλίο τοϋ Fωιιc·k Jo/lel'aιιrl " Le Νοιιι•eαιι Tlιeάtι·e ωιιιiι·i
cαίιι " ίf/(δ. Seιιί/, Ρcπί!i, 1970, σελ. 146) , φανερώνει όλο
κάΘαρα πως άντιλαμ βάνεται ό Σούμαν τό στόχο του Θεάτρου 
του : Δέν έπι διώκει νά συγκρουστεί Ιiμεσα μέ τό κοινό, δέ 
Θέλει νά βγάλει τούς Θεατές άπό τά ροϋχα τους προκαλώ
ντας τόν ένΘουσιασμό ii τό Θυμό τους. " Οί μαριονετίστες 
- λέει - πρέπει νά μάθουν νά μιλοϋν άργά άργά, ν' άγγί
ζουν διακριτ ικά τούς Θεατές ώστε νά τούς συγκινοϋν " .  
Όπω:ιδιiποτε οί  άντιπολεμ ι κές παράτες σηiν καρδιά της  

Νέας Ύόριcης προκαλοϋν συχνά έχΘρικές άντιδράσcις των 
περαστικων ποι'J κλιμακώνονται άπό τό σιcέτο ύπονοούμενο (' Τί σόι πράμα ειΊ1αι αύτιί ιί ιωι11ούρια ύπερπαραγωγιί τοϋ 
Μπροι•τγουαίη; Νφέποι•ται 11ά δείξουιι τιί φάτσα τους " κ.λπ . )  
ως  ηiν καΘαρ1] βιαιότητα (έπίΘεση έναντίον τοϋ Χρι
στου πού παρίστανε ι·ό Βιετνάμ, κλέψιμο η"jς κούκλας πού 
'δειχνε τόν Ί ησου - βρέφος καμένο άπό βόμβα ναπάλμ) .  
Κι δταν οί μαρι ονετίστες παρουσι άζουν ενα Θέαμα σάν τό 
" 1>υ11cl1 a11d Jυdy " γιά νά ύποστηρίξουν μιά άπεργίι,ι τών 
φορολογουμένων στό Lo\veι· Easι Side, έκεί άκριβως σκο
πεύουν : Νά παρακι νi1σουν τούς κατοίκους της συνοικίας 
σέ μιά Ιiμcση δ ιαμαρτυρ ία, όπότε τό Θέατρο γίνεται δ�ιλο 
στήν ύπηρcσία ένός όρισμένου σκοποϋ. Π αρ' δλ' αίιτίι ό 
Πέτερ Σούμαν άμφιβάλλει γιά τι]ν πραγματικ1i άποτελε
σματικότητα αuτijς τ�'jς Θεατρικ1ϊς πράξης, ιcαΘώς καί γιά 
" τή μανία πού 'χουμε δλοι νά στέλνουμε μηνύματα μέσω 
τοϋ Θεάτρου. 'Αντί νά κάνουμε cνα βημα παραπάνω καί νά 
στείλουμε στό διάολο τίς κάλπες, τά παραβάν κι δ,τι ι'.ίλλο 
σχετικό, βγαίνουμε καί δημιουργοϋμε ίiνα έπί πλι;ον μ�iνυμα. 
[ . . . . . ] Έχουμε τό ίδιο πρόβλημα ιιέ τό κο ινό, πρός τό όποίο 
Θά μπορούσαμc νά μνησι κακήσουμε πού δέν riρπαξε τό τσε
κούρι i1 τό κοντόξυλο μετά τό Θέαμα". ( Δές λεπτομερέστερα 
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Λ'"ιίκί.t·ς " μέ έκδηλώσεις στούς δρ6μους κατά τού πολέμου  
στό /Jιετιιάμ . " Είμαι ή 11/αρία. Τ ό  μωρό μου  κάηκε άπό β6μβα 
11απάλμ στό Βιετιιάμ " . Τό μψηιμα, τ6τε, i1μεσο. Τ' 011ομα 
Μαρfα ύποβάλλει τήιι Πα�ιαγιά μέ τό Χριστό καμέvο· άλλά, 
καί τ.ό πρ6σωπο ξεσκέπαστο γιά νά ύπάρχει άποστασιοποίηση 



στό "Rar/ical Τ/ιeαιι·e Fesιiνa/ ", σελ. 28 - 29) .  Ό Πέτι:ρ Σούμαν 
αiσΘάνεται ένταγμένος στό κίνημα τοϋ ριζοσπαστι κοϋ Θεά
τρου, στρατευμένος στόν άγώνα έναντίον ένός ιcαταπιεστι κοϋ 
συσηίματος καί. ύποχρεωμένος μερι ιcες φορές νά " ξεφουρνί
ζει μηνύματα ". Ταυtόχρονα δμω; άρνείται νά Θεωρi1σει 
τό Θέατρο άπλό μέσο πολιτιιcής άναταραχfίς ιcαi προπαγάνδας 
πού Θά 'χε σάν προορισμό νά πείσει τούς άνΘρώπους καi 
νά τούς παρασύρει σηΊ δράση . 

" Μ ετά τ�Ί μεγάλη περιοδεία πού κάναμε στi1ν Εύρώπη , ιcαi 
πού κατά τιΊ δ ιάρκειά της δέν πιiψαμε ούτε στιγμ1Ί νά συζη
τοϋμc μέσα στ�Ίν όμάδα τό πρόβλημα τοϋ πολιτιιcοϋ Θεάτρου, 
τά πράγματα μοϋ φαίνονται πιό ξειcαΘαρισμένα " - λέει τό 
Νοέμβρη του 1 969. " Μοϋ λένε μεριιcοi 1)Θοποιοi δτι, δταν 
παίζουνc τό " Ki11g's StοιΎ " στά έργοστάσια, ιφεμοϋνε 
τιiν άμερικανι ιc1) σημαία ά1ιό μ ι ά  προεξοχi1 τοϋ κεφαλιοϋ 
τοϋ Μ εγάλου Πολεμιστi'ι ιcαi πιστεύουν δτι μ' αυτό τόν τρόπο 
έχουν πολιτι ιcοποιiισει τό itργο. Ti ιcατορΘώνουμε δμως στι;ν 
πραγματιιcότητα ψιμυΘι ιίJνοντας έτσι τά πολιτικά συναισΘ1ί
ματα τών άνΘρώπων; 'Απλώς τους προσφέρουμε μιι'ι ιcάποια 
ύποσηίριξη ιcαi μερι κές πληροφορίες που δέν τους είναι 
άγνωστες. Δέν είναι δμως αυτός ό σκοπός του Θεάτρου. Θά 
'πρcπε νά ένεργ1Ίσοημε μέ τελείω; δ ιαφορετικό τρόπο : Νά 
'χουμε έμπιστοσ\>νη στίς πολιτι κές μας πεποι Θ1ίσεις, νά 
τίς κι'ινουμε νά λειτουργοϋν μέσα στά έργα μας καi ν' άγ
γίζουμε άποτελεσμαηιcά, μι:σ' άπ' αυτές, τους άνΘρώπους 
σε μ ι ά  στιγμ1i που δέν περιμένουν ν' άκούσουν πολιτικ1) 
έπιχειρηματολογία. Γι '  αυτό άκριβώς οί κοινοί τόποι, ο! 

Χι;zραχτηριστι.κό τ?ϋ " Bι;ead �ι ιιd, JJ�ιμ11e t " 
,
iJτ�ν 1) έ�λειψη 

σvvΟετωv καταστασεων. Απλα αισΟηιιατα, απλα μηνvματα, 
άπλ1) εlκο·ιιογραφlα καί δ.μεσο αiχμαλώτισιια τού Οεαη) ιlπό 
τό Οέαμα: 'Εδώ, οί μορφές, 1) μιά πίσω άπ' τψι aλλη, δίιιουv 
τήv α ί'σΟηση μι.ίiς άτέρμονης σvιιέχειας. Τό καμένο βρέφος, 
σάv πρώτο στοιχείο, έξωΟεϊ σέ συγκίvηση. Σά νά γίνεται. ή 
κηδεία έvός λαοϋ. 'Αιιτιπολεμικ�) παρέλαση, 'Α τλάντα, 1970 

πασίγνωστcς ιστορίες, δπω; 1Ί Β ίβλος ii τά Παραμύθια, εΙναι 
τόσο δμορφο ι .  Τό κοινό νομίζει δτι τά ξέρει ,  άλλά έμείς 
δημ ιουργοϋμε άπότομα μ ιά  άπόσταση άνάμεσα στό άκρο
αηΊριο ιcαi ση)ν ίστορ ία .  Τότι: τό ιcοινό βλέπει πόσο δ ια
φορετικά 1]χεί τό γνωστό . Ά�cοψ1] μου εΙναι πώς δέν πρέπει 
ν' άρχ ίζουμε τήν άκατιiσχετη πολιτι ιcολογία, προβάλλοντας 
τiς Θέσεις καi τ ίς άντιρρ1Ίσεις μας καi. προσπαθώντας νά με
ταβάλλουμε τό άκροαηΊριο σέ F.N .T�. (Σ.τ.μ .  = άπελευΘε
ρωτικό ιcίνημcί) ii κάτ ι παρόμοιο .  Μ όνο τότε ύπάρχει π ιθα
νότητα νά βοη ΘιΊσουμε τό ιcοινό νά παηίσει γερά στά πόδ ια 
του ιcαi ν' άποφασίσει στιΊ συνέχεια νά δράσει .  Αυτό που 
Θέλουμε εΙναι νά πραγματοποι1Ίσουμε ί±να άνοιγμα. Όχι 
νά συλλάβουμε ενα πρόβλημα ιcαi  νά προσπαΘi1σουμε κατόπιν 
νά τό λύσουμι;, άλλ' άπλwς νά τό συλλάβουμε καί νά τό δ ια
τυπώσουμε.  Τό άνοιγμα αι'Jτό τό Θεωριο οι'Jσιαστιιcό. Παρά
δειγμα : παίξαμε στό Βερολίνο τό " Α  Man Says Good - Dye 
to H is M o t l1er " μπροστά σ' άμερικανους στρατιU>τες που 
Θrι φεύγανε σέ λίγο γ ιά  τό Βιετνάμ . 'Υπήρχε μεyάλη νευρι
κότητα έκατέρωθεν. Μ ίiς άρέσει πολύ �υη) 1Ί κατάσταση : Γιά 
νά λει  τουργ1ίσει 1Ί ιστορία κάτω άπό τέτο ιες σηνθ1']κες, πρέπει 
νι'ι κρατίlμε τό ιciJκλωμα άνοιχτό, δέν πρέ1ιει νά μεταχειρι
ζόμαστε βάναυσα τό κοινό, άλλ' ούπ καί νά έπιδιιίJιωυμε 
μέ κι'ιθε Θυσία νά τοϋ γίνουμε ευχάριστοι .  Αι)τό ποίJ χρειά
ζεται εΙναι άπλως νά του παρουσιι'ισουμε τό πρόβλημα μέ 
τέτοιο τρόπο wστε νά τό νιώσει σά δ ι κό του πρόβλημα ". 

Μ ποροuιιc, λοι πόν, νά ποϋμc πώς tχουμι; νά ιcάνουμι; μ' ενα 
Θέατρο πού 'χει σίι στόχο τι) συνειδητοποίηση ; Ό Πέτερ 
Σούμαν άπαντίl : " Νομίζω πώς 11 δουλειι'ι μας άνi1κει  σ' 
ενα πεδίο πού προηγείται τ�']ς συνειδητοποίησης.  Άν Θέ
λετε, " ζεσταίνουμι; "  τi1 σκέψη του Θεατ�'] γιά νά πάρcι μπρός 
καί ν' άρχίσcι νά δουλει°Jε ι .  'Αφυπνίζουμε ετσι τίς συνει δiισεις;  
Ναί ,  Ισως 11 εκφραση αι'Jt1) νά ι;ίναι σωσηi σέ τελευταί α  
άνάλυση . 'Ωστόσο, μέσα στούς στόχους πoiJ 'χουμε βαλθεί 
νά πετύχουμε, βλέπω πιό πολλά σπλάχνα καί λιγότερη συνεί
δηση : Νομίζω δτι πρόιcει ται γιά κάτι που βρίσκεται π ιό  
χαμηλά, πού cΙναι πιό άπλ(J κ' ει)πρόσιτο άπό ι·1Ί συνείδηση . 
lϊ κάνε ι ,  π .χ . , ό μουσικός; Κ' έγώ πρέπει νά όμολογi1σω πώς 
νιώθω σά μουσικός. Δέν ξυπνάει βέβαια μέ τους iiχους του 
ηΊ συνείδηση · μπορεί δμω;, πι'ιντα μέσω των iiχων, ν' άνα
ταράξει ,  νά συγκ ινιίσει κάποι α  πλευρά του άνθρώπου ". 
Μ ετά άπ' αυτό, καταλαβαίνει κανένας εϋκολα γιατί ό Πέτερ 
Σούμαν δηλώνει πώς δέν κάνει καθαυτό " πολιτικό Θέατρο " κ ι  
όμολογεί πώς νιώθει ' ω ς  ενα βαθμό, κοντι°Jτερα στόν 'Αρτώ 
παρά στό Μ πρέχτ : στ�) δουλειά τοϋ Σούμαν τό συναίσθημα 
εχει πολύ μεγαλύτερη σημασία άπό τii λογιιcιΊ. Οί εννοι ες 
κριτικό Θέατρο ii Θέατρο πολιτικού προβληματισμοί> τoiJ 
εΙναι ξένες. 
" Αυτό που κάνουμε - λέcι - δέν είναι μ ιά  έρμηνcυτική 
δουλειά γ ιά  η)ν κατάσταση μέσα στι)ν ό�το ία ζοϋμε i i  γιά 
τό σύστημα πού μας πλακώνει ·  είναι μ ιά  < ευαισθητοποίηση 
σέ σχέση μέ . . .  ' ( wl1at \Ve feel for) ποι) βγαίνει άπό τ�)ν 
καρδιά κ' εΙναι τελείω; ύπεύθυνη " . Ό Σούμαν, δπως κι ό 
Μ πρέχτ (μέ τόν όποίο συγγενεύει άιφιβU>ς άπό τιiν aποψη 
πώς κι αυτός δέ Θέλει νά πνίξει τό Θεαη) μέσα σηi γοητεία 
τοϋ Θεάματος), π ιστεύει σαφU>ς δτι τό Θέατρο μπορεί νά βοη
Θ1]σει τόν άνθρωπο νά δεί πιό καθαρά καί νά τόν κάνει νά 
συνειδητοποι1ίσει ηΊν άνάγκη ν' άλλάξει τόν κόσμο μέσα 
στόν όποίο ζεί . 
Άλλ' άμέσω; παρακάτω Θά πεί, άνταμώνοντας έτσι τόν Άρτι'ο, 
δτι ό στόχος ένός Θεάματος εΙναι νά " κυριέψει όλοιcλη ρω
τ ικά τούς Θεατές γιά νά τούς κάνει μύστες του νέου κόσμοη ", 
γιατί " τό Θέατρο καθαυτό εΙναι μιά μορφ1) ζωfiς καi έπανά
στασης ". Στ�)ν πραγματικότητα, ό Πέτερ Σούμαν πιστεiJει 
πάνω άπ' δλα στ�i λυτρωτικι) δύναμιι η"jς τέχνης, τ�1ς φαντα
σ ίας καi τοϋ όνείρου. 

" Δέν itχουμε νά προτείνουμε καμ ιά λύση γιά τό Θέατρο 
- συμπεραίνε ι .  'Εφόσον μένω στήν Έast 61 11 Sι reet καί γί
νεται κεί πέρα μ ιά  άπεργία, ν ιώθω ύποχρεωμένος νά πι'ιρω 
μέρος μ' δ,τι μέσα διαθέτω, δηλαδ1) μέ τίς μαριονέτες μου . 
'Ακριβώς, σάν τό Λουίς Βαλντέζ πού ζεί στό Saιι Jοaqιι ί ιι 
Yal ley καi κατεβαίνει  μέ τό " Teatro Caιηpes i no " γιά νά 
ένωΘεί μέ τούς τρυγιιτές πού κάνουν εναν άπεργιακό άγώνα. 
Αυτ�; εΙναι 11 φυσιολογικ1) μορφή που παί ρνει τό Θέατρο 
σ' άνάλογες περιστάσεις. 'Ασφαλώς τό Θέατρο πρέπει νά 
'χει αυτή τήν άμεσότητα. Έχω τήν έντύπωση δμως πώς δέν 
εΙναι αυτός δλος κι δλος ό λόγος της ϋπαρξ1ίς του . Άντι-
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δροuμε βέβαια στό ijδη ύπάρχον, σέ μ ιά  πολιτικi1 καi 1ωι
νωνι ιc1i κατάσταση , άλλά ταυτόχρονα προσπαΘοuμε άληθινά 
νά βροuμε τι) ζω1Ί μας, τlς άξίες έιcείνι:ς πού δέν iiχουν άκόμα 
ϊ::ρθει στό φως καί τό άληΘινό Θέατρο άγωνίζεται νά τά δη
μ ιουργιΊσει δλ' αύτά, νά πλάσει μ ι ά  ζω1Ί , μ ιά  ζω1i σημεριν1i 
πού νά 'ναι δυναη] , μ' δλα της τά συνακόλουθα". 
'Ωστόσο, ο[ συζηη]σεις στούς κόλπους του " Dread and 
Puppet T/1eater " γύρω άπό τό πρόβλημα του πολιτικοu 
Θεάτρου δέν άφοροuν μόνο η) μορφι) του Θεάτρου : Πρέπει 
νά δ ιατυπώνεται τό μι]νυμα εύΘέως; Πρέπει νά ύποδι:ίχνεται 
i\ δχι μ ιά  λύση γιά τό πρόβλημα; Ό ίδιος ό Σούμαν Θέτει 
τό ζ1]τημα iiτσι : " Που τοποΘετοuμε τι) συνείδησ1] μας δσο 
δουλεύουμε; Πιστεύω πώς δ,τι σκεφτόμαστε πρέπει νά περνάει 
όπωσδ1]ποτε σηi δουλειά μας ".  Καl πραγματικά : στό βά
θος δλων των Θι:αμάτων πού παρουσίασε τό " Bread and 
Pupρet Tlιeater " μποροuμε νά διακρίνουμε τι)ν άντίληψη 
πού 'χει γιά τόν κόσμο ό Πέτερ Σούμαν - αύτό συμβαίνει 
άκόμά καί στίς παραστάσεις έκείνες πού δέν εχουν ύποστεί 
μεγάλη συνΘετι ιc1) έπεξεργασία. 'Απ' αύη) τι)ν άποψη είναι 
έντελως ένδεικτι ιc1) 11 παρέλαση τfjς 26ης τοu Μάρτη του 
1 966 . 
Τό " περιοδεuον " Θέαμα άποτελι:ίται άπό δυό μέρη . Μέρος 
πρωτο : Άντρες, ντυμένοι στά μαuρα, μέ νεκρι κές μάσιcες 
άκολουΘοuν μ' iiνα τι:ρατόσχημο άεροπλάνο - πού 'χει 
μπηγμένα άπάνω του δόντια άπό καρχαρία - ιcάτι πανύ
ψηλες λι:υκές μαριονέτες μέ χλωμές μάσκες καί μάτια δε
μένα μ' έπιδέσμους, πού 'ναι 11 μιά πλάι ση)ν ίίλλη σr'�ν ενα 
κοπάδι πού τό πiiνι: στό σφαγείο . Ήχητι κι) συνοδι:ία : τυ
μπανοκρουσίες καί Οόρυβοι σιδερικών, πού παράγονται 
άπό παλιά μπιτόνια βενζίνης παραγεμισμένα μέ βίδες, " πα
ξιμάδια " καί κάθε λογ1)ς άχρηστα μεταλλικά άντικι:ίμενα. 
Μέρος δεύτερο : μιά γυναίκα όλομόναχη, καταμεσίς τοu 
δρόμου, ντυμένη στά λευκά, ϊ::χι:ι τό πρόσωπό της άσκέπαστο 
καί παίζει αύλό. 'Ακολουθείται άπό μ ιά  μακρ ιά πομπ1) γυ
ναικων, πού φοροuν κι αύτές άσπρα κ' είναι στοιχημένες σέ 
τρι:ίς σειρές. Όλες ο ί  γυναίκες εχουν τό πρόσωπό τους σκε
πασμένο μέ μ ιά  μάσκα Βιετναμέζας ιωί τραγουδο{)ν σέ μ ιά 
καί μόνο, πολύ ψη λ1i νότα. οι έπι κεφαλfjς τfjς πομπfjς κρα
τουν τά όμοιώματα ένός μεγάλου ilλιου, ένός μισοφέγγαρου 
κ' ένός περιστι:ριου, ένω οί άλλες κουβαλουν σηiν άγκαλιά 
τους δι:ντρόκλαδα. Έχουμι: λοιπόν άπό ηi μιά πλευρά η) 

μηχανοποιημένη κοινωνία, τόν πόλι:μο, τό Θάνατο - τό 
Κακό . 'Από τι)ν ι'iλλη : τιiν άπλiι ιcαί καΘαρiι ζωι] , τήν ε!
ρi1νη - τό Καλό. Φαίνεται λοιπόν δτι τό Βιετνάμ άντιπρο
σωπεύει γιά τόν Πέτι:ρ Σούμαν ενα ι:Τδος χαμένου παρά
δεισου, ενα άρχαϊκό τύπο κοινωνίας, δπου έπι βιώνουν άκόμα 
οί ά�cλές άξίες, τά άτομα δέν cχουν άπογυμνωΘεί άπό τό 
" πανάρχαιο άνΘρώπινο ταλέντο " καί τό ψωμί δέν " iiχει  
γίνει  χυλός ". Ό άγώνας του βιετναμέζικου λαου δέν έμφανί
ζεται σάν !στοpικi1 σύγκρουση,  άλλά σά σύγχρονη ένσάρ
κωση μ ι iiς αiιί.Jνιας πάλης άνάμεσα στό Καλό καi τό Καιcό. 
'Επιπλέον, ό Πέτερ Σούμαν δέ δείχνει τιiν έξέγερση των 
καταπι ι:σμένων ένάντια στούς καταπι ι:στές τους, άλλά τ11ν 
καιαπίι:ση πού σιό δόκανό της iiχουν πιαστεί τά Θύματα. 
Ζώντας στίς ' Η νωμένες Πολιτείες Θεωρεί χρηοηιότερο νά 
έπισύρει τιiν προσοχi1 τών Άμερι ιωνών σηiν πραγματική 
δύναμη πού δ ιαθέτουν ο[ " θείοι Φάτσο " άπό τό νά έξάρει 
τόν άγώνα των βι ετναμέζων ύ.νταρτών. Παρ' δλ' αύτά iiχει 
βαθιά μέσα του ριζωμένη τιiν πεποίθηση πώς 1') έλπίδα δέ 
βρίσκεται στό πλευρό τών όπλοφόρων, άλλά σηi μερ ιά 
των ποιητών καi των μάγων, των " πτωχών τφ πνεύματ ι " 
καί των " άθώων πού 'χουν τά χέρια τους γεμάτα ". Στό Θέ
ατρο του Σούμαν, οί " καλοί " είναι πάντα πλάσματα άνυ
περάσπιστα. Όλοι τους - Βιετναμέζες, " Γιcρίζες Κυρίες ", 
άκόμα κι ό ' fωσ1iφ i\ ό Χριστός - φέρνουν πάνω ση) μάσκα 
-ι:ους σημάδια μ ιϊίς όδυνηρής παραίτησης ιcαί μ ιiiς άτέλειωτης 
ύπομονής, σάμπως νά τούς άνiικει iiδη 11 αίωνιότητα. 'Αντί
θετα μέ τούς " χοντρόπι:τσους Θείους " πού μιλοuν δυνατά 
καί φωναχτά, -ι:σαλαπατουν μέ τά πόδια τους καί χτυποuν 
μέ τίς γροθιές τους, oi καλοί -δέν κάνουν Θόρυβο μένουν τόν 
περισσότι:ρο καιρό σιωπηλοί καi οί κινήσεις τους iiχουν 
η) σφραγίδα τής πραότητας. 'Αξίζει νά σημειωθεί άπό τι)ν 
ίίποψη αύηi δτι στό " M i ssiss iρρ i " ό μαuρος φοιτητιiς σκο
τώνεται χωρίς νά 'χει  πάρει μέρος ση) δ ιαδιΊλωση (ποi> ιcά
νανε λίγον καιρό πρίν ο [  λευκοί φοιτητές) κι  uφou στίς προ
ηγούμενες σκηνές τόν ι:ϊχαμε δεί στοργικό γιό καi μαΘητι) 
γεμάτο σεβασμό. Ό Σούμαν, γιά ν' άνταποκριΟεί στι)ν έπι
Θυμία μ ιiiς μερί δας του Θιάσου, άλλαξε τό φινάλι: του " Ki11g's 
Stoσ " βάζοντας τό λαό νά βγαίνει ν ι κηη1ς. 'Ωστόσο ό ίδιος 
δέν επαψε νά θεωρεί καλύτερη η)ν άλλη " γραφή " δπου 
ό Μ ι:γάλος Πολι:μ ιστής, άφοu σκοτώσει τό λαό, σκοτώνι:ται 
μέ η) σι:ιρά του άπό τό Θάνατο. Auniν άκρι βώς παρουσίασε 
καί στό Co11ey l sland . 
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Στό μεταξύ, τά πιό " ριζοσπαστι κά " μέλη του " Dread and 
Ριιρρcι T/1eater " εΤχαν έγκαταλείψει τό Θίασο . Π . χ . ,  ό Μ προu
νο 'Εκαρντ πού κριτι κάρει πολύ αύστηρά τό θέατρο του 
Σούμαν : " 'Οφείλω νά παραδεχτώ - λέει - τό τεράστιο 
καλλιτεχνικό ταλέντο του Πέτερ, ηiν ίκανότητά του νά 
φτιάχνcι σωστό Θέατρο του δρόμου, νά άφηγείται μέ τά ά11λού
στερα μέσα μ ιά ίστορία, νά παρουσιάζει σαφείς καί λαyαρές 
εiιcόνες, καθώς καi τόν τρόπο μέ τόν όποίο καταφέρνcι νά 
κάνει τούς κατοί κους ι ι ι iiς όλι'ικεpης  συνοι κίας νά πάρουν 
μέρος στό χτίσψο μ ιiiς παράστασης, πράγμα πού 'χαμε κάνει 
παλιά, στό Χιiρλεμ . 'Αλλά τό καθαρό μ1;vυμα βρίσιιει·α ι  σέ 
έπί πεδο πολύ χαμηλότερο κι  άπό ενα κ1ίρυγμα ii κcίμcνο 
του Μάρτιν ΛουΘερ Κί νγκ. Τά εργα πού κάναμε γιά τόν πό
λεμο cΤναι πιά ξεπερασμένα, εχουν εναν τόνο ύπερβολικά 
ε!ρηνόφιλο καi μοιρολατρικό.  Τό Θέατρό μας εΤναι καθυ
στcρημένο σέ σχέση μέ τίς τωρινές πολιτ ικές έξελίξεις. 
Γιά ν' ι'ιλλάξουν Τά πράγματα - προσθέτει ό Μπρουνο Έ
καρντ - Οά 'πρεπc τά Θεάματα νά μ�iν έι(φράζουν μόνο τόν 
Πέτερ, άλλά ηiν Cίποψη , μ ιiiς μόνιμης καi συμπαγους όμά
δας πού Θά προβληματιζόΤαν συλλογικά πάνω στιiν κοινω
νι κοπολιτι κ1i καΤάσταση ".  Μ �ίπως δμως έδώ εχουμε νά κά
νουμε μέ τό δνειρο ένός Εύpωπαίου ( 1 ) ,  πού εΤναι έθισμένος 
σέ ύπεροργανωμένες μορφές πολιτι κ1ϊς ζωi)ς καί σκέψης, 
οί όποίες γενικά εΤναι " Cίγνωcrτη γ�ϊ " γιά τή νέα 'Αρι
στερά της Άμερι κi)ς ;  'Από τήν Cίλλη μεριά πάλι ,  μπο
ρουμε νά ύποστηρίξουμε μέ βεβαιότητα - άκόμα κι  ίiν 
δέ συμμεριζόμαστε ηiν κοσμοθεωρ ία του Σούμαν - δτι 

( 1) Ό Μπρούι•ο Έκαρντ, πού ιίται• μέλος τού κει•τρικού έπι
τελείου τού " Bι·ead αιιd Ριφρeι Tlιeale/' " άπό τιj ιι έποχιj τιjς 
δημιουργίας του, τό 1963, έπέστρεψε στιί Γερμαιιία στά 1966. 
Συνεργάστηκε ξαιιά μέ τό Οίασο στίς περιοδείες στιjι• Εύρώπη. 

τό " B read and Ριιρρet T11cateι- " βρίσκcται σέ καθυστέ
ρηση σέ σχέση μέ τiς τωρινές πολιτι κές έξελίξεις στίς 
Ήνωμένι;ς Πολιτcίcς; Τό {:ρώτημα ι:Τναι όπωσδ1Ίποτε λαν
θασμένα διατΙJπωμένο. Θά 'πρεπι: καλύτερα νά άναρωτη
Θουμε σέ ποιό κοινό Θέλει νύ. άπευθυνθεί ό Πέτερ Σού
μαν καi ποιό εΤναι τό έπίπcδο πολιτικης συνείδησης αύτου 
του ιωινου. 

Τά Θεάματα του " B ι:ead a11d Ριιμμet T11eateι- " μπορεί νά 
φαίνονται " άνεπαpιοϊ " στούς άγωνιστές πού εΤναι iiδη 
στρατευμένοι στι'1ν πολιτι κιi δράσιι . 'Η πρόθεση δμως του 
Σούμαν δέν εΤναι νά ύποστηρίξει μιά ένεργό μειοψηφία, 
άλλά νά μ ιλ1iσει ο" δλο τόν κόσμο. Θέλει ,  γιά παράδειγμα, 
νά προσπαθi1σει νά άγγίξει αύτούς πού, μόλις στρώσει ό 
καιρός, ξεχύνονται κατά χ ιλιάδες στό Concy J s land γιά νά 
ξεσκάσουν άνάμεσα στ' άλογάιΩα, τά λοι)να · πάρκ καi τiς 
κάθε λογ1)ς " άτραξιόν ". Αύτούς τοiJς άνθρώπους τούς άνα
καλεί στιiν πραγματικότητα, Θυμίζοντάς τους ηiν ι; ίσβολή 
στ1iν Καμπότζη,  τ�'1 δολοφονία τ&ν δυό νέγρων φοιτητών, 
καθώς καί τiς δυσκολίες τής καθημεριν1)ς ζωής τους. Θά 
'πρεπε \ιά βλέπατε τιi σιωπιi πού έπι ιφατεί άφου εχει τελειώ
σει πιά �Ί παράσταση του " Μ i ss i ss ipρ ί " καί πού ερχεται 
σέ τόσο ώμ1i άντίθεση μέ τύ. χάχανα της εναρξης καί τά 
ξεσπάσματα του δ ιαρκους πανηγυριου πού ξετυλίγεται 
έκεί δίπλα. Θά διαπισι:ώνατι; τόι:ε πόση έπιρρο1i μπορουν, 
νά 'χουν τά Θεάματα του " B ι·ead and Ριιρρet Tl1eater " σ' 
αύτό τό κοινό. " Δέν κηρί>σσουμε οϋτε ηi βία οϋτε τή μ1i 
βία " - λέει πεισματωμένος ό Σούμαν. " 'Απλώς προσπαθουμε 
σέ κάθε Θέαμα πού παρουσιάζουμε νά 'μαστε λιγάκι πραγμα
τικο ί .  Αύτό πού Θέλουμε εΤναι νά δείξουμε στό κοινό ηiν 
άλήθεια γιά τόν κόσμο μέσα στόν όποίο ζεί ". 

Μπορουμε ώστόσο νά φανταστουμε ενα Θέατρο πιό " ρι
ζοσπαστ ικό " άπό τό " B l'ead and Ριιρρet T11ea!el' " του 

Ό Οείος Φάτσα κι ό Δράκος, προσωποποfηση η)ς " έπlσημης " Άμερικ1]ς καί τoiJ κατεστημέι•ου μ:ηχαιιισμού της, δηλώιιουιι τό 
ύπ6βα0ρο τ ι]ς άμερικαvικfίς κοι.νωvlας. Ό Οίασος το·ύς ί1βγαλε, μέ κλαπατσίμπαλα ατούς δρ6μους.'Αιιύποπτα, τά παιδιά, διασκεδάζουι• 



Ί l 1ιτιπολεμ ικη κινητοποίηση τού " Bι·ead αιιd Pupp e t " στά 1968, στψ1 3η λεωφόρο τ�)ς Νέας 'Υόρκης. Τεράστιcς oL μορ
φές, γιά 1ι' άντέχουιι ατούς κολοσσούς τ�)ς μεγαλόπολης, σκίζουν σά λεύτερες κραυγές τό11 dέρα, καταδικάζοντας τό Βι.ετvάμ 

Πέτcρ Σούμαν. Θά τό ύλοποι 1]σουν, ι'iραγε, οί ι'iλλες όμάδες 
πού δημ ιουργουνται σχεδόν πα ντου, τόσο στι)ν Άμερι κ1) 
δσο ι'αί στi1ν ΕύρόJπη , πάνω στι'ι χνάρια του " R ι-ead and 
Ριιρρet Tl1cateι· " :  τό " 13 1ack R i rd T11cat 1·c " του Άντυ 
Τρομπέτερ στό Po!'t la11d του Maine, τό " St o 111acl1 - Acl1e 
St ΓCet T11eat 1·e " του Μάρραr η Λέβυ, 1'] όμιiδα του Μπίλ 
Ντόλρυμπ ιcαί του Μ άσιμο Σουστερ i i  τοu Κλώντ Ι'ός ση) 
Γαλλία καί του Τζέρμαν Μούρ ση)ν Κολομ βία; " Άν ό 
Π:έτερ έγκατέλειπε τό θέατρο - ελεγε ή Κάρολ Γκρόσμπεργκ 
τόν Αϋγουστο του J 969 - τό " B ι·ead and J>ιιρρet T11eate ι· " 
θά 'σβηνε, άι(όμα Κι αν παραμέναμε τά είκοσι μέλη πού άπαρ
τίζουν σήμερα τό θίασο. Άν τά είκοσι αύτά μέλη παρατού
σανε τό θέατρο κι ό Πέτερ εμενε, τό " Bι·ead a11d J>ιφρet 
T11eate!' " θά έξακολουθουσε πάντα νά ύπάρχει ". Καi πρό
σθετε : " Τό B ι·ead and l'ιιpρet T11eateΓ " προσφέρει πολύ 
περισσότερα πράγματα, σπουδαιότερα ίσως κι άπό τό ίδιαί
τερο μ1]νυμα του τάδε εργου πού παρουσιάζε ι .  Τό θέατρο 
αύτό λέει σέ πολλούς άνθρώπους : Νά μιά φόρμα πού μπο
ρείτε νά ηi χρησιμοπο1 1ίσετε γιά νά πλάσετε τό μ1]νυμα πού 
θέλετε ". 
Βέβαια, όρισμένες " τεχνικές " πού μαθαίνει κανένας κοντά 
στό Σούμαν - 11 κατασκευ�Ί κι ό χειρισμός ηΊ.ς μαριο νέτας, 
ή τέχνη νά άφηγείσαι μ ιά ίστορία μέ τόν πιό λαγαρό tρόπο 
ii νά όργανώνεις μιά παρέλαση - εΤναι πραγματικά χρησι
μοποιήσιμες .  Έτσ ι ,  ό Τζέρμαν Μούρ, κολομ βιανός 1iθοποιός, 
σκηνοθέτης καί μαριονετίστας, άφου εκανε ένα χρόνο στό 
" B ι·ead a11d Ριιρpct T11eateι- ", μόλις γύρισε στ1i Μπογκότα, 
στίς άρχές του 1 968,  σχημάτισε μ ιά θεατριιοi όμάδα πού 
επαιξε στούς δρόμους, σε οiκοτροφεία, σχολcία κ.λπ. μ ιά 
" Μπαλλάντα γιά κάποιον πού eκανε πράξη τό πιστεί>ω του " 
πού ή φόρμα της (θεατρ ικ1i δομ1i καί σκηνικά μέσα) θυμίζει η) φόρμα του " Α  Man Says Good- Bye to H i s  Mot l1e1· " . 
Ή μπαλλάντα δ ι ηγείται η)ν ίστορία του αίδεσιμότατου 
Καμίλο Τόρες πού άλλαξε τό ράσο του μ' ένα ντουφέκι γιά 
νά πάει μέ τούς άντάρτες καί σκοτώθη κε, σάν άντάρτης 
άκριβ&ς, τό Φλεβάρη του 1 966 (?. ) .  'Η μπαλλάντα αύτ11 ,  λόγω 
άκριβ&ς τής προσωπικότητας του i;ρωα, είναι άναμφισβ1]τητα 
πιό έπαναστατικ1i άπό ηiν ίστορία του άνθρώπου πού άπο
χαι ρετα ηi μητέρα του . 'Ωστόσο κι αύηί, δπως καί τά Εργα 
του " Bι-ead and Pιφpet T11eate1· ", δέν εχει σά στόχο ν' άνα
λύσει μιά κατάσταση, νά ύποδείξει μ ιά λύση ii νά επιφέρει 
μ ιά ι'iμcση έπαναστατικη δραστηρ ιοποίηση του κοινου. Περι-

ορίζεται στό νά θυμίζει γι;γονότα, παρουσιάζοντάς τα μέ τό 
σαφέστερο δυνατό τρόπο. 
Γιά νά πουμε η)ν άλ1\θεια, είναι άιcόμα πολύ νωρίς γιά νά 
ξέρουμε αν οί  τεχνικές πού διάδοσε ό Σούμαν μπορουν νά 
γενν�Ίσουν ένα θέατρο πoiJ τό " μ1]νυμά " του θά �)ταν ριζιιcά 
δ ιάφορο άπό τό δ ι κό του. ' Εξάλλου, οί έπικεφαλi)ς των δια
φόρων όμάδων θά θεωρήσουν ι'iραγε άναγκαίο νι'ι προχωρ1ί
σουν σηi δημ ιουργία ένός θεάτρου μέ πιό καθαρό πολιτικό 
χαρακη] ρα, καί τό εΤδος αύτό του θεάτρου θά ι'ιποδειχτεί 
πραγματοποι 1\σιμο, ίδιαίτερα στίς 'Ηνωμένες Πολιτείες, μέσα 
σηi δεκαετία του ' 70; (3 ) .  
ΕΤναι δι!σκολο, έπίσης,  νά προει ιcάσουμε η)ν έξέλιξη του 
Πέτερ Σούμαν. Μ 1ίπως ό ίδιος δt λέει : " Δέν Εχουμε καμιά 
λύσ11 γιά τό θέατρο. Ποιά πρέπει νά είναι 1 ']  λειτουργία του; 
Ποιά μορφ1i πρέπει νά πάρε ι ;  Τrί πάντα έξαρτ&νται άπό τόν 
τόπο καί η) στιγμ1) πού ζοuμε; " 

Μ ετάφραση ΒΑΣΙΛΗ ΠΑΠΑΒΑΣΙ ΛΕfΟΥ 

(2) " Ίδού Ι\ύ.ποισς πού πίστεψε iίτι Οά μποροϋσε 11ά βοηΟιίσει 
τό11 πλησίοι• του ( . . .  ) . • Αρχισε νά Ι\ηρύσσει τι/11 άγάπη ιωi τό 
ίfλεος (τούς Μα/\αρισμούς) . Έπειτα διαπίστωσε δτι αύτό δi;v 
ίfφταιιε ιωi Ι\ιίρυξε τι) δι/\αιοσύιιη ( /η όμιλία} . Οί ά11ώτεροί του 
τόιι διάταξαν νά σωπύ.σει. ' Υπύ.ιωυσε. Κύ.ποια μέρα, δμως, πέτα
ξε τό ρύ.σο του καi ξαιιύ.ρχισε τό κιίρυγμα γιά διιωισσύιιη (2η 
όμιλία) . Οί ii11Ορωποι iίμως στούς όποίους ιϊΟελε ιιά προσφέρει 
βοιίΟεια τοϋ γύρισα11 τίς πλάτες (ύπαι ιιιγμός γιά τι/ στύ.ση τοϋ 
Κομμουιιιστι/\οϋ Κόμματος) . Ξε/\ίιιησε τότε ιιά πύ.ει vά βρεί τούς 
άγρότες. Νά οί άγρότες. 'Επειδι/ τόιι Οεωροϋσαιι έπι/\ίιιδυνο, στεί
λαιιε άιιΟρώπους ιιά ψύ.ξουι' ιιά τόν βρουιι ( . . .  ) . Άρχισε μιά 
μcγύ.λη μύ.χη, ό iiι•Ορωπος πληγώΟηι\ε ιωi πέΟαιιε. Τό πτώμα του 
χύ.Οη/\ε ιωi ιωι•εiς δi;ιι ξc:μει ποϋ τό Ού.ψαιιε. 
( 3) Κατά τιίιι παραμοιιι/ του " Βι·eαι/ αιιι/ Ριφρel Tlιeala " 
στι/ Γαλλία ιί Κύ.ρολ Γιφόσμπεργ/\ 15ιεύ0υιιε - πύ.ιιτα μέσα στούς 
Ι\όλπους τοϋ Οιύ.σου - ίfιια έργαστιίρι " αgίι - ρι·ορ " ( Σ.τ.μ = 

Οέατρο άιιαταραχι]ς ιωί προπαγύ.ι•δας) . Σιίμερα δμως δέ χρη
σιμοποιεί σά μέσο πολιτιιο]ς δραστηριότητας τό Οέατρο άλλά τό 
cιιτυπο. Άγω11ίστρια τοϋ " Wοιιιeιι'.1· Libeι·atioιι " (Κίνημα Ά
πελευΟc:ρωσης τι]ς γυιιαίιως) , πι]ρε στά χέρια της μαζί μi; iiλλες 
συ11αγω1ιίστριές της τό " Ναι " ,  πού πύ.ει ιιά γίιιει ίfιια άπό τά Ι\α
λύτερα ιJιιτυπα του άμερι/\ανιι<οϋ μιζοσπαστιιωυ Ι\ιvιίματος. 
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Ή dvτίθεση d1ιάμεdα στψ• δμάδα και στη μο1ιαξιά πού ύπάρχει στψι α 'ίσθηση ηϊς καθεμι.ίiς μάσκας, δημιουργεί ίiνα ύποβλητικό 
ύπ6βαθρο .  Σά συγκέντρωdη dπό μονήρεις μορφές τών νησιών τοϋ Πάσχα. 'Η σκηνή : τό δάσος στό iργο " 'Απλό φώς . . . ", 197 3 

ΔΕΝ ΑΝΑΠΑΡΑΣ ΤΑΙ Ν Ε Ι  
ΑΦΗΓΕΙΤΑΙ ΙΣΤΟΡΙΕΣ ΣΧΕΔΟΝ ΧΩΡΙΣ ΛΟΓΙΑ 

' '  Δέν ίiχω βρεί άκόμα ενσ.ν τρόπο νά κάνω Θέατρο, μά οϋτε 
καi Θέλω. Αύτό πού Θέλω cίναι ν' άνακαλύψω γ ι α  τ i κάνω 
Θέατρο, νά δώ iiν μ1ιορώ1 έιcεί πού JCειραματίζομαι καi φτιά
χνω ενα itργο, νά βρώ μιά ι'iλλη γωνία . . .  Τά 1ιράγμσ.τα 1cού 
κάνουμc είναι τελείως διαφορετικά τό 'να άπό τ' ι'iλλο ", 
Κ ι  άλ11 Θεια· τό " Chiclcen Li t t !e " άπέχει άπό τό " Fi ι·e " 
δσο τό " The Cry " άπό τό " King's Stoι-y'', δσο μ ιά Χριστου
γεννιάτικη ιστορία άJCό μιά παρέλαση . 'Εξωτερικά, δέν ύ
πάρχει τίποτα ιcοινό άνάμεσα σ' αύτά τά itργα JCoύ γράφτη1cαν 
κάτω άπό διαφορετικές συνΘηκες καi άJCευΘύνονται σέ διαφο
ρετικό κοινό· ι'iλλα itχουν φτιαχτεί γιά νά παιχτοϋν στό δρόμο 
κι iiλλα γιά έσωτερικούς χιί>ρους κ.λJC. 'Ωστόσο άJC' δλα 
αύτά τά Θεάματά συνάγονται όρισμένες σταθερές πού μάς 
έπιτρέ1cουν νά προσδιορίσουμε εναν τύ1tο Θεατρικης γραφης. 
Στά Θεάματα πού παρουσίασε βασικά τό " Bread and Pupρet 
TL1eatel' " κατά τήν περιοδcία του στή ν  Εύρώπη - δπως 
τό " Fi l'e " ιcαί τό " The CΙΎ " - ή λέξη , δταν δεν είχc με
τατραπεί σέ σκέτο Θόρυβο, ύπηρχε μόνο σάν ύπότιτλος 
" Θέατρο δίχως κείμενο ",  cίπαν μερικοί, ύποστηρίζοντας 
ετσι μιά φόρμουλα πού ση 1cώνι;ι πολλ1i συζ1Ίτηση . Άς ποϋμι; 
ιωλύτcρα πώς τό Θέατρο αύτό δεν είναι 11 άναπαράσταση 
ένός κειμένου. Δέν έχουμε έδώ μιά " σκηνική γραφ1i " πού 
έρμηνcύει, συμπληρώνει fι ιcαί διαστρεβλώνει μιά δραματικ1i 
γραφ�'J . Ό Πέτερ Σούμαν δεν ξεκινάει ποτέ τ11 δουλcιά του 
ά�ιό ενα iiδη γραμμένο κείμι;νο, έκτός άπό τ�]ν περίπτωση τοϋ 
" T11e Bird - Catcl1eΓ ί ιι Hel l  ". Όταν, πάλι , eχει σάν άφcτη
ρία ενα λογοτεχνικό eργο - μύθοι τοϋ Αίσώπου, παραμύθια 
τών άδελφών Γκρίμ, Βί βλος - δέν ένδιαφέρcται γιά τό " γράμ
μα " ούτε καί γιά τό " πνεϋμα " τοϋ κειμένου, άλλά γιά " τ�iν 
ίστορία πού ξετυλίγεται σ' αύτό " . Ό Σούμαν συμπαθεί i
δ ιαίτερα τόν δρο " ίστορία ". Σέ τελευταία άνάλυση - λέε ι 
έγώ δέν κάνω Θέατρο, άλλά περιορίζομαι στό νά δ ιηγοϋμαι 
[στορίcς. Πραγματικά, τά περισσότερα itργα τοϋ " BΓead 
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and Puppet Theater ", είτε χρησιμοποιοϋν τό λόγο είτε δχι,  
!tχουν μιά άφηγηματικ1i γραμμ11 . Τό Θέατρο τοϋ Σούμαν 
μπορεί νά 'ναι " μή λεκτικό ", άλλά 1ιαραμένει " λογοτεχνι
κό ", άπό τήν άποψη δτι οί  κι ν11σεις1 οί  1]χοι , τά χρώματα 
κ.λπ. άφηγοϋνται κάτι στό Θεατ�i - άπό τήν ι'iποψη άιcόμη 
πώς ό Θεατής " διαβάζει " ενα Θέαμα πού τοϋ μεταδίδει όρι
σμένες πληροφορίες. Τό σκηνικό παίξιμο παραπέμπει σέ μιά 
άλλότρια πραγματικότητα ' πού ύπάρχει εξω άπ' αύτό. 'Από 
τii σκοπιά αuτή τό " Bι·ead and P uρpet T11eatel' " είναι " JCα
ραδοσιακό " καί δέν έντάσσεται στό ρεϋμα τοϋ " νέου Θεά
τρου " ( 1 )  πού έκφράζεται ιΊ.πό τά J1apρenings καί τά " eνent s " 
(γεγονότα) πού αύτοπροβάλλονται ώς " καθαρή δράση έν 
τ@ γ ίγνεσθα ι " 1) όποία συγχέεται μέ η) ζωi1 . 'Από τ11ν Cίλλη 
πλευρά, τό " Bread and P uρρet Tlieatel' " πλησιάζει στό ρεϋ
μα πού προαναφέραμc μέσα (ιπό τ11ν προσφυγi1 στό τυχαίο, 
ηi χρ11ση τών δυνατοτ1Ίτων πού προσφέρει τό περιβάλλον 
i\ �cαί με τό non act ing (οί " �iΘοποιοί " δέν παίζουν ενα ρόλο, 
ιΊ.λλά έκτελοϋν όρισμένα καΘ11κοντα). 
' Εξάλλου ό Σούμαν δέν ιΊ.ναγορεύcι τ�iν ιΊ.πουσία κειμένου 
σέ ιΊ.ξίωμα : " Είμαι τελείως πεπεισμένος JCώς Θά 'ρθει μ ιά  
στιγμ1i πού Θά  νιό>σουμε η]ν άνάγκη τοϋ διαλόγου γιά νά 
ποϋμε πράγματα. Τό διάλογο δμως αύτό δέν τόν κατέχουμε, 
δε γίνεται νά τόν μάθουμε ιΊ.πό κανένα. Θά πρέπει λοιπόν 
νά δοϋμε σέ τί χρησι με\Jει ,  Ο.ν Θcλ11σουμε νά τόν μεταχειpι
στοϋμε ". Μέχρι στιγμ1jς,  έλάχιστα itχcι νιώσει τήν ιΊ.νάγκη 
νά χρησιμοποι1Ίσει τό δραματικό διάλογο, ό όποίος πάντα 
τείνει νά κλείσει τό Θέατρο στόν έαυτό του. " Ό  διάλογος 
είναι ενα uπό τά μεγαλύτερα προ βλ11ματα τοϋ Θεάτρου σήμε
ρα. lΊρέπει πραγματικά νά καταλάβουμε περί τίνος πρόκει
ται. Ό διάλογος,  λοιπόν, cίναι eνα οικουμενικό ύπόβαθρο 

( 1) Δές " Τ/ιe Ne1v Tlιealeι· " ,  στό " Τ/ιe Αι·ι of Τίιιιe ", τοίί 
Mic/ιae/ Kiι·by, Dιιf!οιι, Ne111 Υοι·k , 1969, σελ. 75 - 102. 



γιά τή συνεννόηση των άνθρώπων κ' έξυπακούει τήν παρουσία 
κι  άλλων {;�,τός άπό τούς δυό πού διαλέγονται : ύπάρχει 
αότός πού άκούει τό διrιλογο καi θά 'πρεπε αότός άκριβως ό 
ό άκροαηiς νά'χει έπίσης τή δυνατότητα ν(ι πάρει μέρος. Σ�1με
ρα ό διάλογος είναι άφηρημένος, τό κοινό δέν εχει τό δι1,αίω
μα νά θέσει έρωηΊσεις. Αύτός όμως δέν είναι ά λ η θ ι ν ό ς 
διάλογος. Ί-Ι γενικ1i κατάσταση τών θεατρικcον πραγμάτων 
έμποδίζει τή δηιιιουργί.α αύτοϋ τοϋ άληθινοϋ διαλόyου. 
Θεωρω έπομένως έπικίνδυνη ni χρησιμοποίησ11 του. Π ρό
κειται γιά �,{ιτι πού πρέπει νά 'το ι'ινακαλύψουμε άπό τήν 
άρχ11 .  Έλ(ιχιστοι είναι ιiκείνοι πού μποροϋν νά χειρίζονται 
τό διάλογο· ό Σοφοκλl)ς ήταν ενας άπ' αύτούς κ' ίσως ή 
άκραiα θετική περίπτωση . Οί διάλογοι είναι έγκεφαλικοi 
iΊ ποιητικίζοντες. Πρόκειται άπλώς yιά μιά συζήτηση άνά
μεσα σέ δυό iί περισσότερα. πρόσωπα. Τουλάχιστον ό Σο
φοκλ1ϊς χρησιμοποιεί τi1 στιχομυθία κατά τέτοιο τρόπο, 
ό'Jστε άπό τήν άpχ1i ίσαμε τό τέλος παράyεται μιά εκπληκτική 
έξέλιξη . Τά πάντα σ' αύτόν εlναι άναγκαία κ '  ίiχουν eνα λόγο 
ϋπαρξης ,  έπιτελοϋν ιιιά λειτουργία. 'Η λέξη έπινοείται έκεί, 
έπί. τόπου. Στό Σαίξπη ρ τά πράγματα λέyονται, προσλαμβά
νουν μιά ποιητικi1 διάσταση , ύπάρχουν πολλές άλλαγcς 
τόνου πού εlναι �':νδιαφέρουσες άπό γλωσσολογική άποψη . . .  " . 

Έτσι οί στιχομυθίες άνάμεσα στά πρόσωπα περιορίζονται 
στό έλάχιστο �:ι όπου ύπάρχουν τiς παρουσιάζει στό θεατή 
ό άφηγητiις. 11.χ. , στό " Reiteι·ation " ό άφηγητής " προτεί
νει " στό κοινό τό διrιλογο πού γίνεται άνάι ιεσα στή μάνα 
καi τό στρατιώτη. 
Άφηγητιίς : " Ή  γυι•αίκα είπε : Τό παιδί μου πέθανε ". 
- Γυιιαίκα : " Τό παιδί μου πέθανε " .  
- Άφηγητιίς : " Ό  ii.ιιτρας εlπε : " Δέ φταίω έγώ " .  
- "Α ιιτρας : " Δέ φταίω έγώ " κ.λπ. 

Στό τέλος τοϋ εργου ό διάλογος γίνεται ά1::όμα πιό " άνοι
χτός "·  όλο τό τελευταίο μέρος είναι στήν πρα) ματι1:ότητα 
eνας αύτοσχεδι ασμός. Οί rιθοποιοί πηγαίνουν νά ύποβάλουν 
έρωτiισεις στrι Βιετναμέζα πού 'χει μείνει όλομόναχη στ1] 
μέση τ1]ς σκηνης κ' ol θεατές, άπό τiιν ό'Jρα πού θu νιώσουν 
τiιν άνάyκη , μποροϋν νά κάνουν τό ίδιο. 
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'Ωστόσο, σέ πολλά εργα τοϋ " Bread and Puppet Tl1eater " 
ύπάρχει άφθονο κείμενο, μερικά μέρη μάλιστα άπό τό " Chi
cken JJi t t le " iΊ τίς " Χρι στουγεννιάτιι::ες ' Ιστορίες ", όπως, 
π.χ . ,  ή σκηνή όπου 1Ί Μ αρία μέ τόν 'lωσi\φ yυρεύουν �:ατάλυ
μα καί συζητοϋν μέ τούς δ ιάφορους πανδοχείς της Βηθλεέμ, 
είναι πολύ " φλύαρα " κ'  έξαιρετιιcά διασκεδαστικά. Πρόκει
ται γιά φράσεις παρμένες κατευθείαν άπό τi1ν καθημερινή 
γλώσσα, 11 όποία  - λέει ό Πέτερ Σούμαν - " εlναι 11λίθια 
καί δέ λέει τi1ν άλήθεια " . Ή γλώσσα αύτή λοιπόν έκτίθεται · 

σ' όλο τό μέγεθος της άνοησίας της : οί �iθοποιοί η οί μα
ριονέτες χειρονομοϋν, ένω τήν ίδια στιγμ1i eνας " κομπέρ ",  
πού τόν βλέπουμε πάνω στή σκην1Ί, " λέει " τό δι άλογο. 

Μέ τόν ίδιο άκριβι'ί:Ις τρόπο " [στοροϋνται " τά άποσπάσματa 
άπό άρθρα έφημερίδων ii τά κομμάτια άπό προεδρικούς λό
γους πού Ιiνσωματώνονται συχνά στά διάφορα θεάματα. 'Από 
ηiν άποψη αύηi είναι παραδειγματικός ό τρόπος με τόν όποίο 
χρησιμοποι11θηκε στό " Speecl1 " . ( Δές τιίν άιιασύιιΟεση τοϋ 
Sρeeclι στίς παρακάτω σελ. 53 - 55) .  'Γό περίφημο Μ i1νυμα 
της 1 2ης τοϋ Γενάρη τοϋ J 966 γιά τό Κράτος τ�]ς ' Ενότητας 
στό όποίο ό Τζόνσον διατύπωσε τίς άντιλi1ψι.:ις του γιά τ ή  
" μεγάλη κοινωνία ". Ό Σούμαν ξεκινάει ,  λοιπόν, αύτή τη 
φορά άπό eνα κείμενο (πού δέν είναι δραματικό καί δέν ίiχει 
καμιά λογοτεχνικij άξία). Δέν τό " έρμη νεύει ". Φυσικά, 
μέσα άπ' αύτό τό μεγάλο σέ διάρκεια λόγο, πού πιάνει γύρω 

-)ιο
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Bι·ecιd αιιd /'uρp�! , θα μπ?,
ρο�σε 11;ι χαραχτηρισ;ει ,σαιι κατεξοχ1)
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Οει;τρο ει;-ο�ικ6 . 

JΙ!Ιε μια, πραγματι.κα, · ει.κο11ικ6τητα �_:αι αμεση και εvτο�ιη . 

ΠΑ ΤΩ : Ό Μf:γάλος γαλάζιο_ς πολεμιστ1)ς, μιά έπιβλητική μά
σκα τού Πρ6ιιου, στο l!ργο " Ί-Ι κραυγή τοϋ λαοιί γιά κρέας" 
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στίς είκοσι σελίδες, διαλέχτηr.:αν τά πιό σημαντικά, τά πιό 
" ήχηρά " κομμάτια· άπό τήν Ιiλλη μεριά, συμπυκνώθηκαν 
όρισμένες φράσεις γιά νά φανερωθοuν 1�αλύτερα τά ρητορικά 
κόλπα του όμιληηΊ - αύτό συμβαίνει μέ η) σειρά τών άντι
παρατιθέμενων προτάσεων μέ τήν όποία άρχίζει τό " Speech " 
του " Bread and Pιιppet TlieateΓ " : 
" [  . . .  ]. Ή χό)ρα αύτή εύρί.σκεται έν ά1cμ1] . Ποτέ οί έργαζό
μενοι δέν 1)μεί βοντο καλύτερον [ . . . ] Π οτέ δεν ύπijρξε τοι α\J
τη προσφορά έργασί.ας [ . . .  ] Ποτέ αί έταιρcίαι δέν έπραγμα
τοποίησαν μεγαλύτερα κέρδη [ . . . ] Τό μέσον άγροτικόν 
είσόδημα εlναι ύψηλότcρον παρά ποτέ ".  Τό κείμενο αύτό 
δ ιαβάζεται άπό τό μ ικρόφωνο μ' ένα ούδέτερο τόνο καί χωρίς 
καμιά είρωνική άπόχρωση . " Δέ μ'  άρέσει 11 σάτιρα - λέε ι  ό 
Σούμαν. Ένας λόγος τοu Τζόνσον, άπό τi1ν ίόρα πού τόν 
χρησιμοποιιί>, έχει γιά μένα τή σημασία ντοκσυιιέντου ". 
( Λεπτσμεριjς U.ι•αφσρά στό περιοδικό T.D.R. Ν 0  38, σελ. 64) . 

Τό σκηνικό παί.ξιμο δμως λειτουργεί άντιστικτικά καl δέν 
έχει έξωτcρικά καμιά σχέση μέ τά λόγια του όμιλητij. Π ρό
σωπα ντυμένα στά όλόιιαυρα καί μασκοφορεμένα " παίζουν " 
μέ κάτι καρέκλες, τίς κουβαλούν σέρνοντάς τες χάμω, έπcιτα 
κάθονται άπάνω τους, ση κώνονται ,  τίς άνωrοδογυρίζουν 
κ.λ1r. Όλη αύτή 11 έξωτερικi1 δράση δέν ίiχει καμιά προφανi] ,  
συγκεκριμένη σημασία, f1λλά στό τέλος καταφέρνει ν ά  1ιρο
καλέσει στό Θεαη) ι ι ιά  άνησυχία - η)ν άνησυχία ό.κρι βώς 
πού 'Θελε νά καταπνίξει ό προεδρικός λόγος μέ τi1 χρησιμο
ποίηση μιας έπι δέξιας ρητορικijς. 'Η δυσφορία πού δημιουρ
γείται είναι πολύ πιό έντονη άπό τή στ ιγμ1) πού ό·χορός αύτός 
τών άνθριί>πων μέ τά μαuρα - πού ό.ποτcλι:ί τό 1Ί.κροατl1 ριο 
του προί;δρου Τζόνσον - δέ βρίσκεται ί:κεί γιά νά καταγ
γeίλcι i] νά διακωμωδ11σcι τά λόγια του, άλλά γιά νά στεί.λcι 

στό 1�οινό η)ν ί:ίκόνα ηΊς δικ1Ίς του άδιαφορίας καί συνενο
χijς. Οί 1)Θοποιοl πού κάθονται άντίκρυ στόν όμ ιληηi , μέ τή  
μάσκα τους περασμένη στό λαιμό καl  μέ ϋφος άποχαυνωμένο, 
παρατηρούν τό κοινό πού τούς βλέπει κι άκούει 1cι αύτό μαζί 
τους τό λόγο, ό όποίος τελειώνει μέ τίς έξ1]ς 1cατηγορηματι
κές διαβεβαιώσεις : " Πράττομεν αύτό τό όποίον μας έπι
τάσσει τό καθ1Ίκον. Τό χρέος τοuτο όφείλομεν νά τό έπωμι
σθώμεν Ιiπαντες ".  'Από τi1 στιγμ1) αύηi ιcα l μόνον ό.ρχίζcι 
νά διαδραματίζεται 11 . .  ίστορία " : τά πρόσωπα του χοροί) 
πού φοροuν τώρα νεκρικές μάσκες βαδίζουν (αύτό έπαναλαμβά
νεται τρείς φορές) - κ' 11 πορεία τους είναι ένα είδος άλλό
κοτης παρωδί.ας μι ας ναζιστι ιci)ς παρέλασης - ένάντια σc 
μ ιά  Ιiσπρη μαριονέτα ϋψους τεσσάρων μέτρων πού άπειιωνί
ζει μιά Βιετναιιέζα 1'] όποία συνοδεύεται άπό ένα πρόσωπο 
κανονι κοί) άναστ11ματος 1rού ι:Ιναι τl)λιγμένο μ' ενα Ιiσπρο 
σεντόνι . Τά δυό αύτά "Πρόσωπα γέρνουν κάθε φορά λιγάκι 
πρός τά μπρός καί στό τέλος σωριάζονται καταγ1]ς.  
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Όταν ρωτάνε τόν Πέτερ Σούμα\" γιατί καταπιάστηκε ι ιί: τό 
Θέατρο κι δχι μέ τi1 μουσικ1i i\ τίς πλαστικές τέχνες, cκείνος 
άπαντα : " Γιατί στό Θέατρο μπορείς νά δείχνεις μέ τό δά
χτυλο ".  Αύτή 11 ι'ι. π ο δ ε ι  κ τ ι κ  1) τάση είναι t)"')"cν1)ς στό 
Θέατρο του Σούμαν. Στά Θεάματά του τά πάντα εΤναι 1φοφα
νij : Τό κcίμενο· 11 χε ιρονομία πού " άποκαθαίρεται καί με
γεθύνεται " μέσω της ι ιαριονέτας i] πού άπομον6>νεται ό.πό τό 
σώμ11 του " άόρατου " ijl-)01ωωu μέ τά μαuρα γιά νι'1 γίνει 
σημείο (στό " Α  Μ aι1 Sa:ιs Good - Bye to  His Μοι l1eι· " σκε
πϊιζει μέ τό χέρι τό πρόσωπό της : φοβiiται) ·  ό iΊχος - δια-

'Η iπισημ6τητα τού κ .  καΟηγηηj κλωτσάει τ6σο στό φ6ιιτο τών δέιιτρων πού, αύ06ρμητα, δημιουργεί δραματικές προεκτάσεις 



περαστικό σφύριγμα, βαρύς κρότος, χτύπος μεγάλου στρατιω
τικοϋ τύμπανου - πού θρυμματίζει τii σιωπή . 

Τά διάφορα αuτά στοιχεία, καταδείχνονται πολύ έντονότερα, 
άκρι βώς έπειδή εΤναι ξέχωρα τό 'να άπ' τ'  Cίλλο . Ή χειρονομία 
είναι άνεξάρτητη άπό τό λόγο κι ό λόγος άπό τόν 11χο . " Μιά 
φορά ιc' €1'αι' ιcαιρό ιίταιι ίf1,ας βασιλιάς " - λέει ό ά.φηγητής . 

Κείνη tή στιγμή ά.κοϋμε μ ιά μελωδία πού τ�iν τραγουδάει 
ό 1iθοπο ι ός πού χειρ ίζεται ni μαριονέτα κι ά.μέσως μετά ή 
μαριονέτα κάνει τ�iν έμφάνισ1ί της.  Ό Πέτερ Σούμαν λέει 
γιά τό " Ki ng's S to σ " : " Άν Cίκουγες μονάχα, χωρίς νά 
βλέπεις, θά 'πιανες έξίσου καλά τό μl]νυμα σά νά τό 'χες 
παρακολουθ1]σει κανονικά " (2). Πραγματι κά, τό 1i χητικό 
στοιχείο εχει τ�Ίν ϊδια σπουδαιότητα μέ τό όπτικό. Καί τά 
δυό συμβάλλουν - καθένα μέ τόν τρόπο του - σηiν άφiηη
ση η]ς ιστορί ας .  Τό " Ki ng's Sto ry " είναι ενα θέαμα " δλι
κό " ιcαi ταυτόχρονα " δ ιαιρεμένο. ". Τό ίδιο θά μπορούσαμε 
νά ποϋμε καi γιά δλα τά Θεάματα τοϋ " B read and Ριφρet 
T11eat eι· ", δπως π .χ .  τό " Sρeecl1 " ii τό " Α  M an Says Good -
Bye to H i s  M o t l1er ", δπου τό κείμενο, ο[ χειρονομίες καί ή 
μουσι κ1i είναι άποκομμένα τά μέν άπό τά δέ καί έπιδέχονται 
μιά χωριστιi τό καθένα άνιχγνωση ( βλέπε η]ν άνασύνΘεση 
τοϋ Θει'ιματος ποu δημοσιεύουμε) .  Στό " Jo l11111y " ά.πό ni μ ιά  
μερ ιά  εΤναι δ χορός κι άπό η)ν Cίλλη τά φιγουρίνια πάνω στό 
τραπέζι . Στό " M. is s i ss i ρρ i " τό κείμενο παρουσιάζεται λέξη 
πρός λέξη στi1 μιrι πλευρά τijς σκηνijς άπό ενα 1)Θοποιό πού 
δείχνει τίς πινακίδι;ς δπου είναι γραμμένο. Σηiν Cίλλη πλευρά, 
ή φωνiι, χωρίς τι)ν εγνοια πιά νU. ά.ρθρώσει καθαρά, έκφράζει 
μαζί μέ τά μουσΊκά δργανα τό " ύπόγειο κείμενο " ,  δ,τι κρύ
βεται δηλαδ1) κάτω άπ' α1';τές τίς κοινότυπες λέξεις κι άπό 
τίς πιό κενές φράσεις τοϋ κόσμου, δπως : " Καλησπέρα, 
μητέρα. Καλησπέρα, παιδί μου. Νά πέ11τε δολλάρια. Εύχαριστώ. 
Δέ11 €χουμε πληρώσει τό Ι'Οίιcι. Δέv πληρώσαμε τό νοίκι; Όχι .  
Θά γυρίσω. Ά 1,τίο, μητέρα. ΆΙ'τίο, παιδί μου " .  Καi παρα
κάτω : " Πέθαι'ε. Πέθα1,ε;  Ναί ". Στό κέντρο τ�)ς σκηνής 
ο[ μαριονέτες έκτελοϋν τίς χειρονομίες, πού 'ναt κι  αuτές 
περιορισμένες στά έντελώς οuσιώδη . Όταν, λοιπόν, ή μητέ
ρα εγερνε έλαφρά κ' ενα χοντρό κρυστάλλtνο δάκρυ επεφτε 
ά.πό τό μάτι της γιά ν' άγγίξε ι  τελικά τό σώμα τοϋ γιοϋ της, 
τό κοινό τοϋ Coney l s land άναφωνοϋσε συχνά : " • Α ! 
Κλαίει ! " . Μ' αuτό τόν τρόπο 11 πράξη τοϋ κλι:ι.ματος δείχνε
ται καί τό δάκρυ έξιστορείται . " Ή  συγκί νηση , άντί νά πλημ
μυρίζει καί νά σέ πνίγε ι ,  γίνεται άνάγνωση ",  δπως λέει δ 
J>ολάν Μ πάρτ άπ' άφορμ1) τό Μπου1φάιωυ (3) . Πραγματικά, 
τό μυαλό μας έκεί πρέπει νά πάει καί στι]ν περίπτωση τοϋ 
" D ι·ead and J>u11ρeι T11eater " : στό " μάθημα γραφ1]ς " 
τοϋ γιαπωνέζι κου κουκλοθέατρου κι δχι σηi μπρεχτι κ1i Θεω
ρ ία τfjς άποστασιοποίησης. " 'Υποθέτω - λέει ό Πέτερ 
Σούμαν - δτι Θά μπορούσαμε νU. χρησιμοποι 1)σουμε τόν δρο 
άποστασιοποίηση γιά νά έξηγήσουμε αuτό πού κάνουμε.  
Αuτό δμως δέν άποτελεί γιά μένα φιλοσοφικό πρόβλημα. 
Δέ χρησιμοποιοϋμε συνειδητa αuτή η) μέθοδο, οϋτε καί μiiς 
χρε1άζεται ,  έπειδ1i άπλούστατα τό ύλικό μας εΤναι μαριονέ
τες. Είναι μέσα ση) φύση τijς μαρ ιονέτας νά δημ ιουργεί μ ι ά  

(2) Radica/ Tlιea//'e Fes·ιiva/, σελ. 27. 

( 3) Δές Rο/αιιc/ ΒαΓΙ/ιes·, " Lecoιι c/' eCΙ'ίΙιιι·e .; , στό " Tel Qιιe/ ", 
Paι·is, Νο 43, eιe 1968, σελ. 28 - 33. 

Ι-1 ΕΦΙ-ΙΜΕΡΙ ΔΟΥΛΑ ΊΌΥ ΘΙΑΣΟΥ 

Τό θεατρ1κό σvyκρότημα " Ψωμί 1<αί Κοvκλεs " όρ yα
νώνει θεάματα 1;έ 1<οu1<λεs, μέ μάσκεs, μέ ξvλοπόδαρα 
κ.λπ. Έχτόs άπ' τά θεάματα σέ δρόμοvs καί πλα
τείεs, παίρνε� μέροs σέ πολ1η1<έs έκδηλώσε1s, μέ πα
ρελάσε1s δtαμαρτvρίαs καί , κατά δtαστή ματα, μέ τήν 
1ωι(λοφορία μ16:s πολvyραφημένηs έφη μερ1δοvλαs. Τό 
" Θ "  προσφέρεt eνα χαραχτηptστtκό δεϊyμα κt άπ' 
αvηΊ ηΊ δραστηptότητα τοv " Bread and J>ιιpρet " .  
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άπόσταση . Γιά νά " άποστασιοποι1iσεις " τήy παράσταση 
άρκεί νά δημιουργ11σεις σχέσεις άνάμεσα στις μαριονετες 
καi σέ ζωντανούς 1)θοποιούς. Τό Μπου1ιρύ.κου ένσαρκώνει ,  
στ�)ν πράξη , τ�)ν !δέα τi'jς άποστασιοποίησης : Οί τρείς 
χειριστές τi'jς μαριονέτας είναι όρατοί καί δέ μπορείς νά τούς 
ξεχάσεις οί.Ιτε στιγμ1] .  Ό ρόλος τi'jς μαριονέτας δέν είναι νά 
μfiς κάνει νά πιστέψουμε πώς είναι κάτι " .  Ό Πέτερ Σούμαν 
άπορρίπτει τόν ίλλουζιο1ιισμό τοϋ δυτικοί) θεάματος πού 
παρουσιάζεται σάν eνα άδιαίρετο δλο : " Τό μοvτέρνο θέα
τρο - λέει - άσχολείται μέ τόν ιΊνθρωπο σάν ένιαία μονά
δα, σάν iiμψυχο πλάσμα πού μ ιλάει καi κ ινείται ,  άλλά τό 
θέατρο ά.ντλεί τ�) δύναμ1ί του μόνο c'ι.πό τi1ν αύστηρ1i όργάνω
ση τG:ιν πρωταρχι κών μέσων του " (4) .  Ή άπόρριψη δμως αύτ�Ί 
εχει δ ιαφορετικό νόημα άπό τό όμόλογο διάβημα του Μ�φέχτ. 
Ό τελευταίος, θέλοντας νά δημιουργ1]σει eνα θέατρο πολιτι
κοί) προβληματισμοu, καθορίζει σάν κύριο  στόχο τi'jς futο
στασιοποίησης " τ�)ν ί σ τ ο ρ ι κ i) φ ό ρ τ ι σ η τών δ ια
δ ικασιων πού άναπαρασταίνονται στ�i σκην1i " (5) . Ό ΣοiJμαν, 
άπό τ�) μερι ά  του, γυρεύει πάνω άπ' δλα " μι ά  γλώσσα άπλ1Ί, 
πού νά μπορεί νά τ�)ν καταλαβαίνει ό καθένας ", μ ιά  γλώσσα 
πού νά μ ιλάει cϊμεσα στό μάτι καί τ' αύτί. " Στό σ ιτσι.λιάνι1cο 
κουκλοθέατρο - λέε ι  - δταν θέλουν νά πουν : " Αι)τός είναι 
ι'iρρωστος ", βλέπουμε η)ν άρρώστια νά πετc'ι.ει στόν ά.έρα 
καi νά προσγει(ονεται πάνω στόν ιΊνθρωπο. Πρόκειται γιά 
μ ιά !δέα φανταστικ1i . Αύτό δμως δέν είναι άποστασιοποίηση 
δπως η)ν έννοεί ό Μπρέχτ ".  
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Όλα τά θεάματα τοϋ " Dread and Pιιppet Tlιeater "  δέν εχουν 
σχεδιαστεί γιά νά παι χτοuν στό δρόμο κι ώστόσο ό δρόμος 
βρίσκεται κατά κάποιο τρόπο στό κέντρο του θεάτρου πού 
κάνει ό ΣοiJμαν κ' έπηρεάζει ι'iμεσα η) γραφ1ί του : " Ό  στόχος 
μας δέν εχει έπι τευχθεί άπό η)ν ώρα πού ενα κοριτσάκι πέντε 
χρονG:ι δέ μάς εχει ιcαταλάβει .  Άν μίiς νιώσει αύτό, θά μάς 
νιώσουν κ' οί μεγάλο ι .  Τό θέαμα πρέπει νά 'ναι σχεδόν γελοίο 
σηΊν άφέλειά του. Ταυτόχρονα πρέπει νά 'ναι έξαιρετι κά 
συμπυκνωμένο. Αύτ1Ί ηiν ενταση η) χρειάζεται πολύ περισ
σότερο στό δρόμο παρά σ' eνα κανονικό θέατρο δπου μπορείς 
νά ηΊ.ν πετύχεις μέ τήν τεχνι κιi i) καταφεύγοντας στό διάλο
γο ( . . .  ) . 'Εμείς η) συμπiJκνωση ηΊ μάθαμε άπό τά περισσότερα 
θεάματα πού έτοιμάσαμε γιά τό δρόμο ( . . .  ) " (6) . 
Αύηi ii συμπύκνωση είναι μ ιά άπό τiς σταθερές τi'jς γραφi'jς 
τοϋ Σούμαν : Ό,τι δέν είναι άπαραίτητο άπορρίπτεται σά 
φθοροποιό γιά τi1ν " ιστορία ".  Μ '  αύτό τόν τρόπο κάθε χει
ρονομία, �]χος καί ιcίνηση άποκτοϋν πολλαπλάσια έκφραστική 
δύναμη .  ' Εξάλλου οί ένότητες πού συναπαρτίζουν ενα iiργο 
χτίζονται συχνά μέ πυρήνα ενα όρισμένο άντικείμενο : ενα 
πεντοδόλλαρο (σκηνές J 1cαί 2 τοu " M ississ ipp i ") , eνα 
ψαλίδ ι ,  ενα γράμμα, ενα λευκό σεντόνι (σκηνές 7, 8 καi 9 
τοu " Α  Man Says Good - Bye to H is Mot l1el' ) . Ό πυρ1iνας 
πού προαναφέραμε μπορεί κάλλιστα νά 'ναι  κ' ενας �Ίχος fι 
μιά χειρονομία καi τοϋτο νά συμβαίνει  σέ τέτοιο βαθμό ώστε 
όλόκληρη 11 " σκην1i " νά περιορίζεται σ' αύτό τόν 1"!χο i) τή 
χειρονομία. Στό " T11e Cry " eχουμε τούς iiχους τοϋ τύμπανου, 
πού τό χτυπάει ψ11λαφητά ό ' Ιωσήφ, ό όποίος βρίσκεται γο
νατισμένος πλάι ση]ν κόκl\ινη αuλαία· !tτσ ι ,  άκούει ό ' Ιωσ1)φ 
τόν ι'iγγελο Κυρίου πού 'ρχεται νά τοϋ μηνύσει δτι 11 Μ αρία 
θά γενν1ίσει τόν Ίησοϋ . Πιό κάτω, ol τρείς μάγοι άναγγέλλουν 
στόν ' Η ρώδη τή γέννηση τοϋ Χ ριστοί) χαϊδεύοντάς του άπλώς 
τό πρόσωπο. 'Αρχι κά ή σκ11ν1) rιuη) περιλάβαινε κ' ενα δ ιά
λογο τοϋ ΉρόJδη μέ κάπο ιο μαντατοφόρο : " Οί τρείς μάγοι 
ε!11αι ; - Ναί - • Ερχονται άπό τι/11 • Α1ιατολιί; - Ναί - Κι 
άκολουΟοϋιι ίfιια άστέρι ; - Ναί - Καινούριος βασιλιάς γεν
νιίΟηκε ; - Ναί ". Σύντομα δμως ό διάλογος αuτός θεω
ρi1θηκε ιΊχρηστος κι ό ' Ηρώδης,  σάν άπάντηση , εσπρωχνε 
βίαια τούς τρείς μάγους κ' εκανε eναν άπαίσιο μορφασμό· 

(4) Δές Παραρτιίματα, σελ. 248. 

(5) Βeι·ιο/ι Bι·eclιt : " Effets fle flίι;tαιιcίαtίοιι dans ι· αι·ι c/ι·α
ιιιαtίφιe clιίιιοi�· " ,  στό " L' Aclιat flιι Cιιίνι·e " , L' Αι·c/ιe, Paι·is, 
col/. ΤΙ'Οvωιχ, Ν0 1 ,  1970, σελ. 150. 

(6) T.D. R. Ν0 38, σελ. 66 - 67. 



ετσι δείχνονταν ό 'Θυμός του. Σηiν τι:λευταία " γραφ1i " του 
" The Cry " τό σχfjμα είναι άκόμα πιό συμπυκνωμένο. Οί μάγοι 
δέ χαϊδεύουν πιά τό πρόσωπο του βασιλιii, άλλύ. τό βάφουν 
μ' ενα χοντρό μπλέ μολύβι · ό μορφασμός του γίνεται ετσι 
άκόμα πιό φοβερός τά λόγια τους τόν έξοργίζουν. Οί δυό 
δράσεις άλληλοδέθηκαν. 
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Αύη] 1Ί ι'iκρα συμπύιcνωσι1 μπορεί νά όδηγεί κάποτε τό Σούμαν 
σ' ενα έλλειπτι ιcό ϋφος τό όποίο ύπονομεύει ηi σαφήνεια τfjς 
άφ1)γησης καt άντιβαίνει σηiν κ\Jρια έπιδίωξ11 του πού είναι 
τό aμεσα εύανάγνωστο Θέαμα. Τiς περισσότερες δμως φορές 
εχει σάν άποτέλεσμα η) δημιουργία μιfiς έκπλη κτικfjς έκφρα
στικfjς εντασης. Πάνω σ' αύτό είναι τελείως ένδεικτική ή 
σκι1ν1] ηϊς έπίθεσης έναντίον τfjς Dηθλεέμ στό " T11e Cry ". 
'Ολόκλη ρη ή σιcι1ν1) αύτi1 είναι χτισμένη πάνω σηiν άλλη
λεπίδραση δυό έπιπέδων : άπό τι] μ ιά είναι ό στρατός, άπό 
τήν aλλη τό χωριό. 'Έχουμε πρΙΟτα πρΙΟτα πλαστι κ1i άλληλε
πίδραση : ό γκρίζος στρατιώτης δ ιασχίζει τό προσιci1νιο 
πρός δλες τtς ιcατευθ\Jνσεις, ένΙΟ τι]ν ίδια στιγμ1] 11 λευκ1i 
πόρτα πού πίσω της είναι μαζεμένες ο[ Γκρίζες Κυρίες προ
χωρεί άπό τό βάθος τfjς σκηνής σέ λοξ1i γραμμϊι, 1Ί όποία 
τελικά συναντfi τι]ν έγκάρσια. Έπειτα εχουμε 1iχητικ1i άλλη
λεπίδραση : στούς χτύπους του στρατιωτικου τυμπάνου πού 
έναλλάσσονται μέ τά β�)ματα του στρατιώτη , άπαντα τό άδύ
ναμο καi παραπονιάρ ι κο τραγούδι του 1iλειcτρικου βιολιου 
κ' επε11:α ερχεται 1Ί άπαρίθμηση τΙΟν ώρΙΟν καi τΙΟν δραστη
ριοτήτων τfjς ήμέρας. Ό Σούμαν δέν πέτυχε μ ιfiς έξαρχ1ϊς 
αύτή τι] συνθετικ1i άκρίβεια πού συνδυάζεται μέ τι; μεγάλη 
έκφραστικότητα πού είπαμε.  Ή σκην1i αύτή τΙΟν Γκρίζων 
ΚυριΙΟν είναι άπό κείνες πού δουλεύτηκαν πιό πολύ. Χωρiς 
νά άναφερθΙΟ λεπτομερειακά στiς πρόβες, Θά 'Θελα νά έπιση
μάνω έδΙΟ τtς πιό άξιοπρόσεχτες άλλαγές πού πραγματοποιή
θηκαν σιγά σιγά άπό τιiν έποχ1) έκείνη . Ή πιό σημαντική 
είναι όπωσδήποτε ή συγκέντρωση τΙΟν δύο έπιπέδων σ' ενα 
ένιαίο χωροχρόνο. Στιiν άρχ1] τό μοντάζ 1Ίταν δ ιαφορετικό : 
τά δυό " Θέματα ", ό στρατός καi τό χωριό, άναπτύσσονταν 
σέ χωριστές σκηνές πού διαδέχονταν 1) μιά τιiν aλλη . Dλέπα
μ& πρΙΟτα τό στρατιώτη νά βαδίζει μπροστά σ' ενα γκρίζο 
τοπίο. Κάποτε κάποτε φανερώνονταν ξοπίσω του σημαιου
λες ση] σειρά : ενα δάσος, ενα δάσος πού καίγεται ,  μιά πόλη , 
μ ιά  πόλη πού καίγεται ,  μ ιά  ερημος, .fό βουνό. Ταυτόχρόνα 
άιtούγrιμε τούς χτ\Jπους του στρατιωτικου τυμπάνου. 'Έπειτα 
γινόταν σκοτάδι : εφευγε ή σημαία πού βρισκόταν στό κέντρο 
τfjς σκην1ϊς. ΦΙΟς. Βλέπαμε τότε τiς Γκρίζες Κυρίες νά κάθοvι:αι 
σέ ήμι  κύκλιο γύρω •άπό 'να τραπέζι κι άκούγαμε τόν κλαψιά
ρικο 1Ίχο του βιολιου. Σ' ενα άκόμα πιό πρώιμο στάδιο τΙΟν 
δοκιμΙΟν (Γενάρης 1 969) ή σκηνή περιείχε κι όρισμένα στοι
χεία διαλόγου.  Ένας χορός πού δ ιηύθυνε ό Πέτερ Σούμαν 
εκανε βραχύλογες έρώτήσεις : " Θά σκοτώσουιι τά παιδιά; 
Κάτω τώιΙ δυό χρονώιι ; Ε!ιι' άλιίΟεια ; "Ολα δσα ε!ναι κάτω 
άπό τά δυό; Τό δικό μου; " Σέ κάθε " ναi " επεφτε ενας χτύ
πος τυμπάνου . . Ό στρατιώτης ,  μόλις eφτανε,  ρωτουσε : 
" Ε!ναι καιιέιιας στό σπίτι " ; Μ ιά άπό τiς γυναίκες ελεγε : 
" Φοβϋ.μαι " . κ.λπ. 
Σιγά σιγά τό κείμενο Θά καταργηθεί . Καi Θ' άπομείνει μόνο 
τό άπόσπασμα άπό τούς " New Yorlc Τ ί ιηes " : " Τ1iν περα
σμένη έβδομάδα άεροπλάνα πού είχαν σχ1ϊμα ψαριου πέτα
ξαν πάνω άπό τιΊ. γη μας κ.λπ.  ", πού λεγόταν άπό μ ι ά  η
θοποιό ντυμένη στά γιφίζα άπό η]ν κορυφ1i &ς τά νύχια, 
πού καθότανε κουβαριασμένη, t>αταμεσiς στiς μεγάλες μα
ρ ιονέτες. 
'Ωστόσο ό Πέτερ Σούμαν πίστευε πώς τό παράθεμα αύτό, μέ 
τόν τρόπο πού λεγόταν, άνακοίνωνε μιά πληροφορία πο\J 'χε 
i;δη μεταδοθεί άπό τιiν εiκόνα ιcαi έπιπλέον πρόσθετε μιά 
συναισθηματική νότα. νΕλεγε, λοιπόν, συνεχU>ς νά τό κόψε ι .  

Κ '  ενιωσε ικανοποιημένος μόνο δταν κατάφερε ν ά  τ ό  παρα
μερίσει πραγματικά : 11 1iθοποιός άφηγείται τό κείμενο, κα
θισμένη άπό τή μεριά του κήπου καί παρακολουθώντας, σά 
Θεατής, ηi δράση νά ξετυλίγεται .  Μέ τόν ίδιο τρόπο άφαιpέ
θηκαν τά " διακοσμητικά " στοιχεία : δέν ύπάρχουν πιά 
σημαίες, τό βιολί φτάνει γιά νά " ζωγραφίσει " τό τοπίο δπως 
άκρι βΙΟς ζωγραφίζει κ α i τό χωριό (έδΙΟ πάει τό μυαλό μας 
στόν τρόπο πού χρησιμοποιείται τό σ α μ ί ζ ε ν  στό γιαπωνέ-

Ε Ι Π Ε.  
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ΟΙ βοΜ&ΕΣ 
Ε::ΑΠΕ:ΛΥ θΗΣΑΝ 
�πο γψοΣ !ι?ΟΟΟΟ Μ. 
ΙΤΑ 1.500 �. ΓΙΝΟΤΑΝ 
Η θΡΑVΣΗ τον nι:ρι-
81\Ι-ΙΜΑΤΟΣ Ι«ΙΙ ΟΙ 
e>οΜβΕΣ. ΑΙ'iεΦΙ\f:ΓοΝΤΟ 
nρι � E�PAroYN 
ΣΤΟ ΜΣΟΣ.. 

Η ΣΗΜΕΡΙ�Η εnιee.z.ιΣ J::.ιΝΑι Η AEYTEPt4 ICATA '2.ElpAN 1ΤΙ-Ι /ΙΙ 
ΟΠΟΙΑΝ ΧΡΗΣ.Ι ΜΟ
nοιΟΥΝΤΑΙ ΕΜnρΗ
Σ.ΤΙΚΕΣ . βΟΜβΕΣ \(ΑΤΑ ΤΗ ΔΙΑΡΚΕΙΑ 1ΌΥ 
βΙΕΤΝΑΓ-�Ι ΚΟV 
ΠΟΝ:ΜΟΥ. 
Η Γ1Ρ2ΤΗ Ε\')(Ε rιΝει TOf'I ΑΥΓΟVΣτο :Ζ..ΤΑ 
\CENTPl\C/ι. γψιnΕΑΑ 
ΤΙ-ΙΣ )(ΙlΡΑ'Σ.. 

Ι\Ε.Ν Ε 
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Ε� ΙΔιgΤΗΣ, Γ1ΙΛΟΤΟΣ, nσv ΠΕΤΟΥΣΕ ICONTA 'ΣΤΟ ΑΑΣΟΣ, ΔΙΕΙCΡΙΝΕ 
ΜΑΥΡ1' ΣΥ�ΝΕφΑ Ι'ΑΠΝΟΥ ΓΙΟΥ ΕΦΤΑΝΑtι ΣΕ. VΨΟΣ 4.500 Μ. Ο IΔΙΟΣ ΔΙΑ
ΠΙΣΤsιΣΕ CΠΙ το Ι>ΑΣοΣ 
ΗΤ.Α.Ν ΙC,jjο.Τ.ΑΣΤΙ IC'TO .Ano ΦΑΙΕΣ ΙCW/\ΙΔΕΣ 
nov ΠΡΟΗ Ρ)CΟΝΤΟ 
f"ΙΡΟΦΑΝQΣ ΑΠΟ 
ΓΙ pοΣφΑΤΗ AnoAEΣMEVlU ΚΑΤΑΣΤΡΕΠΤΙΙ<QΙ\/ ΧΗΜΙΚCΙΝ OYI Ι Q N. 

ο ΕΙCΠΡοΣgnσz 
ApNHθHΙCe 
t-1� nΡQβΕ.Ι ΣΕ 
Ε"ΤΙΜΗΖ.�ΙΣ 
Σχ&.ηΙCΑ Ma 'ΤΙΣ 
ICΑΤΑΣΤpοφεΣ 
Πο'/ eΓΙ�Ε.ΡΑΝ Ο\ Ιi<ΜΠΡΗ'Σ.ΤΙΙC�Σ βΟt-"&eι Σ.ΤΑ 
ΑεΝΤΡΑ ΥψΟVΣ 60 "'· 

ΚΑΜ 11�pΟΦΟΡΗ��Ε1 
ΠΗΓCΣ ΎΠΟΣ.ΤΗΡΙΖΟ'tΝ 
σrι ΘΑ ArTAΙn�eovN 
κ.--1 Αλ�Ι. /\Ι'ΕΓ.Α/\ΕΣ 11ΟΣD,.Η'Τ!:Σ eMMPH'ΣT\l<VN βQΜβRΝ 
ΓIΡΟΙCΕΙ ΜΕΝΟΥ ΝΆ . 
Π'ΙΡnΟΛΗθοVΝ . 
ΟΛΟΣ)(ΕΡQΣ. ΤΑ ΣτpaΜΑΤ/'. ΠΥΙC Ν ΗΣ 
8ΜΣ:.ΤΗ2.iΗaι . 
ΤΗΣ Ζ5ιΝΗΣ t>. 
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ζικο Θέατρο) (7) . Δέν ύπάpχουν οί.\τε τραπέζια, οί.\τε καρέκλες. 
Ή πόρτα άρκεί γιά νά άναπαρασηΊσει τό σπίτι .  Πέρα μάλιστα 
άπ' αί'η11 τι]ν άναπαpαστατι κiι λειτουργία Θά μπορέσι:ι νά 
περιβληθεί ενα μαγικό χαρακτ�ίρα καί νά μεταβληθεί σέ τι:λε
τ<Jυργικό αντικείμενο (8) .  'Αξίζει νά σημειωθεί όπωσδi1ποτε 
δτι 1Ί σιcι1ν1Ί π1'jρε τiιν όριστική της μορφ1) τό καλοκαίρι του 
1 969 στό Sainte - Bauιηe κατά η) διάρκεια τ&ν δοκιμ&ν πού 
γίνονταν στό ϋπαιθρο . Στό μεγάλο λιβάδι δπου παιζόταν πιά 
τό " T11e CtΎ ", τά πάντα i:πρεπε νά 'ναι πιό συμπυκνωμένα 
άπ' δ,τι στόν κλειστό χ&ρο· 1Ί παραμιιφ11 γραφικ1Ί ;; εστω 
καi " ρεαλιστι κ1) " λεπτομέρεια 1)χοuσε παράφωνα : ενας 
καθημερινός, πραγματικός, μ�) Θεατρικός χ&ρος, κοντολογίς 
ό " δρόμος " έπι βάλλει τ�) μέγιστιι αiσθητικ1) άφαίρεση.  Τό 
θέμα δέν είναι νά ιJ.ναπαρασταθεί ενα χωριό μέ τiς πραγματιι�ές 
του λεπωμέρειες τό Θέμα είναι νά " άναγάγεις [τό χωριό] 
στό σχήμα του " (9), μέ τι'ι βοiιθεια ε'ίτε μ ιας μάσκας (στό 'Ά 
Man Sa)'S Good - B)'e to H i s  Mot l1eι· ") , εϊτε ένός ijχου (στό 
" T11e C ι-)' ") .  Γενιιcότερα, αύτό πού ' χε ι  σημασία δέν είναι 
νά παρουσιάσεις ενα άπολογισμό τοϋ πολέμου στό Βιετνάμ 
στηριγμένος σέ άκατέργαστα περιστατικά, πού ό καθένας 
μπορεί νά τά πληροφορηθεί ά.πό τι]ν έφημερίδα του ii σέ 
εiκόνες - σόκ πού οί πάντες μπορούν νά δοuνε στι)ν τηλεό
ραση . Αύτό πού 'χει σημασία είναι νά μεταδώσεις, μέσ' ά.πό 
τοuτο τό ύλικό, μιά " καθολικ1) " iδέα. " Δεχόμαστε σά γλωσ
σολογικι) πιθανότητα - λέει ό Ζύλ l>άμπιν - δτι ό πόλεμος 
του Βιετνάμ μπορεί νά συνοψιστεί στι]ν καθολικότητά του 
μέσα σέ μερικές φρι'ισεις. Τό ίδιο άκρι βώς προσπαθεί νά κάνει 
τό " B t'ead aι1d Puppet T11eateι· " χρησιμοποιώντας δμω; μιά 
θεατρικιΊ φόρμα : θέλει νά μας δείξε ι ,  με τι)ν καθαρότητα 
μιας θεωρίας, τί άκρι βU>ς συμβαίνει έκεί κάτω " (10) . 

Μ ετάφραση ΒΑΣ[ΛΗ ΠΑΠΑΒΑΣ[ΛΕ[QΥ 

(7) Δές τό παράδειγμα πού άιιαφέρει ό Γίιιτρι Χόι•τζλ στό " Τ/ιe 
Μοbί/ίι;ι ο/ Tlιeaιι·ica/ Sig11 " (Ή κιιιητικότητα τοϋ θεατρικοϋ 
σημείου) ,  I111asce11a, Πράγα, χειμώιιας 1969, σελ. 42 : " Ό 
Ούραι•σοϋκε παίρι•ει τό δρόμο τώ11 λουλουδιών. Αύτιί ιί και ιιού
ρια άπομάιφυ11ση ύποδηλώι•εται άπό τούς ιϊχους τοϋ σαμίζειι 
(είδος γιαπωι•έζιιωυ μαι•τολίι•ου) πού ίfρχοιιται πίσω άπό τιί 
σκηιιιί " .  
(8) Αύτιί τιί μεταμόρφωση έι•ός καθημεριι•οϋ ά1•τικειμέ11ου σέ 
τελετουργικό ά11αλύει ό Λ ίβιοιι Τσουλέι άπ' άφορμιj τιj11 πλάκα 
τοϋ πεζοδρομίου πού χρησιμοπο:fιίθηκε στό " Jo/11111;1 ". Δές 
" Sce11og/'Cφ/ιie eι aι·c/ιίιecιιπe ιlιearl'Gle ", στό " Τ/'(/ι•αί/ Τ/ιea
ι/'(// ", Laιιsa1111e, αιιιοιιι11e 1970, Ν0 1 ,  σελ. 128 - 131 .  
(9) Ή cκφραση ύ.ι•ιίκει στόιι Άιζενστάιιι · τιί χρησιμοποιεί ύ.π' 
άφορμιί τό ρωσικό χειμώιια στό " '  Αλέξαιιδρος Νιι'.φσκι " : "Πιί
ραμε μο11άχα τό ούσιώδες, τίς σχέσεις φωτιστικώιι καί ιjχητιιί'ών 
άξιώι', τιί λευκότητα τιίς γιίς καί τιί σκοτειιιιά τοϋ ούραι•ού - γιά 
παράδειγμα. Τόν περιορίσαμε στό σχιίμα του ( . . .  ) " " Refle
xio11s c/' ιιιι ci11easιe ". Ecliιio11s c/ιι Pι·ogι·es, Μόσχα, 1958, σελ. 
47. Άιιαφέρω έδώ <:πίτηδες τό11 Ά ιζειιστάιιι, γιατί, κι αύτός, 
ϋπως ό Σούμα11, θαυμάζει άπεριόριστα τό γιαπωνέζικο θέατρο ι<ι 
άκόμη έπειδιί ή τέχ11η του ίfχει μεγάλη σχέση μέ τόιι έξπρεσιοιιι
σμό - καί τοϋ Σούμαιι έπίσης, χωρίς νά θέλω ιιά μπερδέψω δυό 
τόσο διαφορετικές γλώσσες, ϋπως εί11αι τό θέατρο κι ό κι ιιηματο
γράφος, δέ μπορώ ιιά μιjιι έπισημά11ω ϋτι στά θεάματα τοϋ Σούμαιι, 
ϋπως καί στίς ται ι•ίες τοϋ 'Αιζε11στάι1ι, συιιαιιτύ.με τό " σταματη
μέιιο " παίξιμο, χειροιιομίες πού μεγεθύ11011ται ύ.στραπιαία, iiπλωμα 
τι;ς ι(ί11ησης, <:πα11αλιίψεις, αύθαίρετη διαστολιί τι;ς διάρκειας ι<ι 
αύτό τό χρόιιο τιίς άγωιιίας, τιjιι καταθλιπτιιοί πίεση τώιι λεπτώιι 
πού βαραίι•ουιι πιό πολύ κι άπό ώρες, πού τιίν αiσθαιιόμαστε στιί 
σκ!JΙ'ιί τι;ς έπίΟεσης κατά τιίς Βηθλεέμ ϋπως, π.χ . .  ιωί στιί σκηιιιj 
μέ τίς π11ευστιώσες σιδερομηχανές τοϋ θωρηκτοϋ Ποτέμκιιι πού 
εlι•αι ίfτοιμες 11' ά ιιτιμετωπίσουιι τιί μοίρα τού στόλου. Γιά τόιι 
Ά ιζειιστάιιι δές Βaι·ι/ιe/eιη;ι Αιιιeηgιια/, " S. Μ. Eis·e11sιei11 " 
" Ρι·eιιιίeι· Ρ/α11 ", Ν0 25, Lγο11. 
( 10) Jιιles· Rabi11 " Vie111a111 : Τ/ιeοι·γ aιιc/ Τ/ιeαιeι· " στό " Li
beι·aιio11 " , Ne111 Υοι·k , Μάρτης 1966. Καθηγητιjς τι;ς άνθρωπο
λογίας στό Coc/c/aιγ/ Col/ege καί άκλόιιητος πασιφιστιίς. ό Jιιles 
Rabi11 είιιαι ίf11ας ύ.πό τούς πιό παλιούς φίλους τοϋ " Bι·eac/ aιιd 
Ριφρeι Τ/ιeαια ". Πιίρε μι'.ρος σέ πολλά θεάματα καi τό ιωλο
καίρι τοϋ 1966 γύρισε στό Sοιιι/ι Β/'ΟΙΙΧ ιωί τό Χάρλεμ ίfνα φίλμ 
πού 'δειχιιε πώς ιωτασκευάζοιιται οί τεράστιες μαριοιιέτες, ιί Μάι•α 
Γι;, ό Ούρανός κ. λπ. Τό φίλμ αύτό τό πρόβαλε μερικές φορές 
τό " Bl'eacl a11d Pιφpel Tlιealeι· " κατά τι) διάρκεια τιίς εύρωπαϊ
κιϊς περιοδείας του πpίν άπό τιj11 παράσταση τοϋ " Τ/ιe Cι·γ " .  
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�� � rtl/ EJ Α μη -
Ο ΙCΑΡΑΙΝΑΛΙΟΣ ΦΡΑΙ'ΙΧ)Σ 
ΣΠΕΛΜΑΝ ΙCΑι Ο ΑιΑΕΣΙΜΩ· ΤΑΤΟΙ. MnΙ/\f\Y ΓΙ<ΡΑ')(ΑΜ ,  
Ο ΕVΑrΓει\ιΣΤΗΣ , ΠΑΡΕΙC'ΑθΗ· 
Ι.'<Ν 1ΗΜΕ.ΡΑ ΣΕ nPore.γMA 
�Ε ΤΟΝ ΠpΟΕ.Δpο ΤΖΟΝΣοΝ ΕΙΙ. ΤΟΝ ΝΞ.VΚΟΝ ΟΙΙCΟΝ. 
Ο ΚΑΡb.ΙΝλλΙΟΣ ΣΠΕλ.ΜΑΝ 
l<ΑΙ Ο 1<. ΓΚΡΑ�1 ΝΕΟ
βΑΠτΙΣΤΗΙ 1(,6.\ φιι\ΟΣ 
ΤΟΥ ΠΡΟΕΑΡΟΥ, ICΙ)(AN 
Ιw\ΕΤΑβΕΙ ΑΜφΟΤΕΡΟΙ Σrο 
9ιετΝΑΜ onov ετέΛΕ.ΣλJΙΙ Α\ο!Οι'Ο'ΥΘΙΕJ. ΓΙΑ 'ΤΑ P.MEPl)(,ANll<A ΣΤΡΑΤε.'fΜΑΤΑ . 
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ο ΤΡΙΑΝΤΑΠεΝ�pc>rιΟΙ. 
ψΥΧΟΠ/t..θΗΣ Α,λΜΠΕΡΤ XENP'f ΝτΕΣΑΛβ01 ο 
οnοιοΣ 11:.)(Υf'ΙΖΕΙΑΙ στι 
,ΔΟ!'ΟφσΝΗΣΕ 1� Γ'ΙΝΑΙ
Ι'e'Σ ΚΑ'ΤΑ το n ροτγnο 
τον Σ'Τf'ΑΓΓΑ/\ΙΣ.'ΤΗ 'TKJ. 
β0Σ.1'QΝΚΣ, ΙCΚΡΥ)(τμlο(.Ε 
ΑnσΨΙί Ε:ΝΟ)(ΟΣ ΓΙΑ ΕΝοnλ'Η λΗΙτeιλ \C.λ\ rιΑ 
Anonειp et βΙΑΣΜΟΥ Σ\t 
�λΡΟΣ ΤΙ!i%ΣΑΡ!Ν ΓΥΝΑΙΙC!Ν. 

\ι:Α1'ΑΑΙ1ι<Α'Ι'ΤΗ1ι<Ε xe. ΙΣΟβlλ ΚΑΘΙ;ΙΡ�Η. 

ΑΜΕΡΙΙιΑΝΙΚΑ 1ΤΡΑΤΕΥΜΑΤΑ 
ΠΟΥ ΕΜ&ΑΝ ΜΕpΟΣ ΕΙΣΤΗΝ ΕnΙΧΕΙΡΗΣΙΝ vno ΤΗΝ ο�σ
ΜΑ1Ι!<Ν <ιΥΛΟΤΟΜΙΑ TQr.J 
ΚΕ-Μ!Ζ.Ν -,. λΝΕΙ'\Αf\ΥΨΑΝ 
/:ΝΑΝ ΤΑφΟ ΜΕ 19 ΠΤS!ΜΑ
ΤΑ Σ.ΤΡΑτιQΤ�Ν βιετ11οrκ. 
ο ΤΑΦοΣ βpΕθΗΙ'Ε. ε1Σ. 
ΜΙΑΝ ΤοnοeειιΑΝ nPoI. 
ΑΥΣΜΑΣ ΤΟΥ ΕΠΙΚΕΝΤΡΟΥ ΤΗΣ ΣΗΜΕpιΝΗΣ. ,o.e.ponoPllCHΣ. Ι!ΠΙΑpΟΜΗΣ.. 
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Ο Μ ΑΔΑ ΔΟΥΛ Ε JΑ,Σ ,  ΟΧΙ  J(OJNOBIO 
ΔΕΝ ΕΠΙΒΑΛΛΕΤΑΙ ΣΤΟ ΘΙΑΣΟ l(AMIA ΑΣΙ(ΗΣΙΙ 

Ή Μάργκο Σέρμαν, μόνιμο στέλεχος τοϋ " nι·ead and l'ιιppet 
Tl1eateL" " έπί τέσσερα χρόνια καi πρωταγωνίστρια σ' δλα 
τά ίiργα . πού παρουσίασε σ' αύη] η]ν περίοδο (επαιξε η] 
γυναίκα στό " Α  M an Says Good-Bye to 1l i s  M o t l1eι· " καi 
στό " T11e Cry " κ.ι1.) ,  ίιφηγείται πώς πρωτομπijκε στό Θίασο. 
Έπαιζε ενα ρόλο σέ ιcάποιο πειραματικό Θεατράκι του δφ 
δφ Μ προντγουαί.ι1 ,  δταν ετυχε νά δεί γιι'L πρώτη φορά παρά
σταση τοϋ " B L"ead and Pupρet Tlιeater " . Π1)ρε άμέσως η]ν 
άπόφαση νά προσχωρ1Ίσει σ.τό Θ ίασο μόλις Θά 'τανε δυνατό. 
Άφοϋ τελειιί:ισανε οί παραστάσεις, τηλεφώνησε στόν Πέτερ 
Σούμαν γιά νά του πεί πώς ijθελε νά δουλέψει μαζί του . " Πολύ 
καλά - ηϊς άπάντησε έιcείνος - έλιϊ.τε στό έργαστ11 ρ ι  νά 
φτιάξετε μαριονέτες ". ·Πραγματικά,  σιό " Dι:ead and l'ιιμρet 
Tl1eateL" " 1Ί δουλειά άρχίζει πάντα " βάζοντας ενα χεράκι 
γιά νά πιάσει 1Ί ζύμη ".  Οί πάντες μποροuν νά πηγαίνουν 
στό έργασηΊρι  καi vά φτι άχνουν ψωμί ,  μαριονέτες, έφημερι
δοϋλες, άφίσες, σημαιοϋλες, κ .λπ. Κι ι'iμα βρεθείς έιcεί σέ 
περίοδο πού ό Πέτερ Σούμαν προετοιμάζει κάποιο θέαμα 
θά πάρεις ιcαi σύ μέρος στ1] δουλειά τελείως φυσικά. 
Στό έργαστ11ρ ι  ό καθένας ιcάνει αύτό πού Θέλει : ό ενας σχε
δ ιάζει ιcάποιο " φίλμ ", ό ιϊλλος συντάσσει μιά έφημερίδα 
κ .λπ. Καμ ιά κατεύθυνση δέν έπι βάλλεται Ιiνωθεν. 'Υπάρχουν 
δ ιαθέσιμα ύλι κά κι όρισμένες δουλειές πού πρέπει νά γίνουν : 
νά σκεπαστοϋν μέ έφημεριδόχαρτα ii μέ celast ic (εΙδος πλα
στικοϋ ύφάσματος) ο[ μ�"jτρες άπό άργιλο, άπ' δπου θά βγοϋν 
σηi συνέχεια ο[ μαριονέτες, νά βαφτεί 11 τάδε μάσκα ιcαί 
νά έπιδιορθωθεί 11 ιϊλλη κ.λπ. Ό καθένας, λοιπόν, καιαπιά
νεται μέ τi1 δουλειά άναλαμβάνοντας μιά άτομικ1) εύθύνη . 
'Ορισμένοι τά χάνουν κάποτε μ' αύτi1 η)ν ίiλλειψη όργάνω
σης κι άποροΟν πού ό Πέτερ Σούμαν δέν τούς " δ ιδάσκε ι " 
τίποτα. Όσο περνάει δμως ό καιρός καιαλαβαίνουν δτι  
ίiμαθαν πολλά. " ' Η iδέα αύηi μοu φαινόταν άνέκαθεν άλλό
κοτη - καταλiηει ό Έρικ Μ πέρν, 1iθοποιός σ11 μερα τοϋ 
" San F ι:anci sco Μ ί ιηe Τ ιΌυ pe " πού ίiκανε !;να χρόνο στό 
" BL"ead ancl l'ιιpρet Tl1eateι: ". Κι δμως τά πράγματα λειτουρ
γοuν μ' αύτό τόν τρόπο ".  Έξω άπό τίς δοκιμές, δέν ύπάρ
χουν καθαυτό όμαδι κές δραστηριότητες . Μερικοί μάλιστα 
έκφράζουν τι) λύπη τους γιά η)ν ίiλλειψη όμαδικών φωνητι
κών καί  σωματικών άσκ1Ίσεων πού Θά δυνάμωναν, κατά τ�) 
γνώμη τους, τ�)ν όμάδα. 'Αλλά στό σημείο αύτό ό Πέτερ 
Σούμαν εΙναι κατηγορηματικός. Τό γεγονός δτι δέν ύπίφ
χουν άσκήσε ις εΙναι συνέπεια ηϊς καθολικής άντίληψης πού 
'χει γ ιά τό " άνοιχτό " ίiργο : τά πάντα - iΊχοι , κιν1iσεις, 
λέξει ς  - πρέπει νά άνακαλύπτονται άκρι βώς τ�) στιγμ1i πού 
χτίζεται τό Θέαμα. Κατά η) γνώμη του, οί άσκ11σεις δέν ίiχουν 
καμ ιά χρησιμότητα. Άlσως πάλι νά μl) Θέλει νά ένισχύσει 
ύπέρμετρα τόν κοινοβιακό χαρακηiρα τοϋ περι βάλλοντός 
του . " Δέν π ιστεύω - λέει - πώς τό άτομικό uφος ζω1ϊς ii 

Τής FRAN()OISE KO URILSK Y 

1Ί οiκογενειακ11 ζω1i πρέπει ν' άντι κατασταθοϋν άπό ενα κοι
νόβιο .  Γιά μένα τό ζi�τημα δέν εΙναι νά καταλύσουμε τίς 
μορφές ζωijς πού υίοθέτησε 11 κοινωνία, δπως κάνουν όρι
σμένα κοινόβια που άποκαλοϋνται " ριζοσπαστι κά ". Καί 
γιά νά 'χουμε καλό ρώτημα : μέ τ ί  τίς άντικαθιστοϋν; 'Ιδέα 
δέν ίiχω . Τό tδανι ιcό μου είναι νά περισώσω μάλλον αύιές 
τ ίς  κοινωνικές φόρμες καi νά τούς δώσω τ�)ν εύχέρεια νά 
ύπάρξουν έλεύθερα, μέσα άπό μιά 1τροσωπιιc i1 έιcλογι) ιcι δχι  
άπό καταναγκασμό . Ένα κοινόβιο  Θά 'πρεπε νά ιcαθιστii δυνα
τές δλες τίς μορφές ζωης. Νά μποροϋμε, π .χ . ,  έγώ κ' ή οiιcο
γένειά μου νά ζοϋμε σάν οtκογένεια χωρic; νά χ ρειάζειαι 
γιά χάρη τοϋ κοινόβιου, νά άπαρνηθοϊ\με δλες τiς ίδέες μας 
γιά τ�)ν οiιcογενειακ1) ζωή . Νά μπορεί ενα ζευγάρι νά ζεί 
δπως θέλει ,  τό ίδιο κι αύτοi πού τούς άρέσει νά ζοϋν όμαδιιcά, 
κ.λπ .  ". νΑλλωστε, μέχρι σiιμερα, τό " B read and Puρpet 
ΊΊ1eater " 1)ταν μάλλον μιά όμάδα δουλειάς κι δχι ενα ιcοινό
β ιο ση)ν ιcυριολεξία τοϋ δρου. Ίσως τά πράγματα ν' άλλά
ξουν δταν ό Πέιερ Σούμαν κατορθώσει νά πραγματοποι1Ίσει 
τό σχέδ ιό του γιά τό τσίρκο . Οί  μαριονετίστες ζοϋν ιcοινο
βιακά μόνον γιά πολύ μ ι κρά χρονικά διασηΊματα. Κι αύτό 
γίνεται δταν έχουν νά έτοιμάσουν ενα ιcαι νούριο Θέαμα ij 
νά ξαναφτιάξουν κάποιο προηγούμενο. Πραγματιιc1i ιcοινο
β ιακ1) ζω1i κάνανε μόνο στό Μaίιιe, τό καλοκαί ρι  ιοϋ J 96!J, 
πρίν άπό τό φεστιβάλ τοϋ Newρo rt , καί σιό γαλλιιcό Ν·ότο, 
τόν Αuγουστο τοϋ 1 969, προτοϋ ξειcιν1iσουν γιά η) δεύτερη 
φάση τi'jς περιοδείας τους ση)ν Εύρώπη.  Τόν ι'iλλο καιρό, 
συναντιοϋνται ιcάθε πρωί στό έργαστ�Ίρι γιά τι) δουλειά καi 
τό βράδυ γυρίζει ό καθένας στό σπίτι του . Όλες οί άπ:οφάσεις 
παίρνονται άπό ιcοινοϋ : ποϋ θά έμφανιστεί ό Θίασος, Ιiν θά 
παρουσιαστεί τό α ii β Θέαμα στι)ν τάδε χι'i'Jρο, πώς Θά μοιρα
στοϋν τά λεφτά κ. λπ. 'Υπάρχει ενας μόνιμος πυρήνας άπ' 
αύτούς πού άμείβονται κανονικά (γύρω στά 35 δολλάρια τ�Ί 
βδομάδα) ένι'i'J εΙναι ιcαί μαριονειίστες πού δουλεύουν έθε
λοντικά. Αύιοί ,  έχουν συνήθως μιά άπασχόληση ii άσκοϋν 
κάποιο έπάγγελμα ( μερικοi δ ιδάσκουν ) κ' έρχονται μόνο 
δταν εΙναι εϋκαιροι . 
Ό Πέτερ Σούμαν, παρά τό γεγονός δτι άρνιέται νά παίξει 
τό ρόλο τοϋ καθοδηγ11ηϊ καi τοϋ άφεντικοϋ, παραμένει 11 
" βεντέτα " τ�ϊς όμάδας. Ό Μπόμπ Έρνσταλ τό λέει νόστι
μα : " Ό  Πέτερ εΙναι τό παιδί πού ξέρει πάντα τ ί  παι χνίδι  
νά παίξει . 'Εμείς οί ι'iλλοι καθόμαστε καί χαζεύουμε· έρχεται 
τότε ό Πέτερ καί λέει : " Νά, δείτε, αύτό Θά κάνουμε ". 
Ξεκινάει πρι'i'Jτος έκείνος καί μείς τόν άκολουθοϋμε σ' αύτή 
η)ν περιπέτεια ".  Χωρίς νά μ ιλ1Ίσουμε γιά τή δημιουργία 
τι'i'Jν παραστάσεων, Θά πρέπι:ι νά ποϋμε δτι ό Σούμαν - καλύ
τι:ρα, ίσως, Θά λέγαμι: 11 ο iκογένεια Σούμαν - ό Πέιι:ρ, 11 
'Έλκα καί τά πέντε παιδιά tους πού παίρνουν συχνά μ�ρος 
στά Θεάματα - δίνει τό γι:νικό τόνο στό " Bread and l'uppet 
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T11eater ". Ή άτμόσφαιρα πού έπικρατεί έδ/JJ είναι πολύ δ ια
φορετική άπό τοϋ " San Francisco Μ ίιηe Troupe ", δπου 
ή όργάνωση είναι πολύ πιό αuστηρ1] , κι άκόμα περισσότερο 
άπό τοϋ " Liνing Theatre ". Ένας 1]θοποιός τοϋ " Bread and 
Puppet T11eater ", 6 Μωρίς Μ πλάν, συμμετείχε στήν όμάδα 
τοϋ " Liνing Theatι·e " τό 1 962, τήν έποχi1 δηλαδ1) που ό 
Τζούλιαν Μπέιc ιcαi 1) Τζούντιθ Μαλίνα άνέβαζαν τό " • Αντρας 
γι '  Cί.ντρα " τοϋ Μπρέχτ. Αύτός, λοιπόν, λέει : " Στό ' Liνing 
Tl1eatre' ενιωθα σάν ενας δαίμονας πού καταδι ώκει  τούς 
πάντες. Όλοι έκεί μοιι'ιζανε ν' άποζητοϋν μιά δ ιαρκ/JJς καί 
πιό μεγαλειιhδη ειcρηξη καί νά γυρεύουν τήν ενταση πού 
συνεπιφέρει  1'1 καταστροφi1 . Ύπ11ρχε μονίμως μ ιά  δραματική 
φόρτιση στι)ν άτμόσφαιρα, πράγμα γοητευτικό άπό μ ιά  άποψη, 
άλλά έγώ προσωπικά ν ιώθω καλύτερα στό '1 Dread and 
Pupρet T11eater "  δπου δέ συναντίiς αότ�) τ�)ν παράλογη καi 
φρενιασμένη ευσυγκινησία " .  
Όπωσδ11ποτε, 11 άπουσία κάθε " πάθους " άπό τi1 δουλειά 
του " Dread and Pυppet T11eater " όφείλεται έπίσης στό 
γεγονός δτι τά περισσότερα μέλη του δέν είναι 1)θοποιοί 
πού προέρχονται ι'ιπό τόν . κόσμο τοϋ θεάματος, ι'ιλλά πολι
τ ικά' ένεργοποιημένα Cί.τομα. Μ 

"Ποτέ δέν εlχα δουλέψει στό θέατρο - λέει 6 Μπίλ Ντάλ
ρυμπλ- κι ούτε κάν τό 'χα σκεφτεί. Μ ετά τά πρ/JJτα χρόνια 
στό πανεπιστiιμ ιο,  κατέβηκα στό Νότο δ�cου άγωνίστηκα 
γιά τι)ν προάσπιση τ/JJν πολιτικ/JJν δ ι καιωμάτων κ' επειτα 
όργάνωσα ενα παράρτι1μα τοϋ S. D.S. (Ένωση Σπουδαστ/JJν 
γιά μ ι ά  δημοιcρατι κ1i κοινωνία) στό παλιό μου πανεπιστiιμιο, 
ση)ν Καλιφόρνια .  Σηi συνέχεια, δούλεψα γιά τό συνδικι'ιτο 
τ/JJν έργατ/JJν γ�'ίς " Uι ι i ted Farιη WorkeΓs Organ iziιιg Con1-
m i t tee " . ' Εκεί βρισκόταν καi τό " Teatro Caιηpes i 110 " κ' 
εβαλα κ' έγω ενα χερϊικι γιά νά ση]σουν τiς παραστ{ισει ς  
του:; στούς καταυλισμούς τών έργάτ/JJν .  Τέλος, βάλθηκα νά 
όργανώσω η)ν ιϊμέση ιcινητοποίηση ένάντια στό " d raft " (1) 
(έπιστράτευση ) σέ διάφορες πανεπιστημιουπόλεις η'ίς Νέας 
'Υόρκης .  Τότε άκρι βώς γνωρίστηκα μέ τό " Dread and J'υp
JJet Tlιeat et' " πού δούλευε γιά τό κίνημα Εiρίινης .  ΕΙδα τό 
" Fi ι·e " καi μερι ιcά μ ι κρά ί;ργα πού πλησίαζαν περισσότερο 
στό " agit  - ρ rop " (Σ.τ. μ . : στι)ν κυριολεξία 6 δρος σημαί
νει : θέαiρο άναταραχ1'ίς καi προπαγι'ινδας) . ΤΗταν ενα, θυ
μίiμαι ,  ποι) ό.ναφερόταν στό Φρέιζερ, τό γνωστό καθηγηη) 
τοϋ πανεπιστi1μιου τοϋ Χάρβαρντ πού άναιcάλυψε τόν τύπο 
της βόμβας vαπάλμ καί κατόπιν δί1λωνε δτι δέν 1)ταν ύπεύ
θυνος γιά τόν τρόπο πού η) χρησιμοποιοϋσαν ο[ άλλο ι .  Ύστε
ρα, εφυγα ό.πό τι) Νέα 'Υόρκη γιά νά πάω νά δουλέψω σ' ενα 
έργοστάσι ο  ιcαi τότε ό.κριβ/JJς . . .  " έιcλ1'jθην ύπό τά δπλα "!  
'Αποφάσισα πρός στιγμ1)ν νά  φύγω άπό τ ίς  'Ηνωμένες Πολι
τείες γιά νά γλυτώσω τι) φυλακ1Ί. Ξαναγύρισα σηi Νέα 'Υόρκη 
γιά ν' άποχαι ρετήσω κάποιους φίλους καί τότε 11 Γιcρέις 
Πάλεϋ τοϋ " G reenwiclι  V i l lage Peace Centet' " μοϋ πρότεινε 
νά πάω νά βρω τό " Β  read and PuρJJet Tlιeater "  που έτοί
μαζε ενα θέαμα. Δούλεψα στό Old Coυrt l1oι1se καi πϊ;γα 
μαζί τους περιοδεία στ1)ν Ευρώπη . Μέχρι τότε δέν είχα σκε
φτεί ποτέ νά κάνω μιά τέτο ιου ε!δους δουλειά· διαπίστωσα 
δμω; τότε δτι αύτή άκρι βως ή δουλειά ίιcανοποιουσε ενα 
μεγάλο μέρος τ/JJν έσωτερικ/JJν μου άναγκων. Παράδειγμα : 
είχα διασχίσει παλιότερα τίς ' Η νωμένες Πολιτείες ταξιδεύ
οντας άπό Βορρίi σέ Νότο κι  άπό Άνατολ1i σέ Δύση . Μ ι 
λοϋσα στόν κόσμο ι'iλλοτε σάν έπίσημος έιcπρόσωπος πολι
τι ιcων όργανώσεων κι Cί.λλοτε άπλως σάν ι'iτομο. 'Υπάρχουν 
δμως ενα σωρό πράγματα πού δέ μπορείς νά τά πείς μέ λόγια .  
Αυτά άκρι βώς τά πράγματα εβλεπα νά έκφράζονται κατά 
κάποιο τρόπο στά θεάμα1α του Πέτερ. Ή δουλειά μαζί του 
μοϋ φάνηκε μ ι. ά  ευκαιρία νά μάθω κάτι τελείως καινούριο " .  
Τό γεγονός δτι  πολλά άπό τά μέλη τοϋ " H t'ead and ]'ιφμet 
T11eater "  iiρχονται νά δουλέψουν σ' αuτό γιά πολιτι κους 
λόγους, δέ σημαίνει πως ή όμάδα είναι πολιτικά όργανωμένη. 
'Απεναντίας, ώς πρός αuτό, άποτελεί π ιστ1) άντανάκλαση 
τοϋ Άμερικανικοϋ Ριζοσπαστι κοϋ Κινi1ματος. Δέν iηrι'ιρχει  
συγκεκριμένη " γραμμi1 "· ύπάρχουν, άπλ/JJς, όρισμένες ίδέες 
πάνω στiς όποίες συμφωνοϋν δλοι : είναι κατά τοϋ πολί:μου 
στό Βιετνάμ καί ύπέρ των άνταρτ/JJν, κατά τοu Ν ί ξον καί 
ύπέρ τ/JJν Μαύρων Πανθήρων κ.λπ .  'Υπάρχουν ώστόσο κά-

( 1) Γιά τι)v κινητοποίηση έναντίοv τοϋ ' c!l'Ofl ' δές τό iί.ρΟρο 
'τοϋ Ραιι/ Lαιιιeι·, " La ι·es-is·ιance αιι ' c/l'Ofl ' eι s·es· pl'Ob!eιιιes- " 
στό "DeιnoC/'alie Νοιινe//e" Παρίσι, Μάρτ. 1967, σελ. 1 16 - 124. 
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ποι ι:ς διαφορές άπόψεων που καθρεφτίζονται καί στά θεά
ματα (δταν " κατασκευάζεται " ό Χριστός στό " The Cry ", 
κάποιος δίνει  στό Β ιετναμέζο ενα δπλο κ' ενας ι'iλλος τοϋ 
φέρνει ενα μπουκέτο λουλούδια) i) έκφράζονται στiς άφίσες : 
N . L . F .  St ronger t l1an eνer ('Απελευθερωτικό Μέτωπο: πιό 
iσχυρό παρά ποτέ) διαβάζουμε σ' ενα " πόστερ " τοϋ Μ προϋνο 
Έκαρντ πού δείχνει τρείς β ιετναμέζους άντιiρτες μέ τά δπλα 
τους καί τι) σημαία τ/JJν βιετκόγκ. Uncle Fatso Stronget' t l1an 
eνer - άπαντα ό Πέτερ Σούμαν, σχεδιάζοντας τόν " Πρό
εδρο " νά κάθεται σέ μ ιά  καρέκλα μέ /H r1 " φυσαλίδα " νά 
του βγαίνεΊ άπό τό στόμα : " Προχωρείτε έμπρός κ .λπ .  (άπό
σπασμα άπό ενα λόγο του Ν ίξον πού χρησιμοποι1]θηιcε στό 
" The Ct'y ") .  Ό Μπόμπ Έρνσταλ, πάλι , ζωγραφίζει ενα 
μακρύ τραπέζι : πάνω σ' αύτό ίJπάρχει ψωμί ιcαί πίσω μ ι ά  
μεγάλη σκάλα. Τ ό  σύμπλεγμα αuτό συνοδεύεται άπό τι]ν 
έπιγραφ1] : " Ό  Θεός θά σκουπίσει δλα μας τά δάκρυα καί 
δέ θά ύπάρχει  πιά θάνατος, ούτε θλίψη,, ούτε κλάματα, ούτε 
πόνος, γιατί δλα τά περασμένα εφυγαν άνεπιστρεπτί ". Όταν 
οι άντιθέσεις όξύνονται σέ μεγάλο βαθμό και ίJπάρχει κάποιος 
πού δέ συμφωνεί πιά μέ τό μi1νυμα τοϋ θεάματος, τότε αι)τός 
6 κάποιος άποχωρεί. Δέν όπάρχει κανενός ε'ίδους δεσποτι
σμός τii_ς όμάδας ιc' ετσι ό καθένας είναι έλεύθερος νά φύγει 
όποιαδ1ιποτε στιγμ1] καί γιά όποιονδήποτε λόγο, άκόμα ιcαi 
στ�) μέση μ ιίiς περιοδείας. Ή Cί.λλη δψη τοi\ νομίσματος 
είναι δτι κανένας δέ νιώθει στ' άλi1 θε ια πως είναι ά�ιαραί
τητος στ�) δουλειά .  Έτσι ίJπάρχουν διαρκως Cί.νθρωποι πού 
φεύγουν κι ι'ίλλοι πoiJ itρχονται ii ξανάρχονται μετά άπό ενα 
δ ιάστημα άπουσίας . Αύτό τό πήγαιν' - ελα τό διευκολύνει καi 
τό προκαλεί 11 μορφ1) ή 'ίδια τοϋ θεάτρου. Βλέπετε, ό Πέτερ 
Σοί>μαν έμη:ιστεύεται περισσότερο τiς μαριονέτες παρά τούς 
1Ίθοποιούς . 

Μ ετάφραση ΒΑΣΙΛΗ ΠΑΠΑ ΒΑΣΙΛΕΙΟΥ 

Πέτεe Σούμαιι, ό έμψυχωτής τοίί θεάτρου " Ψωμί καί Ποϋκλες" 



ΠΡΟΕΔΡl l( Ο  Δ Ι Ά Γ Γ ΕΛ Μ Α  
Ε Ν Α  .. Σ Ε ΝΑ Ρ Ι Ο "  Τ Ο Υ  
Ή γνωστή θεατρολόγοι; Φρανσουάζ Κουρlλσκι, 11ετά 
άπό προσεχτικι) παρακολούΟηση καi άνάλυση των θεα
μάτων το() Θεάτρου ·· Ψωμt καl ΚοDκλει;", κατόρθωσε 
ν' άνασυνθtσει καl ν· άποτυπώσει όρισμt:να άπ' αύτά, 
καταγράφονται; τήν παρ{ι).ληλη έξέ).ιξι1 το() κειμένου, 
της δράσης, το() f'ιχου καl τοΟ φωτισμοΟ. Στι)ν άνασύν· 
Οcση εlδικά τοΟ Spc:eclι βοηθι)Οηκε άπό τά κύρια μέλη 
το() θιάσου " Drcιιd nnd Puppc:Ι " Μάργκο Σέριιαν, Μπόμn 
·ερ,•στα>. καl Μωρiς Μπλάν. 

K c l μ c ν o :  

Τό κεlιιενο εlναι άπόσπασμα άπό τό " Μi1νυμα γιά τήν 

Κείμενο 

<<Η χώρα εύημερεί. ΟΙ έργαζόμενοι διαθέτουν τό 
ύψηλότερον βιοτικόν έπίπεδον παρά ποτέ. Ούδέ
ποτε ύπή ρξεν τοσαύτη προσφορά έργασίας είς τό 
παρελΟόν. Ούδέποτε αl έταιρείαι έπραγματοποί
ησαν μεγαλύτερα κέρδη. Τό δέ μέσον άγροτικόν 
είσόδημα εlναι τό ύψ ηλότερον άπό ποτέ άλλοτε. 
Τό έλλειμμα τού ίσοζυγίου πληρωμών κατι)λθεν 
άπό 2,8 είς 1 .3 δισεκατομμύρια δολλάρια. Ή 
πρόοδος αύτί1 όφείλεται εις τ�iν έΟελουσίαν καί 
πατριωτικήν συνεργασίαν τών έπιχειρηματιών 
καί τών τραπεζι κών κύκλων. Ή ο!κονομία μας 
πραγματοποιεί νέα λαμπρά έπι τεύγματα». 

«"Οσον άφορά εις τούς άπόκληρους, οί όποίοι 
άποτελούν ένα ε!δος δευτέρου έθνους έντός τών 
πλαισίων τής έθνικής μας κοινότητος καί τών 
όποίων ή τύχη άποτελεί δι' ή μίι.ς σ�iμερον μέγα 
πρόβλημα συνειδήσεως. έχω νά εfπω τούτο: Όχι 
μόνον θά έξακολουθήσωμεν, άλλά καί θά έντεί
νωμεν έτι περισσότερον τόν πόλεμον κατά τής 
πενίας)). 

« ' Η  έπομένη όδός i1 όποία διανοίγεται ένώπιόν 
μας ε!ναι 1i όδός τής άπελευΟερώσεως. Τούτο ση
μαίνει ότι Οά πρέπει νά θέσωμεν όλας τάς έπιτυ
χίας μας τού παρελθόντος είς τήν ύπηρεσίαν τι)ς 
έκπλη ρώσεως τών έπιθυμιών μας. 
"Ενα έΟνος ε[ναι μέγα έφόσον άποτελεί τι)ν κοι
τίδα ένός μεγάλου λαού. Καί ένας μέγας λαός δέν 
δύναται νά διαμορφωΟή πλί1ρως διά τού πλούτου 
καί τής ίσχύος, άλλlι. έντός τών κόλπων μιίι.ς κοι
νωνίας i1 όποία άποτελεί δι · αύτόν έναυσμα πρ,ός 
τελείαν άνάπτυξιν τής ίδιοφυfας του. Αύτιi r.!"ίιι 
ή μεγάλη κοινωνία. 

Έν τούτοις. βραδέως καi κατά τρόπον όδυνηρόν 
- ένώ εfχομεν φΟάσει εις τά πρόΟυρα τής νίκης -
έδιδάχθημεν ότι δέν άρκεί νά άπολαμβάνωμεν 
άπαντε� .τής εύημερίας. 
Εύρισκόμενος ό σύγχρονος άνθρωπος έντός τού 
κόσμου τής άφθονίας, καταδυναστεύεται άπό δυ
νάμεις αl όποίαι άπειλούν νά έκμ ηδενίσουν τι)ν 
1)Οικήν του ύπόστασιν. Ίi άτομικί1 έκάστου εύ
ημερία δέν ε!ναι παράγων Ικανός νά άναχαιτίση 
καί νά έξουδετερώση τάς δυνάμεις αύτάς. 
Ήμπορούμεν βεβαίως νά ύποτάξωμεν καί νά χα-

κατάσταση των H.n.A. " (έτlισιος όπολογισιιός-σχεliι· 
ασιιός της κρατικf)ς δρασtιιριότηται; στόν όποfο προ
βαίνει κάθε Γενόρη ό tκάστοτε πρόεδρος) πού άπηύθυνc 
ό πρόεδρος Τζόνσον στic; 12 τοΟ Γcνάp11 το() 1966. 

Ή θ ο π ο ι ο l :  

Ό όμιλητής μt κα0tl)Ιtpl\>ά ροΟyα, βοlσκεται στό βάΟος 
της σκηνης, φάτσα στό κοινό. ·εχει tνα μικρόφωνο, fνα 
μεγάλο τύιιπανο και κύμβαλα. 

Δεκαrιέντε ι'iντρες καί γυναtκες, ντυμένοι στά 1ιαΟρα 
(πανταλόνι καl χιτώνας μt κουκούλα). 'Όλοι φοροΟν 
ιιάσκες. 

Φωτισμός 
'Ομοιόμορφα 
λευκό φώς 

Ίδια 

Ίδια 

"Ιδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ήχος 
Ό όμιλητής 
χτυπάει σέ 
κανονικάδια
στί1ματα τό 
κύμβαλο μέ 
μιά μπαγκέ
τα τυμπάνου. 

Ό όμιλητι)ς 
διαβάζει τό 
κείμενο στό 
μ ι κ ρόφωνο, 
μέ καθαρή 
φωνή καί  σ·  
έντελώς ού
δέτερο τόνο. 
Ή φράση κό
βi:ται συχνά 
άπό ένα χτύ
πο μεγάλου 
τυμπάνου 

Χτύποι μεγά
λqυτυμπάνου 

Χτύποι μεγά
λου τυμπάνου 

A N D P U P P E T "  

Μιά γυναlκα, τυλιηιtν11 σφιχτά ιι' tνα lίσrιρο σεντόνι, 

Μιά ·· Βιετναμtζα Κυρlα ",  πού φοράει μιά κάτωχρη, 
ανάγλυφιι μάσχα ιιεγά).ων διαστάσεων ..:' ειναι ντυιιtνη 
στά όλόλ.ευκα : πρ(η.-:ειται γιά μιίι ιιαριονtτα ιιt δξονα 
6ψο� 4 μtτpα, πού η) χcιρlζονται άπό ιιtσα δυό ήΟοποιοl. 

Φ ρ ο  ν τ ι σ τ  t'ι ρ ι ο :  

Δεκαπtντc ·· ζωντανές " κι 6).).cς τόσες νειcρι..:tς ιι{ισ..:ες. 

Γύρω στiς σαράντα ..:αρtκλες. 

Καιιιiι τριανταριά κρικtτες. 

�Ενα lίσπρο σεντόνι. 

Μιίι συσκευή στροβοσκοπικοQ φωτός (στροβοσκόπιο). 

Δράση 
Τά πρόσωπα τού χορού ντυμένα στά όλόμαυρα 
καί μασκοφορεμένα φέρνουν σηi σκην1i πολλές 
καρέκλες. ΚάΟε πρόσωπο κάνε� τιiν είσοδό του 
καθισμένο σέ μιά καρέκλα πού τι) σέρνει κυρι
ολεκτικά. τπειτα σηκώνεται. βγαίνει άπό τιi 
σκην1) καί ξαναφέρνει μιά Ιiλλη καρέκλα. Σχη
ματίζ�ται έτσι μιά μακρ1ά σεφά πού πηγαινοέρ
χεται άδιάκοπα. Άφού μαζευτούν όλες οί καρέ
κλες στι) σκηνί1, ό χορός βγαίνει. 

Τέσσερις άντρες μέ μάσκες. ντυμένοι στά μαuρα, 
μπαίνουν καί ίσιάζουν τίς καρέκλες μπροστά 
στόν όμιλητή (πλάτη στό κοινό). Βγαίνουν. 

"Ενα π ρόσωπο μέ μάσκα, ντυμένο στά μαύρα, 
μεταφέρεται καί τοποθετείται μπροστά στίς κα
ρέκλες. 
Αύτός ό άνθρωπος-μαριονέτα κουνάει άπότομα κ' 
έπίμονα τά χέρια του, κάνοντας μιά κίνηση. σέ 
κάθε χτύπο τού τυμπάνου, σά νά βγάζει λόγο. 

Τό πρόσωπο μεταφέρεται έκτός σκηνής. 

Τά πρόσωπα τού χορού μπαί νουν ένα-ένα. πολύ 
άργά, καί κάθονται φάτσα στόν όμιλητή. ΚάΟε 
πρόσωπο φέρνει τι) μάσκα του στό σβέρκο. "Ετσι 
ol μά,σκες κοιτάζουν κατάματα τό κοινό. 
Γνέφουν έπιδοκιμαc;τικά, κουνώντας άργά τό κε
φάλι άπό κάτω πρός τά πάνω. μ' ένα τρόπο τε
λείως γελοίο, όσο ·κρατάει ό λόγος. 
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Κείμενο 

λιναγωγ1iσωμcν τάς έν λόγφ δυνάμεις ήμπορού
μεν νά προσδώσωμεν μεγαλύτερον νοήμα είς ττiν 
ζω1iν μας. Τούτο δμως Οά συμβίj μόνον έάν κα
Οείς έξ ί1μ&ν. άπό τού ύπουργού έως τού άπλού 
πολίτου, αίσΟανθη άρκετά Οαρραλέος ώστε νά 
έπιδοΟη είς τ tiν άναμόρφωσιν τ&ν πεπαλαιωμέ
νων μεΟόδων καί άρκετά τολμηρός ώστε νά άντι
μcτωπίση έπιτυχ&ς νέους. άγνώστους κ1νδύνους. 
Τούτο Οά συμβη, τέλος. μόνον έάν τό δνειpον τό 
όποίον τ ρέφομεν μάς διακατtχη εiς τοιούτον βα
Ομόν αιστε νά δύναται νά κινητοποι1lση τάς άπε
ριορίστους δυνατότητας τού μεγάλου λαού μας. 
'Επιβάλλεται νά συνεχίσωμεν τάς π ροσπαθείας 
διά τί1ν βελτίωσιν της ποιότητος τt)ς ζωης μας. 
Π ρέπει νά Οέσωμεν είς έφαρμογtiν καί νά όλυ
κληρώσωμεν τά μεγάλα προγράμματα τά άφο
ρ&ντα είς τti\' δημοσίαν ύγείαν καί τi1ν έκπαίδευ
σιν. παραχωρούντες ταυτοχρόνως είς όσους δια
κινδύνεύουν τtiν ζωί1ν των, ύπηρετοUντες εiς τάς 
ένόπλους μας δυνάμεις. τtiν εϋνοιαν νά άπολαμ
βάνουν ίδιατtρων. κατά τ1iν περίστασιν. προνο
μίων. 
Όφείλομεν νά βοηΟ1iσωμεν όλο1 διά νά οί κοδο
μηΟούν συvοικίαι καί οίκισμοί εiς τά προάστια 
τών μεγαλοπόλεων. ά φροντίσωμεν διά ηiν 
κατασκευι)ν κατοικιών. σταΟμών. νοσοκομείων. 

ά δημιουργ1iσωμεν δ. τι  άπαιτείταt ώστε οί 
συμπολίται μας οί δ1αβιοϋντες είς τάς περιοχάς 
αύτάς νά εlναι είς Οέσιν νά διάγουν μίαν εύzάρι
στον ζωi1ν. 
Διά νά άντψετωπίσωμεν τtiν αύξανομένη έγκλη
ματικότητα ε!ς τάς όδούς. όφείλομεν νά ένισχύ
σωμεν τάς δυνάμεις η)ς τοπικ1)ς άστυνομίας. Ό 
πόλεμος δέν μάς έπιτρέπr.1 νά πραγματοποιi1σω
μεν πάν δ. τι  Οά 1iΟέλαμεν είς τόν τομέα αύτόν. 
Θά πλtiξωμεν κατά τρόπον άνελέητον τi1ν δια
φΟοράν καί τi1ν άδράνεtαν. Θά έξασφαλισΟ1) i1 
διάΟεσις καί τού ένός δολλαρίου έν πνεύματι οί
κονομίας καί κατόπιν ύπολογισμού. tν λησμο
νοϋμεν ότι έκείνος δ όποίος τό προσέφερεν 
έχρειάσΟη νά έργασθη διά νά τό άποκτi1ση>>. 

<ϊ 1-1 χώρα μας εύρίσκεται σiηιερον έμπr.πλεγμένη 
cίς τό Βιετνάμ είς μίαν βιαίαν καί άπάνΟρωπον 
σύρραξιν•). 

<<Αλλά δέν πρόκειται νά έπιτρέψωμεν r.ίς τούς 
άντι πίιλους μας νά καταβάλουν τάς έπιθυμίας καί 
νά έξουδετερώσουν τά σχέδια τού λαού μας. ' Η  
χώρα μας r.!ναι άρκούντως ίσχυρά, οί θεσμοί της 
άρκούντως στερεοί καί ό λαός μας άρκούντως 
δυνατός. ώστε νά εϊμr.Οα εiς Οέσι ν νά έπιδιώκωμι:ν 

Φωτισμός 

Ίδ1α 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

' Η χος 
Ίδιος 

Ό όμ1λητής 
χτυπάει μιά 
φορά τό κύμ
βαλο. 

Ό άφηγητ i1ς 
χτυπάει μιά 
φορά τό κύμ
βαλο. 

Χτύποι μεγά
λοuτυμπάνοu 

Χτύποι μcγά
λουτυμπάνου 

Δράση 

Ίδια 

Τά π ρόσωπα περνούν ξανά τίς μάσκες στά 
πρόσωπά τους. γυρίζουν μέ τi1ν καρέκλα τους καί 
στήνονται σέ παράταξη φάτσα στό κοινό. 
Στρέφουν τώρα τό κεφάλι πολύ άργά άπi> τ' άρι
στερά πρός τά δεξιά. 
Ύστερα άπό λίγο σηκώνονται. βάζουν όλοι μαζί 
τίς καρέκλες τους πιό μπροστά κuί κάθονται 
ξανά κάνοντας τι)ν ϊδtα κίνηση μέ τό κεφάλι. Τό 
παιχνίδι αύτό έπαναλαμβάνε!αι άλλη μιά φορά. 
Ένας άντρας σηκώνεταt καί πλησ1άζει μιά γυ
ναίκα πού κάΟεται σέ μιά καρέ)\λ.α. Ση κώνεται κι 
αύτti. έπειτα έκείνος άπλώνει τό χέρι του άργά 
πάνω άπ' τό μάγουλό της (θά συνεχίσει νά κάνει 
tti ν  ίδια χειρονομία Ιι\ς τό τέλος της σκηνης). 
Ένας δεύτερος άντρας σηκώνεται. πλησιάζει 
μιάν άλλη γυναίκα. κάνει τ ι) ν  ϊδια χειρονομία. 
άλλά αύt ti τή φορά ί1 γυναίκα κρύβει τό πρόσωπό 
της μέ τά χέρια της. Ό άντρας σταματά. 
"Ενας τρίτος άντρας πλησιάζει μιάν άλλη γυναί
κα. Μόλις άκουμπά τό χέρι στό μάγουλό της. 
έκείνη σωριάζεται καταγ1)ς. 

Τά πρόσωπu. τού χορού τοποθετούν τίς καρέκλες 
κυκλικά στi1 μέση τ t)ς σκηνης κ' cπειτα βγαί
νουν. 

"Ενα πρόσωπο μέ μάσκα νεκρικ1i όδηγείται στ1i 
σκηνί1 καί στί1νεταt καταμεσίς στίς καρέκλες. 
Κουνάει έπίμονα τίι.χέρια του σά νά βγάζει λόγο. 
Τό πρόσωπο όδηγείται έκτός σκηνης. 

Μπαίνουν δλ.α τά πρόσωπα τού χορού. Φορούν 
νεκρικές μάσκες. έχουν ύψωμένα τά χέρια καί τίι 
κινούν ί:ντονα. Π ροχωροϋν (i)ς τό κέντρο τού κύ
κλου μέ τίς καρέκλες. βαδίζουν πρός όλες τίς κα
τευθύνσεις. σά νά βγάζουν λόγο στίς καρέκλες. 
Βγαίνουν. 



Κείμενο 

σταΟερ<Ος τ ιiν ί:πίτευξιν των <Ίντικειμενι κώ\• μας 
σ..:οπ<l>ν εiς τόν ύπόλοιπον κόσμον. οίκοδομοϋν-" 
τr.ς ταυτοχ ρόνως r.ίς τό έσωτερικόν μίαν μεγάλην 
...:οινωνίανη. 

«'Η χιορα μας. i1 όποία διαΟέτει άπ�ριόριστο\• 
ίσχύν. άλλίι συμβαίνει νά r.ύρίσκεται έντός ένός 
έχΟρικού καί άπελπισμένου κόσμου. δέν Οά 
έγνώριζεν ούτε τιiν άσφάλειαν ούτε τιiν έ.λευΟε
ρίαν. ώστε νά δυνηΟί) νά οί κοδομί1σ11 f.να πολιτt
σμόν ό όποίος άπηλευΟέρωσεν καί άπελευΟερώ
νει τό ό.νΟρώπι νον πνεύμα άπό τά δεσμά του. 
Ένόσω δi:ν ά.ποκαΟίσταται 11 εί ριiνη - ii έάν τε
λικώς δέν άποκατασταΟη - i1 ίδικi1 μας γραμμί1 
παραμένει διαυγί1ς. Θά άγωyιζιό1μεΟα διίι τί1ν 
περιστολιiν της συρράξεως, διότι δέν έπιΟυμού
μεν νά ίδωμεν πολλαπλασιαζομένους τούς κινδύ
νους καί τάς καταστροφάς. 
Ταυτοχρόνως δμως Οά π ροσφέρωμεν είς τούς πο
λεμιστάς μας πάν τό άπαι τούμενον διά τάς άνάγ
κας των: Οά προμηΟεύσωμεν είς αύτούς Ι.ίπαντα τά 
πολεμοφόδια. Οά διαΟέσωμεν όσονδi1ποτε χρι)μα 
καί iίν άπαιτηΟη. Οά λάβωμεν δλας τάς άναγκαίας 
άποφάσεις. άσχέτως τtμιiματος καί άσχέτως τών 
δυσκολιών τάς όποίας Οά χρειασΟι) νά ύπερπη
δi1σωμεν. Τελι κώς είς έμέ άνi1κει ί1 εύΟύνη νά 
διατάξω «πύρ». Καί. έάν χρειασΟί). Οά τό πράξω. 
παρά τάς περί τού άντιΟέτου προτροπάς τ ι)ς συν
ειδιiσεώς μου. Διότt έχομεν τέκνα καί όφείλομεν 
νά τά μορφώσωμεν. Διότι Εχομεν άσΟενείς καί 
όφείλομεν νά τούς Οεραπεύσωμεν. Διότι έχομεν 
άνΟρώπους καί όφείλομεν νά τούς έλευΟερώσω
μεν. "Εχομεν πτωχούς νά ά ποσπάσωμεν άπό τόν 
κόσμον τι)ς έξαΟλιώσεως. fχομεν πολιτείας νά 
κτίσωμεν. έχομεν ένα όλόκληρον κόσμον τόν 
όποίον πρέπει νά συνδράμωμεν. n ράττομεν δ. τι 
μάς έπιτάσσει τό καΟί)κον. 
Τό χρέος αύτό όφείλει νά γίνη χρέος δλων μας». 

Φωτισμός 

Ίδια 

Ίδια 

"Ίδια 

Ίδια 

Ίδια 

Σκοτάδι 

Ήχος 

Κ ρικέτες 

Ό όμιλητιiς χτυ
πάει τό κύμβαλο. 

Χτύποι μεγά
λου τυμπάνου 

Κ ρικέτες. 

Συσκευί1 στρο βοσκοπικού 
φωτός ρυθμίζεται άργά 
καlστρέφεtαι πρός τιi «βι 
ετναμέζα κυ ρία». 

Φώς 

Σκοτάδι 

Στροβοσκο
πικό φώς 

Φώς 

Σκοτάδι 

Στροβοσκο
πικό φώς 

Δράση 

Ίδια 

Τά πρόσωπα τοϋ χορού μπαί νουν σερνάμενα μέ 
γρηγοράδα, κρατώντας σέ κάΟε χέρι άπό μιά κρι
κέτα. Γλυστρούν κάτω άπό τίς καρέκλες. τίς άνα
ποδογυρίζουν άργίι καί τίς στιiνουν άνάποδα, μέ 
'rιiν πλάτη πρός τά κάτω. · 

Τά π ρόσωπα τού ,χορού άκινητοποιούνται καί 
σταματούν νά παίζουν μt τίς κρι κέτες. 

Τά πρόσωπα τού χορού βγαίνουν ένα-Ενα. άργά. 
άπό τi1 σκηνί1 άφιiνοντας τίς.καρέκλες. 

"Ενα π ρόσωπο ντυμένο στά λευκά φέρνει ένα 
Ι.ίσπρο σεντόνι καί τό στρώνει καταγης στά δεξιά 
τί)ς σκηνί)ς. Βγαίνει καl ξαναμπαίνει μέ μιάν 
άσπρη μαριονέτα πού παριστάνει τή «βιετναμέζα 
κυρία>» τήν τοποΟετεi" πάνω στό σεντόνι. 
Μ παίνουν τά πρόσωπα τοϋ χορού. Φορούν νε
κρικές μάσκες. Σχηματίζουν δυό στοίχους, στ· 
άριστερό μέρος τί)ς σκηνijς. άντί κρυ στή μαρι
ονέτα. 
Βαδίζουν πρός τιi μαριονέτα. σ ηκώνοντας τ' άρι
στερό τους πόδι καί τ' άριστερό τους χέρι. χτυ
πώντας ταυτόχρονα τlς κρικέτες πού κρατούν. 
Τό βάδισμα αύτό ε!ναι ή άλλό,κοτη παρωδία μιάς 
ναζιστι κι)ς παρέλασης. 

Τά π ρόσωπα τού χορού σταματούν. 

Ή μαριονέτα ταλαντεύεται ό.ργά καί γέρνει έλα
φρά π ρός τά μπρός. Τό πρόσωπο μέ τ' άσπρα. 
δρΟιο μπροστά στή μαριονέτα. έκτελεί τιiν ίδια 
κίνηση . 

Τά πρόσωπα του χορού ξαναπαίρνουν τιi θέση 
τους στ' άριστερά της σκηνί)ς καl ξαναρχίζουν 
τό βάδισμα. 

Σταματούν. 

· Η «βιετναμέζα κυρία» καί τό π ρόσωπο μέ τά 
λευκά γέρνουν άκόμα Περισσότερο. 

Τά πρόσωπα τού χορού ξαναρχίζουν τό βάδισμα. 

Σταματούν. 

Ή «βιετναμέζα κυρία>> καί τό π ρόσωπο μέ τά 
λευκά πέφτουν. 

Τά π ρόσωπα τού χορού βγάζουν τίς μάσκες τους. 
περι κυκλώνουν τι) μαριονέτα καί σηκώνουν λι
γάκι τό σεντόνι γιά νά μπορέσουν νά βγούν άriό 
μέσα οί δυό χειριστές. 
Ύστερα τό κεφάλι καί τά χέρια τί)ς «βιετναμέζας 
κυρίας» μεταφέρονται πάνω στ' άσnρ<J σεντόνι 
Εί;ω άπό τ ί1 σκηνιi.  
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....... � Τέσσερις μαιιέτες σκΙJΙ 'ικωι1 γιά τιί ιι ταιι1ία " Ίf πτώση τιjς 
Ρωμαϊκιjς Αύτοκρατορίας " πού γυρίστηκc τό 1964 στά στούιι
τιο τοϋ Λαουρέιιτις. Ό Βει1ιέρο Κολασά1ιτι - μέ τό μό1ιιμο 
συ1ιεργάτη του, ό.ρχιτέκτοι1α έπίσης Τζών Μούρ - ό.ναπαράστη
σα�ι όλόκληρη τιί ΡωμαίΊ<ιί Άγορά. Άπό πά1ιω πρός τά κάτω : 

c...ι.. .... ,ι.: . "}')\ '"""'--. 

• Αλλες τέσσερις μακέτες σκηιιικ(jjιι τοϋ Βε11ιiρο Κολασάντι γιά 
μουσικά ί!ργα : " 'Ιππότης τ(jj11 Ρόδων " τοϋ Ρίχαρ1ιτ Στράους, 
πρώτη καί δεύτερη πράξη, ό.1ιεβασμέvο στά 1971 στό " Μεγάλο 
Οέατρο " τιjς Γε1ιεύης. " Τά κατά ΜατΟαίοv ΠάΟη " τοϋ Μπάχ, 
στό θέατρο " Mas5·i1110 " τοϋ Παλέρμο, στά 1957. Τό σκηνικό 
εlvαι έμπ1ιευσμέvο, θελημέvα, 6.πό τιί Βασιλιιcιί τοϋ 1\ιfο1ιρεάλε. 
" Τουραντότ "  6.11εβασμέvη γιά τά πεvη�ιτάχρο1ια τοϋ Πουτσί1•ι � 

Ό 1ιαός τοϋ Διός στό Φόρουμ. Φρούριο των ρωμαίων στιί Γα
λικία. Οί τάφοι τιjς via Αρρία. 1\ιfιά λεπτομέρεια τιjς Ά γορύ.ς 
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A P X I T E l( T O N I J(H Σ l( Η Ν Ο Γ Ρ Α Φ Ι Α  
VENIERO COLASANTI, ΕΝΑΣ 'ΜΑΙΤΡ' ΤΟΥ ΕΙΔΟΥΣ 

Έναs eλληναs άρχ1τέκτων, δ Ν ίκοs Θ .  Χολέβαs, βοηθόs 
στήν eδρα Άρχπεκτονtκfjs Μορφολοyfαs κα\ Ρvθμολοyίαs 
ΊΌv Πολvτεχνείοv τfjs 'Αθήναs, εlδ11<ό: μετεκπαιδεvμένοs 
στό Δtεθνέs Κέντρο Σvντήρησηs κ1 'Αποι<ατάστασηs 
Μνημείων τfjs Ούνέσκο στή Ρώμη, yράφε1 y1ό: eνα δ'tά
σημο άρχ1τέκτονα, τόν καθηyητή στ1iν 'Αρχπεκτον1κή 
Σχολή τfjs Ρώμηs Βεν1έρο Κολασάνη . Γ1ατ\ στίs σελί
δεs τοv " Θεάτροv "; Γ1ατί, άπλούστατα, δ Βεν1έρο Κο
λασάνη όχ1 μόνο δ1δάσκε1 ,  θεωρηηκά·, δ1αρρύθμ1ση σκη
ν1κοv χώροv, άλλ' εΤνα1 δ ίδ1οs, στήν πράξη, δΊάσημοs 
σκηνοyράφοs στό Θέατρο κα\ τόν Κ1νηματοyράφο . Φv
σ1κό, σό:ν άρχπέκτονεs, νό: βλέ1τοvν κ' ο! δvό τovs τή 
σκηνοyραφία σό:ν Πιστή άπεtκόνιση ένόs σvyκεκρψένοv 
χώροv, μολονότt τό θεατρtκό σκην1κό yίνεταt,  ολο ι<αί 
περ1σσότερο, ύπαινικηκό. Ό κ Ν .  Θ. Χολέβαs σημειώ
νε 1 πώs τό άρθρο τοv yράφτηκε ύστερα άπό σvζ11τηση 
μέ τό δtακεκρψένο άρχπέκτονα ποv τόν yνωρίζε1 χρόνια 
- άρχtκό: σό: μαθητήs τοv και κατόπιν σό: θαvμαστtiS 
τοv eρyov τοv. Ό καθηyηηis Κολασάνη τοv παραχώ
ρησε στοtχεϊα και φωτοyραφίεs μέ Ιδtαίτερη χαρά y1ατί 
θό: δημοσιεύονταν στήν ' Ελλάδα 11Όv - οπωs παρατ1i
ρησε δ ϊδ1οs - εΤναt ή " πνεvμαηκή πατρίδα ολων μαs " .  

Ό Veniero Colasanti ,  καθηγηη)ς στi]ν Άρχ1τεκτονικ1i Σχολή 
τf1ς Ρώμης, εΙναι ίσως ενας άπ' τούς μεγαλύτερους σύγχρονους 
έργάτες τοϋ σκηνικοϋ χώρου στ�)ν ' Ιταλία, άφιερώνοντας 
έδG:ι καi σαράντα χρόνια τήν παραγωγi1 του κι όλόκληρη τή 
δημιουργία του στη σκηνογραφία. 
Μ ελετητής γιά μερικά άπ' τά μεγαλύτcρα Θέατρα τijς 'Ιτα
λίας καί της Εύρώπης, μοιράζει η) δουλεtά του στό Θέατρο 
καί στόν κ ινηματογράφο μέ η)ν ίδια Θαυμαστή λεπτότητα 
καί ευαισθησία, πού τόν χαρακτηρίζουν καί σάν άνθρωπο. 
Στό ένεργητικό του άναρίθμητες μελέτες σκη νογραφ1G:ιν 
καί κουστουμιG:ιν συντάσσουν η)ν καλλιτεχνική βιογραφία 
του πού ξεκινά άκριβG:ις τή στιγμή πού έντελG:ις έρασιτεχνικ:ά 

Τοϋ ΝΙΚ. · Θ. ΧΟΛ ΕΒΑ 

καi σάν ενα είδος πα1χνιδιοϋ άσχολcίται παιδί άκόιια μέ τήν 
κατασκευ1) τi'jς πατροπαράδοτης χριστουγεννιάτικης φάτνης 
τG:ιν δυτικ&ν. 
Ό κόσμος, ώστόσο, τοϋ Θεάτρου δέν είναι κάτι ξένο στό ά
μεσο οiκογενειακό του περιβάλλον. Ό πατέρας του είναι ενας 
δtάσημος συγγραφέας καί κριτικός ηΊς τέχνης καί οι φίλοι 
του άκοϋν στά όνόματα GioΓdano, M ascagni καί Ο.  Respighi .  
ο ι  μεγάλοι αύτοί καλλtτέχνες καί 1cνευματικοί άνθρωποt ,  
άποτελοuν γ ιά  τόν άρχιτέκτονα - μικρό άκόμα τότε παιδί 
- τiς πρG>τες επαφές μέ τό Θαυμαστό, έκθαμβωτικό καί 'μυστηριώδη κόσμο τοϋ Θεάτρου, πού Θά ύπηρετi1σει άρ
γότερα σ' όλόκληρη τ�) ζωi1 του. 
Ή σταδιοδρομία του ξεκινά μέσα άπ' τίς σπουδές τijς Άρχι
τεκτονικijς καί, δπως ό ίδιος παραδέχεται ά�cλά, αύτό εγ1νε 
μέ άπώτερο καi μοναδικό σκοπό νά άσχοληθεί μετά τ11ν άπό
κτηση του διπλώματός του, 1cού παίρνει τό 1 936, ά�rοκλειστι
κά μέ τ�) σκηνογραφία. 
Ή τύχη του είναι μεγάλη πού ζεί 1cαί μορφci)νι;ι τόν αiσθητικό 
του κόσμο σέ μιά πόλη σάν τ�) Ρώμη πού προσφέρει τό. σ�cη
νογραφ1κό χ&ρο μέ τ�)ν ίδια τ�) ζωντανi1 της κλίμακα, μέ τήν 
ίδια τ�) μορφολογικ11 καί  α!σθητιιc11 παρουσία της, δ ίνοντας 
στόν άρχιτέκωνα τήν έσωtερικ1) ένόραση καί γεύση νά 
μετατρέψει τίς c!κόνες καi τά βιώματα αύτά σέ τρισδιάστατο 
άρχιτεκτονημένο χ&ρο σκηνογραφικijς δημιουργίας. 
Ή έπαγγελματικi] καριέρα του άρχίζει δταν, μόλις άπόφοιτος 
τfjς Άρχιτεκτονικijς Σχολi]ς, ιcερδίζε'ι τό πρGΗο βραβείο σέ 
πανιταλικό διαγωνισμό γιά τ�) σκη νογραιρικ11 ιιελέτη καi τά 
κουστούμια τοu " Πελέας καί Μελισσάνθη ". Τ1) μελέτη αύτή 
Θ' άκολουθi1σουν άμέτρητες ι'i.λλες γιά τή Σκάλα του Μ ι
λάνου, τ�)ν Όπερα τijς Ρώμης, τό Σάν Κάρλο ηΊς Νάπολης, 
δπως καί γιά τά πιό φημισμένα Θέατρα ηΊς Γαλλίας καί τfjς 
Αuστρίας. Μ έχρ1 σ�)μερα έκπονcί κάθc χρόνο τiς σκηνογρα
φίες καί τά κουστούμ1α γ1ά τό Salzb11 1·geΓ Festspiele μαζί μέ 
τόν άμερικανό άρχιτέκνονα Jol1n Μοοι·e, τακτ1κό συνεργάτη 
του σ' αuτές τiς δημιουργίες. 

59 



Στόν κινηματογράφο, ή έργασία του γίνεται γνωστ1i μέ τή 
μεγαλοπρέπεια του " ΕΙ Cid ",  τιi φινέτσα του " 55 μέρες 
στό Πεκίνο " ιcαί τήν ύπερπαραγωγ1i " Ή  πτώσις της Ρωμαϊ
κης Αύτοκρατορίας " δπου στό χώρο τών στούντιο του De 
Laιιι·entis Θά " χτίσε ι " τό ρωμαϊκό Fοι·ι1 111 έκ Θεμελίων. 
Μαζί μ' αύτές δμως τίς σκηνογραφίες πρέπει νά Θυμηθουμε 
καί μελέτες γιά τά εργα του De S ica, του Alessandι· ini , του 
R. Clai ι· καί του Blasett i ,  συνολικά. 40 φίλμς τών όποίων τίς 
σκηνογραφίες καί τά κουστούμια Θά σχεδιάσει .  Παράλληλα 
μ' αύτι'1 του τιi δραστηριότητα δ ιδάσκει τό μάθημα της Σκηνο
γραφίας, άπό τό 1 955,  στr1ν 'Αρχιτεκτονικi1 Σχολ1i του J1ανF.πι
στημίου της Ρώμης. Έκcίνο, δμως, πού κάνει τή δουλειά του, 
εϊτc είναι διδασκαλία, εϊτε σχεδιασμός σκηνογραφικών 
μελετών, ξέχωρη καi. Θαυμαστή είναι αύτό πού διακρίνcι 
τόν ϊδιο τόν άρχιτέκτονα, τόν ϊδιο τόν πνευματικό <'iνθρωπο 
άπέναντι στά προβλι'1ματα καί τά έρωτηματικά πού του Θέ
τει ό σιcηνιιcός χώρος. Ή βαθιά γν6Jση της ίστορίας της 
άρχιτεκτονιιcης, του Θεάτρου καί του πολιτισμου, μαζί μέ 
τό μεγάλο έσωτερικό του ταλέντο, Θά δώσουν τιiν άπάντηση 
σ' αύτι'� τά {φωτιiματα της τέχνης του. Τό βι βλίο του " Peι·i
od i di Scenogι-afia " πού Θά κυκλοφορi1σει στ�i Ρώμη τό 
1 955 Θ' άποτελέσει eνα πολύτψο βοι'1 Θημα στ1i βι βλιογρα
φία έμπλουτίζοντας τίς γνώσεις πάνω στi1ν έξέλιξη ηϊς ίστο
ρίας ηϊς Σκη νογραφίας, καί συγχρόνως Θά γίνει eνα βασικό 
κείμενο μελέτης καί 1ιλη ροφόρησης γιά τούς σπουδαστές 
στιiν 'Αρχι τεκτονική Σχολι'1 . 
Γιά τόν Colasant i ,  ό σκηνικός χώρος δέν είναι τίποτ' ι'iλλο 
παρά άρχιτεκτονημένος χώρος, ετσι �Ί σκηνογραφία δέν είναι 
γι' αύτόν i) μελέτη σέ ζωγραφικό έπίπεδο άλλά μιά όργανι
κ1i ,  τρισδιάστατη ένότητα δυναμικου χιίJρου πού άνάλογα 
μέ τό εργο πλαισιώνει τούς ήθοποιούς δ ίνοντας στήν ϊδια 
τή δράση του εργου, τή  χειροπιαστιi όντότητα του όνείρου 
ένός καλλιτεχνικου δημιουργ1iματος.  
Ή παραμικρή λεπτομέρεια, προσεγμένη σχολαστικά, βρί
σκεται συνδυασμένη μi: τιi μεγαλοπρέπεια τf\ς αίσθητικi'\ς 
λιτότητας, δί νοντας σάν τελικό άποτέλεσμα σκηνικης πα
ρουσίας τιi μορφολογικιi συνέχεια του άρχιτεκτονικου Εργου, 
γιατί ό σκη νογράφοι; είναι πρίν άπ' δλα άρχιτέκτονας " γι'  
αύτό κουβαλάει μέσα του ηiν κλίμακα του χώρου " τή γνώση 
τών άναλογιών μέσα σ' αύτόν. 
Σχεδιάζει μόνος του καί τιΊν παραμικρότερη λεπτομέρεια 
μέ άκρί βεια καί Θέρμ η .  Τά Θαυμαστά σέ αίσθητικιi πληρό
τητα καί έξονυχιστική κατασκευαστικ1i λεπτομέρεια σχέ
διά του, γίνονται πραγματικότητα παίρνοντας σώμα στό χώρο 
τιϊς σκηνi'\ς πού γι' αύτόν άποτελεί τό χώρο τfίς ζωfίς του. 
Στά κουστούμια πού σχεδιάζει μαζί μέ τίς σκηνογραφικές με
λέτες του διακρίνεται 'ίσως περισσότερο i1 προσ1Ίλωσ1i του 
στιiν ίστορικιΊ άλήθεια ιcαί στήν όρθιi άπεικόνιση της έπο
χfις ,  πού δέν εΙναι τίποτ' ι'iλλο άπό τό βαθύ σεβασμό πού 
τρέφει γιά τi1ν ίστορικi1 καί πολιτιστικιΊ πραγματικότητα 
τ ιϊς τέχνης. 
Σέ δέκα μεγάλα λευκώματα κλείνει τ i ς  φωτογραφίες άπ' τίς 
μελέτες του καί έξηγώντας τες μιλάει μέ μετριοφροσύνη,  
σχεδόν μέ " ενα εΙδος φταίξιμο γι'  αύτές τίς δημιουργίες 
πού αίχμαλωτίζουν τιi γνώση καί τιiν εύαισθησία του ".  
'Αλλά 11 προσφορά του δε σταματάει έδώ. Στιiν κρίση πού 
διέρχεται ό πολιτισμός μας, καί μαζί μ' αύτόν ή άρχιτεκτο
νικι'1 , δίνcι μέ άπλότητα καί χαμηλόφωνα τιiν πνευματικιi 
παραγωγιi του, προσπαθώντας , εϊτε δταν βρίσκεται πίσω 
άπ' τό σχεδιαστιiριό του, εϊτc στήν πανεπιστημιακή eδρα 
του, νά δίνει δσο τό δυνατό περισσότερα στό ιcοι νό καί στούς 
μαθητές του. Τά μαθιiματά του - γιά δποιον μπόρεσε καί 
Θέλησε νά τά καταλάβει - δεν ήταν άπλές έκθέσεις γνωσιο
λογικών άποθησαυρισμάτων, άλλά αίσθητικές παρορμιi
σεις έπεμβάσεως στόν άρχι τεκτονημένο χώρο μέ ίστορικιi 
συναίσθηση του έκπολιτιστικου ρόλου του δημιουργου. 
Στήν ' Ιταλία δπου τό Θέατρο, οί Τέχνες καί ό Λόγος εΙναι 
στενά δεμένα μέ τά καθημερινά βιώματα καί τήν παράδοση , 
τό εργο του Veniero Colasant i  δέν εΙναι μόνο μιά δικαίωση , 
άλλά καί μ ιά  έπι βεβαίωση της καλλιτεχνικijς ίδιοφυίας του. 

Ν Ι Κ. 0.  ΧΟΛΕΒΑΣ 

� 
Μ�ακέτες κοστουμιώιι τοϋ Κολασάιιτι γι.ά τή Γαλάτεια καi τrΊ.11 
'Άκι ση}ν ύμώνυμη Όπερα τοϋ Χέ11τελ (ΦcστιβrΊ.λ Σάλτσιιπουργκ) 
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Ν Τ ο κ ο Υ Ε Ν Τ Α 

Πρακτικα Καλλιτεχνικής ' Επιτροπής ΕΛΣ 

l( Α Τ Σ Ε Λ Ι-Ι Σ : Ε Ι Ν Α Ι · Θ Ε ΙVΙ Α  1-I Θ l l( O  
Π Α_ Ρ A B I A Z E I  Β Α Σ l l( Ε Σ  Α Ρ Χ Ε Σ  

Πρωτάκουστον ' 
και 

' 
χωρις προηγούμενον ! 

Τό " Θέατρο " δέν - . .  πυροβολεί ι'.ίσκο
πα, στόν άέρα, γιύ. τό ιcέφι του ! Σηiν 
περίπτωση τ�jς Λυρι κ1ϊς Σκην1ϊς, π�οσ
παθεί νά ρίξcι φως - καθαρό, πλουσιο 
φως - στιiν κυριολεχ_τ ικά ?tρωτοφαν1ϊ,  
τιiν άσύδοτη δ ιαιcυβερνηση της.  
Τά σ11μερι νά Ντοιωυμέι,τα δεν 1τυροβο-

λοuν. Κανονιοβολοϋν! Συν1iθως - προ
λογίζονtάς τα - έπισημαίνουμc ηiν 
άξία, τii σοβαρότητα, t1iν iδιαίτερη 
σημασία τους. Τίι. ΊΙραιcτικά, δμως, 
ηϊς Καλλιτεχνικης Έπιτροπ1ϊς ιcαi τά 
δυό γράμματα πού δημοσιεύονται ,  cΙναι 
τόσο άποκαλυπτι κά καi εύγλωττα, πού 

μάς άπαλλάσσουν άπό κάθι: παρόμοια 
φροντίδα. 'Υπάρχει ,  ι'.ίλλωστε, καi σχε
τ ικός 'Αστερίσκος. 

Στό έπόμενο μόνο τεϋχος, Ισως χρεια
στεί νά κάνει  ό 'Αστερίσκος μερικές 
- πέραν των κειμένων - δ ι α φ ω τ ι
σ τ ι κ  έ ς δ ιευκρινίσεις. 

ΚΑΛΛΙΊΈΧΝΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΙΠΙ Ε.Λ.Σ. 

Π pακτ11•όν ύπ' άpιθ. 23 

Θέμα ! ο ν  καί μόνον : " ΔΙ ΕΥΘΥΝΤΆ! ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ " 

Π. ΚΑ ΤΣΕΛΗΣ : Στήν προηγούμενη συνεδρίαση, έσπευσμέ
να καί άπό τη λεφώνου, έτέθη ύπ' δψιν μας, κατάλογος των 
όιτό ·της Γενικης Διευθύνσεως έπιλεγέντων κατά τιiν κρίσιν 
της μαέστρων πού Θίι. δ ιηύθυναν μουσικώς τ ά κ α τ' ά ρ χ 11 ν 
έγκριθέντα J 2 μελοδραματικά εργα καί ένός ι ιπαλλέτου της 
προσεχοϋς χ� ιμι;ρινης περιόδου. Σάς παρακάλεσα νά άναβάλ
λουμε τή συ'ζι'1τηση γιά τ�iν προσεχ1j συνεδρίαση γιά νά με
λετιiσουμε καλά τό θέμα καί βασανισμένα νά έκφέρουμε 
κρίση μιά καί 11 έπιλογ1i τοϋ άρμοδίου μουσικοϋ διευθυντοϋ 
εΙναι άπό τίς καίριες πράξεις πού καθορίζουν τi1ν δλη καλλι
τεχνικi1 στάθμη τιjς άναβι βάσεως ένός Θεατρικού μουσικού 
ερ_γου. 

Τό νά έιcλέξουμc τόν κ α τ ά λ λ η λ ο  έρμη νcυτή ένός ερ
γου - Μ αέστρο, Σκηνοθέτη,  Σκη νογράφο, κ.λπ. δέν άρκεί 
νά Εχει τίτλους άνεγνωρισμένους, μέ ιcυρωμένη ν άξίαν άλλά, 
έπιπρόσθετα, καί κάποιαν ι'iλλη ν Ιδιότητ α .  Συνήθως λέμc : 
ι'iξιος, περίφημος μαέστρος, ij σκηνοθέτης κ.λπ . ,  χωρίς νά 
έξετάζουμε aν τά προσόντα πού καθορίζουν τ�iν άξία του 
ταιριάζουν, προσφέρονται, γιά τό Εργο πού καλείται νά έρ
μη νεύσει . .Βέβαια ό πεπειραμένος ι'iξιος μαέστρος Θά διεξάγει 
καλως τιiν έρμη νευτικ1i παρουσίαση ένός εργου, άλλά κ α -
τ ά λ λ η  λ ο ς καί ,  έπιπρόσθετα, δ η  μ ι  ο υ  ρ γ ό ς Θά ι:Ιναι 
μόνον έκεί δπου Θά ύπάρχει έ κ λ ε κ τ ι κ 1i σ υ  γ γ έ ν ε ι α 
μεταξύ έρμηνευτοϋ καί εργου. 'Εκεί πού τό προαίσθημα τοu 
καλλιτέχνη Οά συμπέσει μέ τό προαίσ/:Jημα του συνθέτη ij 
του συγγραφέα καί μέ ηiν φύσι ν τοϋ ί::ργου των. 

Μέ συγχωρείτε κύριοι , γιά τ�)ν μακρηγορία αύτ�i καί ξέρω 
πώς δλα αύτά γιά Σάς εΙναι μιά " νeι·i te  de la Pa l ice". 'Αλλά 
όφείλω νά τά προβάλω στi1 μν1Ίμη σας μιά καί τό "άλφαβη
τάριο" αύτό συνιiθως τό λησμονοϋμε, δταν εχουμε ν' άνα
Οέσουμε eργα σέ μαέστρους καί σκηνοθέτες. Κυριαρχεί στήν 
κρίση μας τό : " καλός ιcαί ι'.ίξιος ", καί παροράται : κ α 1 τ ό 
" κατάλληλος ".  Παρακαλω, ή διάκριση αύτή1 aς συμπέσει 
στ�iν προκειμένη γνωμάτευσιi σας, μ ιά  καί eχουμε έλεύθι:ρη 
έκλογ1) μι:ταξύ πολλων ιcαλλιτεχνικων ύπευθύνων γιά τ�iν 
έρμη νεία τών εργων πού Οά παρουσιάσουμε. 

Καi έπί τοϋ ύπό κρίσιν Θέματος. 'Ενδεικτικώς άναφέρω : 

Στόν κατάλογο πού μάς έτέθηκε όπό κρίσιν βλέπω νά άνατί
Θεται 1Ί " Κασσιανιi " τοϋ κ.  Σκλάβου στόν κ. Choo Hoey. 
Μέ ποι ά  κριτιiρια;  Ότι ι:Ιναι άξιος μαέστρος; Πλειοδοτω 
σέ έγκωμιασμόν. 'Αλλά cίναι ιcαi ό άρμόδιος; ' Εδώ είναι τό 
Θέμα. Όχι κύριο ι !  Έκ προοιμίου ι; Ι ν α ι ά ν ι: π ί τ ρ ε  π τ ο  
ενα έλλη νικό eργο, καί μάλιστα Βυζαντινi'jς ύφ1jς, νά τό 
έρμηνεύσει ξένος μαέστρος. Μέ ποιά προπαίδcια, ποίαν συγ
γένειαν, ποίαν ένημέρωσιν, ποιόν έθισμόν σέ μνιΙιπς καi 
τρόπους Θά άντψετωπίσει ό ξένος μαέστρος τιiν έλληνική 
αύτi1 σύνθεση καί μάλιστα καλύτερα άπό εναν ίiξιον Ελληνα 
μαέστρον; 

Άς διακι νδυνcύσω τcί)ρα καί μί.αν άλλη κρίση : Άναγράφcται 
ό κ. Χωραφάς ώς μουσικός διcυθυντi1ς τιϊς " Νυχτερίδας ". 
Ό φίλτατος κ.  Γι:νικός Διευθυντής είναι ύπεράξιος κλασικός 
μουσικός έρμη νcυτι'1ς, άλλά διcρωτώμαι : Διαθέτει τi1ν εύ
φρόσυνι) κλίση καί τi1ν έπαφi1 μέ τά είδικά αύτά eργα της 
άνάλαφρης, γοητcυτικ1j ς  ιlπιπολαιότητος; Διερωτώμαι : Ή 
όρχιiστρα του, καί ο ί  έρμ11νευταί του, θά ο!στρηλατηθοuν 
άπό τ�Ίν μουσικι'1 του " μπαγκέττα " &στε νά μάς σταλάξουν 
έκείνη τii γνώση τοϋ : " άριστον τφ άνθρcί)ΠQ! εύθυμηθέντι " 
καί τii γεύση τιϊς Βιεννέζικης ge111ut l icl1ket ,  τιΙς cίδικ1jς αύτιjς 
ψυχικijς διάθεσης ;  
Αuτά τ ά  i'φωτιiμαtα μέ άπασχολοϋν. Δέν είμαι βέβαια άρνητι
κός άλλά, σάν συνι:ργάτης τοϋ κ. Χωραφϋ., πρέπει νύ. είμαι 
είλι κρινιΊς καί π ρ ο c ι δ ο π ο ι η τ ι κ ό ς .  
Κύριοι συνάδελφο ι ,  Θ ά  είχα νά προσθέσω κ α i  ι'.ίλλες περιπτώ
σεις, άλλά, δπως cΙπα, έ ν δ c ι κ τ ι κ  ώ ς άνέφερα τίς έπάνω, 
γιά νά ί:ρθω σέ μιά άλλη ε κ π λ η ξ η πού μοϋ προκάλεσε 
ό ύπό κρίσιν τεθείς κατάλογος των μαέστρων. 
Δέν εΙδα νά άνατίΟεται ή μουσική διεύθυνση ο u τ c έ ν ό ς 
ε ρ γ ο υ  του χειμερινοϋ μας δραματολογίου στόν δ ιαπρεπi'j 
άρχιμουσικό κ .  Καρύδη .  Κι'  δμως Θυμάμαι καλώς δτι ό κ.  
Γενικός Διευθυντής μάς cΙχε δηλώσει - καi άναγράφτηκε 
στά πρακτικά μας - δτι , αν γιά τήν περυσινιi περίοδο δέν 
κατώρθωσc νά τόν έξασφαλίσε ι ,  εΙχε δμως τή ρητιΊ διαβεβαί
ωση τοu κ. Καρύδη δτι γιά τό J 975 - J 976 Θά συνεργάζετο 
όπωσδι'1ποτε μέ τii Λυρικ1i μας ΣκηνιΊ. Πως δμως καi τί μεσο
λάβ-.1σε γιά νά στερηθούμε έφέτος τιlς πολύτιμ η ς  προσφοράς 
του ; .Βέβαια γνωρίζουμε, καί ι:Ιναι πρός τιμι'1 ν του, δτι ό κ. 
Καρύδης άρν1'1θηκε κατά τήν έπταετία της άναισχυντοκρα
τίας νά κατέλθει στ�)ν 'Ελλάδα γιύ. νά προσφέρει τ ίς ύπηρcσίες 
του, άλλά τώρα πως καi γιατ ί ;  Θά Θέλαμε νά τό πληροφορη
θούμε. 
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Πρόσθετα, Θά iiθελα νά ύπογραμμίσω, δτι άπό τόν κατάλογο 
των προταθέντων μαέστρων ύπάρχει καi Cίλλη σημαντικ1i 
παράλειψη. Δtν χρησιμοποιουνται νέοι ταλαντουχοι μαέστροι 
του Λυρικοό Θεάτρου πού εδωσαν, ε'ίτε σε μίiς ε'ίτε στά ξένα 
Θέατρα, δείγματα άξιόλογης προσφοράς. 

'Ενδεικτικά άναφέρω : Δ.  Χαλκιόπουλο, Συμεωvίδη , 'Αγρα
φιώτη (άναγράφεται ώς άντι ιcαταστάτης σε ίiνα Εργο), Χαλ
κιαδάκη, Καφαντάρη.  Καί δμως, 11 προβολ1i καί 11 κ α τ  α -
ξ ί ω σ η  τ ο υ  ν έ ο υ ·  δ υ ν α  μ ι  κ ο υ, τόσο των καλλιτε
χνων σολίστ, δσο καί των Θεατρικων ύπευθύνων, ε!ναι ενας 
άπό τούς [δρυτικούς σκοπούς καί μάλιστα άπό τούς β α σ ι -
κ ώ τ ε  ρ ο υ ς λόγους ύπάρξεως τής ' Εθνικής Λυρικής Σκη
νής.  
Παραστάσεις καλές μπορουμε νά δώσουμε καί μέ μετάκληση 
ξένου συγκροτi1ματος (Θά μίiς κόστιζε, ίiλλωστε, καί λιγό
τερο) άλλά πως Θά έμπνεύσουμε ιcαi Θά καλλιεργi1σουμε, 
Θά καταξιώσουμε, τίς νέες μουσικες δυνάμεις μας; 

Καί, τέλος, iiς ελθουμε στό Cίλλο εiδικό καi λεπτό Θέμα, πού 
άπό τ�)ν πρώτη άνάγνωση του καταλόγου των μαέστρων δη
μιουργεί μ ίαν έμπλοκ1i στ1)ν κρίση μας. Διότι τό Θέμα δέν 
εtναι γενικά καλλιτεχνικό άλλά εiδικό κ α ί ά φ ο ρ ϋ. τ ή ν 
ή Θ ι κ 1i ν. Π ρέπει δμως νά τό άντιμετωπίσουμε μέ παρρη
σίαν καi σοβαρότητα. 

Τό θέμα, κύριοι ,  είναι τό έξ1ϊς : Προτείνονται νά άναβι βαστοuν 
1 2  όπερες, έκ των όποίων οί εξ (6) όπερες, πού χαρακτηρί
ζονται σά νέα άναβί βαση ii πρώτη παρουσίαση, άναγράφουν 
ώς μουσικούς διευθυντάς τούς άσκουντας τήν Γενικ1) Διεύ
θυνση του 'Ιδρύματος. Άν μάλιστα συμπεριληφθεί καi 11 
" Καταδίκη του Φάουστ " τi'jς Θεριν1ϊς περιόδου, τότε ό κ. 
Χωραφίiς διευθύνει πέντε Εργα καi δύο ό κ.  Χατζιδάκις, 
σύνολον έπτά. 
Ή πλησμονή αύτή των εργων πού έρμη νεύονται άπό τούς 
άσκουντας τ�)ν Διοίκηση δεν μπορεί νά μ11 μϋ.ς Θέσει σε προ-

Παλλάνίιος : Έπι {}υμώ 

βληματισμό. ΕΙ ναι κάτι π ρ ω τ ά  κ ο υ  σ τ ο  καί έμπίπτει 
στ�)ν περιοχή τής π α ρ  α β ί α σ η ς  β α σ ι κ  ω ν  ά ρ χ ω ν. 
Ούδεν προηγούμενον. ύπάρχει, ούτε σέ μίiς ούτε στά ίiλλα 
κρατικά μας καλλιτεχνικά ίδρύματα. 

Παρακαλω έπ' αuτου, Θέλω νά άκούσω τή γνώμη σας. 
'Εν συνεχεία ελαβε τό λόyο ό κ. Α. Μ α  ρ γ α ρ  ί τ η ς  καi 
ε!πε : 
Ό Π ρόεδρος ηϊς Καλλιτεχν11αϊς Έπιτροπ1ϊς, κύριος Π .  Κα
τσέλης, στήν προηγούμενη συνεδρίαση, έζi1τησέ τήν γνώμη 
μας έπί του γεγονότος δτι έπί 1 3  έκδηλώσεων, πού εχουν 
προγραμματισθεί γιά τ�)ν  προσεχ1ϊ περίοδο 1 975 - 1 976, ή 
Διοίκησις άναλαμβάνει νά διευθύνει τίς 6, δηλαδή 4 ό κ.  
Χωραφίiς (μέ έπi πλέον τ�)ν φετεινή του καλ,οκαιριου) καί 2 
ό κ. Χατζιδάκις .  Ή άπάντησίς μου εtναι δτι , ή άπόφασις 
άναμφισβητi1τως Θά συμβάλει μεν στ�)ν ύψηλή στάθμη των 
έκδηλώσεων αuτων, Θά προσκρούσει δμως στ1)ν άνάγκη νά 
παρουσιασθουν δσο τό δυνατόν περισσότεροι νεώτεροι, άλλά 
άποδεδειγμένως iiδη ταλαντουχο ι ,  άρχιμουσικοί καi στήν 
β ε β α ί α  π α ρ  ε ξ  1Ί γ η  σ ι  δτι έμείς ο[ 'ίδιο ι ,  εύρισκόμενοι 
ύπό διαφόρους iδιότητας στ1)ν Ε.Λ.Σ . ,  έ ιc μ ε τ  α λ λ ε υ ό -
μ ε  Θ α  τ ή ν Θ έ σ η  μ α ς  γιά μιά καλλιτεχνική προβολ1i, 
πού οuσιαστικως δεν χρειαζόμεθα, έφ' δσον λίγο πολύ με τήν 
προηγούμενη δράσ11 μας ε'ίμεθα γνωστοί εiς τό πανελλήνιον. 
Γιά μιά έξισορρόπηση τi'jς καταστάσεως καi γιά νά μειωθεί 
τό ένδεχόμενον π ο λ ύ  δ υ σ α ρ έ σ τ ω ν  σ χ ο λ ί ω ν, 
Θά έπρότεινα ό κ. Χωραφίiς νά διευθύνει δύο έκδηλό)σεις 
καi ό κ. Χατζιδάκις μία. Ώς πρός τ�)ν καλοκαιριν11 παράσταση 
άδιστάκτως Θά έζητουσα νά τ�)ν διευθύνει ό κ. Χωραφίiς. 
Ό κ. Λ .  Ζ ώ ρ α ς  τάσσεται άνεπιφυλάκτως με τή γνώμη του 
κ. Α. Μαργαρίτη ώς ί±χει καi με τίς γενικές άπόψεις του κ.  
Προέδρου καί εiδικά μέ τήν άνάθεσιν Έλληνικου έργου καi 
μάλιστα βυζαντινής ύφής εiς τόν κατά τά άλλα λαμπρόν 
μαέστρον κ. Τσού Χούι " Κασσιανή ". 
'Εν συνεχεία καί ό κ .  Ν τ ε 11 ι ά ν συμφωνεί καi έκεrνος. 

' 
να μού 

, ., 
γνωρισείε οίι . 

Η Φ Ρ Α Σ Ι Σ  l( A T  Α Τ Η Σ  Γ. Δ /Ν Σ Ε Ω Σ  
ΓΡΑΦΤΗl(Ε � �ΔΙΑΒΟΛll(Η ΣΥΝΕΡΓΕΙΑ" 

. . .  καi δίι άπο παραδρομ η γράφίηκαν ίd aλλα . 

Τό Πρακτικό τf\s Καλλιτεχν1κf\s Έπιτροπf\s, μέ τls κατά
στηθεs βολέs κατά Χωραφa καl Χατζιδάκι ,  " διαβόλισε " 
τό Διοικητικό Σvμβοvλιο τf\s Λvρικf\s Σκηνf\s. Μνημείο 
vποκρισίαs ή έπιστολή τοv Ιlροέδροv τοv Δ.Σ. κ . Μενέλαοv 
Παλλάντι οv : " Κατ' άρχήν έκφράζω τήν χαράν μοv γιά 
τήν . . .  eναρξη στενωτέραs σvνεργασίαs " . . .  καί , εύθvs 
άμέσωs - άφοv . . .  έπιτρέψει ,  μεγαλόψvχα, στά μέλη τf\s 
Καλλιτεχνικf\s Έππροπf\s νά έκφράζοvν άπόψειs - τοvs 
ζητάει νά παραδεχτοvν Πώs δe γράψανε οσα γ'ράψανε 
στά Πρακτικά, καί πώs 8, τι yράφτηκε, γράφτηκε . . .  " δια
βολικ�j σvνερyείq: " ! Λέs καί ζοvμε άκόμα στό Μεσαίωνα . . .  

ΕΠ Ι ΣΤΟΛΉ ΜΕΝΕΛΑΟΥ ΠΑΛΛΑΝΊΊΟΥ 

20 Μαίου 1 975  
Κύριον 
Πέλον Κατσέλην 
Πρόεδρον Καλλιτεχνικής 'Επιτροπής Ε.Λ.Σ.  
Έ ν τ α υ θ α  

Κύριε Πρόεδρε, 
Κατ' άρχήν έκφράζω τ�) ν  χαρά μου γιά τήν εναρξη στενωtέ
ρας συνεργασίας μεταξύ Διοικ'ητικου Συμβουλίου καi Καλλι
τεχνικής 'Επιτροπής, άπαραίτητης γιά νά άποδώσει . γόνιμα 
άποτελέσματα ύπέρ του ' Jδρύματος, πού εχουμε δλοι ταχθεί 
νά ύπηρετήσουμε. Ήδη , τά πρακτικά των συνεδριων τής 
Καλλιτεχνικ1ϊς Έπιτροπi'jς, πού ζητήσαμέ νά λαμβqνουμε 
γνώση, διαβάζονται στ�)ν άρχή κάθε συνεδρίας του Διοικη
τ ικου Συμβουλίου. Με τόν τρόπον αuτό γινόμαστε κοινωνοί 
τόσον του περιεχομένου τους δσ:ο.ν καi του πνεύματος ποu 
έπικρατεί κατά τίς συνεδρίες τής Καλλιτεχνικής ' Επιτροπής. 
Χρi1σιμα καi τά δύο γιά τό Διοικητικό Συμβούλιο. 

Ένα ίiλλο εuχάριστο γεγονός άποτελεί ή Θαρραλέα πλέον 
καi εύθαρσ1)ς εκφραση τωγ άπόψεων καi των γνωμων, των 
iδικων σας καi των ίiλλων άξιοτίμων μελων τής Καλλιτεχνι
κi'jς ' Επιτροπής. "Ετσι ,  ίiλλωστε, πρέπει νά γίνεται ,  δταν τά 
Συμβούλια ii οί 'Επιτροπές εχουν συγκροτηθεί άπό άνθρώ
πους του πνεύματος καi τής τέχνης,  ύπευθύνους, όμαδικά 
καi άτομικά, γιά τό εργο πού οiκειοθελως καi με άγάπη εχουν 
άναλάβει νά έπιτελέσουν. 



Οί τέσσερις δυναμικοi aντρες τής Λυρικής εlναι τρείς, οί έξής δύο, ό . . .  Χωραφaς ! 

Ή άπό τόν νόμον γνωμοδοτικ1i άρμοδιότης τfjς Καλλιτεχνικfjς 
Έπιiροπfjς έ π ι  τ ρ έ π ε ι  fι κ α ί έ π ι  β ά λ λ ε ι  ά κ ό μ α  
[ δικιί μας ό.ραίωση} τήν εκφραση κάθε άπόψεως έπi τU>ν 
καλλιτεχνικών Θεμάτων τfjς Ε.Λ.Σ.  Κατά η)ν άνάγνωση , 
δμως, του πρακτικου όπ' άριΘ. 23 της όπό τήν προεδρίαν 
σας Καλλιτεχνικfjς Έπιτροπfjς στή συνεδρία η;ς 1 6ης  
Μαίου έ .ε .  του Διοικητικοί> Συμβουλίου, παρατηρi1Θηκε 
δτι εις μερικά του σημεία η εχουν άναγρα(ρεί φράσεις, πού 
δέν άνταποκρίνονται εις τήν πραγματικότητα, η ε{χαν 
περιληφθεί άλλες, πού Θίγουν εόθέως τήν Γενικ1i Διεύθυν
ση . Θά έπιθυμουσα πολύ νά μου γνωρίζατε δτι 1 )  άπό 
παραδρομ1) εχουν άναγραφεί ο[  φράσεις της πρώτης περιπτώ
σεως καi 2) ή χρησιμοποιηθείσα εκφρασις εiς βάρος τfjς 
Γενικfjς Διευθύνσεως δέν άνταποκρίνεται πρός τήν πεποί
θηση η;ς Καλλιτεχνικ1ϊς Έπιτροπfjς, καi η)ν δικ1Ί σας, άλλά 
γράφτηκε, ας ποϋμε, "διαβολικfj συνεργεί�". 

Έξηγοϋμαι λεπτομερέστερα : Στό " Θέμα l ον καί μόνον " 
τfjς συνεδρίας σας γράφετε δτι " έσπευσμένα καi άπό τηλε-· 
φώνου έτέθη όπ' οψιν σας κατάλογος τών ύπό τi)ς Γενικfjς 
Διευθύνσεως έπιλεγέντων μαέστρων κτλ. ". Λυποϋμαι, άλλά 
ό παριστάμενος στήν συνεδρία τοϋ Διοίκητικοϋ Συμβουλίου 
Άναπληρωη)ς Γενικός Διευθυντής κ. Μ .  Χατζιδάκις, έρωτη
Θεiς άμέσως, άπό .μένα, έδi1λωσε κατηγορηματικά δτι ο ϋ τ ε 
έ σ π ε υ σ μ έ ν α ο ϋ τ ε ά π ό τ η λ ε φ ώ ν ο υ έτέθη όπ' 
6ψιν σας ό κα:rάλογος, άλλά σάς τόν παρέδωσε έγγράφως 
καί κανονικά κατά τήν συνεδρία τfjς Καλλιτεχνικfjς Έπιτρο
πfjς, στήν όποία παρέστη καί ό ϊδιος. Έξ' ϊσου κατηγορημα
τίκά μiΊς άνέφερε δτι κατά τήν σχετικ1) συζήτηση στήν Καλ
λιτεχνική 'Επιτροπή έπρότεινε ό ϊδιος νά παραιτηθεί άπό 
τήν διεύθυνση τfjς " ·  Αννα Μ πολένα " καί νά περιορισθεί 
στήν διεύθυνση τοϋ " Μαχάγκονυ '', συνάντησε δμως τήν 
τελείως διαφορετικ1) Θέση τfjς Έπιτροπfjς άπό έκείνη πού 
άναγράφεται στή σελ. 4 τοϋ Πρακτικοϋ σας της 23ης Συνε
δρίας. 
Θεωρώ χρέος μου νά σάς γνωρίσω τiς άντιδράσεις αότές 
το() κ.κ. Χατζιδάκι στά πρακτικά σας καί νά περιμένω τiς 
νέες άπόψεις σας. 
Προκείμένου νά άσχοληθώ μέ τό τελευταίο καi λεπτότερο 
Θέμα, περιορίζομαι μόνον στό ζ�Ίτημα τfjς μετακλήσεως το() 
κ. Καρύδη .  Καθώς μiΊς έγνώρισε ό κ. Γενικός Διευθυντής, 
ό κ. Καρύδης έδ1Ίλωσε έ γ γ ρ ά φ ω ς  δτι πρό τfjς σαιζόν 
1 976 - 77 δέν ε{ναι εϋκαιρος νά ελΘει γιά νά διευθύνει στήν 
Λυρικ1Ί .  Δέν ήταν εiς γνώσιν τfjς Καλλιτεχνικfjς Έπιτροπ1;ς 
αuτό; 'Επομένως, οϋτε Θέμα Καρύδη μπορεί νά μiΊς άπασχο
λ1Ίσει πρός τό παρόν. 
Δέν μοϋ έπιτρέπεται νά κρίνω τiς κρίσεις τfjς Καλλιτεχνικfjς 
Έπιτροπfjς έπi ηϊς καταλληλότητος η οχι τών ύποψηφίων 
διευθυντών όρχ1Ίστρας τού ρεπερτορίου. Τό Διοικητικόν 
Συμβούλιον, κατά τόν νόμο, Εχει τήν ύποχρέωση νά άποφα
σίσει τελικά, μετά τήν γνωμοδότηση ηϊς Καλλιτεχνικfjς 
ΈΠιτροπfjς, πάνω σ' αuτό τό Θέμα. Μοϋ έπιβάλλεται, δμως, 
νά έπιληφθώ τοϋ σημείου έκείνου το() πρακτικοί) σας (σελ. 4), 

δπου άναγράφεται δτι " τό Θέμα δέν ε{ναι γενικά καλλιτε
χνικό άλλά είδικό ·κ α i ά φ ο ρ a τ ή ν 11 Θ ι κ ή ν " .  

Θέλω νά πιστέψετε, Κύριε Πρόεδρε, δτι  τήν 'ίδιαν άντίδραση 
Θά είχα, αν μιά παρόμοια άπαράδεκτi1 φράση άφοροQσε τό 
πρόσωπό σας fι όλόκλη ρη τήν Καλλιτεχνικ�·1 'Επιτροπή .  

Κατά εuτυχ1ϊ σύμπτωση , στό Διοικητι1cόν Συμβούλιον όπάρ
χουν περισσότερα τοϋ ένός πρόσωπα πού άφιέρωσαν τήν ζωi1 
του1 στήν μουσική καi μέ άγάπη, ένδιαφέρον καi όπευθυνότη 
τ α  π11ρακολούθησαν καi παρακολουΘουν τούς νέους καλλι
τέχνες καi γνωρίζουν καλά π ο ι ό ς κ α i α ν " εδωσαν 
εϊτε σέ μάς είτε στά ξένα Θέατρα δείγματα άξιόλογης προσφο
ράς " καθώς άναφέρεται στό Πρακτικό σας. Καi αότή τήν 
περικοπή Θά άπέφευγα νά άναφέρω αν δέν συνδυάζονταν 
μέ τό " 1iθικόν θέμα " πού Θέσατε. Γιατί είναι 'ίσως εuχερέ
στερο νά έκφράζει κανείς γνώμη i\ νά κρίνει άπό τό νά άπο
φασίζει τελικά καi ύπεύθυνα καi νά κρίνεται γι' αuτό. Ή όπευ
θυνότης του Διοικητικού συμβουλίου τό ώθεί στήν σκέψη 
μιά κάποια στιγμή νά κατορθωθεί ή ίδρυση μιας πειραματικfjς 
σκηνfjς δπου τόσον ο! όνομαστικά άναφερόμενοι νέοι δσον 
καi άλλοι Θά μπορούσαν, αν άποδεικνύονταν άξιοι, νά άνα
δειχθουν καi νά έπικρατi1σουν. 
Άν μέ τά " άλλα κρατικά μας καλλιτεχνικά !δρύματα " έννο
είτε τά θέατρα πρόζας, εϋκολο ε{ναι ν' άντιληφθεί καθένας 
δτι έκεί όπάρχει πολu μεγαλύτερη εuχέρεια έπιλογfjς σκηνο
θετών, πρωταγωνιστών κ.λπ.  άπό τήν μικρ1) καi στά δάκτυλα 
ένός χεριού μετρούμενη δυνατότητα κ α τ α λ λ 11 λ ω ν 
διευθυντών όρχ1Ίστρας πού διαθέτει 1i οπερά μας, Π'Ού ώς 

( Κρατική ό φ ε ί λ ε ι  νά παρουσιάζει ύ π ε ύ Θ υ ν α  καi μέ 
δση γίνεται περισσότερη σιγουριά τά εργα τού ρεπερτορίου 
της. 
Άν όπfjρχε ή δυνατότης χρησιμοποιi1σεως καi τού γνωστού 
καi ίκανωτάτου έκείνου Έλληνος μαέστρου, 'ίσως δέν θά 
παρίστατο άνάγκη νά κουραστU> καi νά σάς κουράσω μέ αuτά 
πού σάς γράφω. 
Ή δυσχέρεια, λοιπόν, γιά η;ν έξεύρεση ιcαταλλi1λων, κατά 
τήν γνώμη μας τουλάχιστον, μαέστρων, σάς ό'Jθησε νά θέσε
τε " ήθικόν Θέμα " γιά τήν κατ' έπανάληψη χρησιμοποίηση 
τού κ .  ΧωραφiΊ; Τό Διοικητικόν Συμβούλιον λυπείται πολύ, 
άλλά δέν δέχεται τήν άποψή σας, ούτε αν αύτή άφορά μόνον 
τό πρόσωπον τοϋ κ. Γενικού Διευθυντού ούτε, φυσικά, Ιiν Θά 
περιλάβει έν συνεχεί� ό�όκληρον τό Διοικητικόν Συμβούλιον. 
Τελειώνοντας όφείλω νά πώ δτι παρόμοιο πνεύμα συνεργασίας, 
Ιiν δέν έξηγηθεί iκανοποιητικά άπό σάς, δέν συμβάλλει στήν 
όμαλή καi ύπεύθυνη λειτουργία τοϋ Κρατικοί) μας Θεάτρου, 
πού τόσον καi σείς Θά έπιθυμείτε, δσον καi έμείς πασχίζουμε 
νά πρυτανεύει στούς κόλπους του. Γιατί μόνον ετσι, άποχω
ρώντας κάποια στιγμi1 ,  θά μπορούμε νά ποϋμε πώς κάτι προ
σφέραμε καi μείς δλοι στ1;ν πολύπαθη Έθνικ�) Λυρικ1) Σκην1). 

Μέ κάθε τ ιμή 
Μ ΕΝ .  ΠΑΛΛΑΝΤΙΟΣ 

Πρόεδρος Διοικ. Συμβουλίου Ε.Λ.Σ. 



Κατσέλης : 
"Μού συσταίνετε να συγκαλύψω . . .  " 

ΔΕΝ ΕΙΜΑΣΤΕ ΝΕΡΟl(ΟΥΒΑΛΙ-ΙΤΑΔΕΣ 
ΣΊ-,0 ΜΥ Λ Ο ΤΙ-ΙΣ ΔΙ Ο 11(1-ΙΣΕΩΣ Ί-,ΗΣ ΕΛΣ 

'Όχι, δεν δέχομαι την τακτικην «κουκουλώματος" 

Στή11 προηyοvμενη κατεvθείαν βολ1'� Παλλάνηοv, ό Κατσέ
λης άπαντα μέ νέες ρ1π€ς ! Μ�ά άπορία άπομένε1 : "Υστερα 
άπό τόσες έκατέρωθεν βολές, πως κατάφερα�• κ 1 ό 1<. Παλ
λάνηος ν' άπομεί11ε1 καλά, κ1 ό κ . Κατσέλης καλvτερα ; . .  

Η ΕΠ ΙΣΊΌΛΗ ΊΌΥ ΠΕΛΟΥ ΚΑΤΣΕΛΗ 

'Εν ΆθΙ1ναις τ�] 24 1] Μαίου J 975 

Π ρός τόν κ.  Μ ενέλαον Παλλάντιον 
Π ρόεδρον Δ.Σ.  Ε . Λ.Σ.  Έ ν '\' α ϋ θ α  

Κύριι: Π ρόεδρε, 
Έλαβα χθές ηiν άπό 20 Μ αίου J 975 έπιστολή σας . Σπεύδω 
νά σάς άπανηΊσω πρίν η λάβει γνώση τοϋ περιεχομένου της 
1) ' Καλλιτεχνικ1i 'Επιτροπή γιατί διεπίστωσα : J )  δτι 11 έπι
στολi1 σας άπευθύνεται κυρίως σέ μένα καi δχι δι '  έμου σηiν 
Καλλι τεχνικ1i ' Επιτροπή β) ο[ συγκαλυμμένοι όβελισμοί σας 
κατι:υθύνονται σέ ένέργειες καί λόγους δικούς μου γ) άJcό 
μένα ζη τάτι: " έπαρκείς έξηγ1)σει ς "  " νέες άπόψεις μου " 
καi σέ μένα κάνετε συστάσεις καi  ζητάτε . . .  " όμολογίες " 
καi τέλος στ1iν προσωπικ1Ί μου εύθύνη άνάγονται τά κωαγ
γελλόμενα δτι στό πρακτικό μας, ύπ' άριθμ. 23, " άναγράφη
σαν φράσεις πού δέν άνταποκρίνονται στιiν πραγι.ίατιιcότητα ". 

Κύριε Πρόεδρε, πρiν ii σκεφθώ .ηΊ ν . . .  οiωνεί άπολογία πού 
μου ζητάτε καί άφου άντιπαρέλθω ηi ν πλάνη δτι εναντί σας 
διατελώ ύπό ίδιότητα έξαρτημένη,  έπιτρέψτε μου νά σάς 
εiπώ δυό λόγια άπλά : Γιατί προτιμ1)σατε αύτό τό δρόμο 
τόν τυπικό, αύστηρό καί σέ πολλά έπι τιμητικό; Πώς καί δέν 
θελ1Ίσατε νά ρθητε σέ προσωπικ1i έπαφή μαζί μου γιά νά 
διακρι βώσετε ίiν δσα πληροφορηθ1) κατε, φανταστi1κατε καί 
πιστέψατε, εΙναι άληθινά;  Μ �)πως 11 άπλ1i αύτ1) διαδικασία 
άντίκειται στό πνευμα ηϊς συνεργασίας πού πάμε νά καθι.ερώ
σουμε; -κ μήπως έπειδ1i είμαστε - δπως γράφετε - " άνθρω
ποι του πνεύματος καί της τέχνης " πρέπει νά καταφεύγουμε 
σέ έπιστολογραφίες καi νά χάνουμε τόν καιρό μας σέ τυπι
κότητες καί . έπη ρμένες στάσεις;  

Όχι , Κύριε Π ρόεδρε, δέ θά μέ βρητε σύμφωνο σ' αύηΊ σας 
η)ν τακτικ1) .  ΕΙμαι άρκετά 11λικιωμένος, μέ σαρανταπέντε 
χρόνια θη τείας στά γράμματα καί σηi θεατρικ1i τέχνη καί δέν 
μου εΙναι δυνατό νά δέχομαι μαθ1)ματα, συστάσεις,  άπό θέση 
περιωπης, στόν τρόπο πού σκέπτομαι , πού έκφράζω τή σκέ
ψη μου καί ύπό τό πρίσμα πού άντιμετωπίζω τά Θέματα πού 
τέθηκαν σηiν κρίση μου. Ταγμένος, είς Εργον μέ άπ' εύθείας 
διορισμόν της Πολιτείας, θά άσκi1σω ηi ν ύπη ρεσίαν μου πού 
οiκειοθελώς άλλά καί άφιλοκι:ρδώς άνέλαβα μέσα πάντα στά 
πλαίσια πού διαγράφονται άπό τό νόμο, δπως τή νομίζω 
έγώ καί μετά σύμφωνο γνώμη τών συναδέλφων μου της Καλ
λιτεχνικης Έπιτροπijς. Θέτω ύπό ί:λεγχον τ�)ν κρίση μου, 
δέχομαι ύποδείξεις καί συστάσεις - έφ' δσον δέν περιορ ίζουν 
τήν ύπευθυνότητά μου - μόνον μέσα στό χώρο της Καλλι
τεχνι κης Έπιτροπης, δπου Θά τόν διαφεντεύει τό πνεϋμα 
της συνεργασίας. Ούδέποτε δμως θά άνεχθώ νά θεωρηθουμε 
" νεροκουβαλη τάδες στό μύλο ηϊς Διοικi1σεως " έγώ καi 
τά άξιότιμα μέλη της Καλλιτεχνικης Έπιτροπης. 

Κύριε Π ρόεδρε, τό ϋφος καί τό περιεχόμενο της έπιστολ1ϊς 
εΙναι γενικά άπαράδεκτο. Παραβιάσατε τά δρια.  Ή Καλλιτε
χνικ1i Έπιτροπ1i εΙναι άνεξάρτητο συλλογικό δργανο πού 
τάχθηκε άπό τό νόμο νά προσφέρει ηi ν καθορισμένη ύπηρε
σία του καί τή συνεργασία του καί δχι νά ύπαχθεί - σάν 

ύποδεέστερο δργανο σηiν ύπηρεσία καί στόν ελεγχο τοϋ 
Διοικη τικου Συμβουλίου καi της Γενικης Διευθύνσεως. Καί  
ένώ θεωρητιιcά άποδέχεσθε δτι : " 11 άπό τόν νόμον γνωμο
δοτική άρμοδιότης ηϊς Καλλιτεχνικης Έπι'Ι'ροπi'jς έπιτρέπει 
ii ιcαί έπι βάλλει άκόμα (sic) η)ν εκφραση κάθε άπόψι:ως έπi 
τών καλλι'Ι'εχνιιcών θεμάτων της Ε.Λ.Σ. " ,  στ1iν πράξη άντι
γνωμείτε πρός τόν έαυτόν σας καί προβαί.νετε σέ πράξεις 
καί παρεμβάσεις άνεπίτρεπ.τες. 

Καi γιά νά πάρω ι.ιέ τή σειρά τά πράγματα : 

α) Κριτικάρετε τά πρακτικι1. μας μέ πρόχειρη άνό.γνω
ση,  έλέγχι:τε καί έρμη νεύετε κατά τό δοκουν τάς άπόψεις 
μου ιcαi άβασάνιστα, χωρίς 1cανένα ένδοιασμό, μάς κατηγο
ρείτε δτι J ον) " άνεγράφησαν στά πρακτικά μας φράσεις 
πού δέν άνταποκρίνονται ση)ν πραγματικότητα ", δ.λ.δ. 
δτι έψεύσθημεν 2ον) " δτι περιλάβαμε φράσεις πού θίγουν 
εύθέως ηiν Γενιιc1)ν Διεύθυνσι ν ". 

β) Καί κατόπιν τών έπάνω - έν τ �] μεγαθυμ ία  σας νά 
μάς προσφέρετε Cίφεση άμαρτιών ( ! )  - προβαίνετε στήν άκό
λουθη σύσταση : 

-" Θά έπι θυμουσα πολύ νά μοϋ γνωρίζατε δτι J ον) 
ά π ό π α ρ α δ ρ ο μ 1) εχουν άναγραφεί ο ί  φράσεις τ�]ς πρώ
της περιπτώσεως καi 2ον) ll χρησιμοποιη θείσα εκφρασις ι:iς 
βάρος της Γενικης Διευθύνσεως δέν άνταποκρίνεται πρός τ�)ν 
πεποίθηση της Καλλιτεχνικης Έπιτροπης κάί τήν δικ1Ί σας, 
άλλά γράφτηκε, aς πουμε " δ ι α  β ο λ ι κ ll σ υ ν ε ρ γ ε ί  q. " . 

Κύριε Π ρόεδρε, συνειδη τοποιείτε τώρα - έξ άντικι:ιμένου 
τό περιεχόμενο της έπιθυμίας σας ; Π ώς σάς'ξέφυγε άπό τ�)ν 
aκρη τ�]ς γραφίδας σας μία τέτοια σύσταση ;  Καί τi1ν διατυ
πώσατε έσείς πού διακρίνεσθε γιά σύνεση καί ι:ύπρέπι:ια;  
Π ώς θέλετε τώρα νά άντιδράσω στ�i ν  άν1)κουστη αύηi προ
σβολ1i πού μοϋ κάνατε; ΕΙστε ό Μενέλαος Παλλάντιος, διευθύ
νετε 'Οργανισμούς, τιμηθ1)κατc μέ ενα σωρό διακρίσεις, προι:
δρεύετε σέ τόσα συμβούλια καί σ υ σ τ α ί. ν ι: τ ε σ έ μ έ ν α  
ν ά σ υ γ ιc α λ ύ ψ ω τ ί ς ,  κ α τ ά τ 1) ν π ε π ο ί Θ η σ 1Ί 
σ α ς, ά ξ ι ό μ ε  μ π τ ε  ς π ρ ά ξ ε ι ς κ 11 ί π α ρ α λ ε ί ψ ε ι ς 
μ ο υ  μ έ  τ ά  φ λ η ν α φ 1Ί μ α τ α  κ α ί  τ ί ς  π ρ ο φ ά σ ι: ι ς  
δ τ ι  έ κ  π α ρ α δ ρ ο μ 1] ς  κ α i  ά π ό  " σ υ ν έ ρ γ ε ι α  
δ ι α β ό λ ο υ "  γ ί ν η κ ε δ τ ι  γ ί ν η κ ε ! ! Κ α i  έ ά ν  
έ ν έ δ ι δ α  καi ίκανοποι ουσα η) ν παράκλησ1Ί σας αύτή φρο
νείτε δτι θά iiμουν εντιμο Cίτομο καί πρόσθετα θά άποκαθί
στατο ή τάξη,  11 όμαλότης σηi συνεργασία μας καi δλα θά 
ήσαν μέλι γάλα; Όχι,  Κύριε n ρόεδρε, αύτήν τ�)ν μέθοδο 
καί τήν τακτικ1i " τοϋ κουκουλώματος " δέν η)ν δέχομαι .  
' Εξεγεί ρει τό πνευμα μου. Τ1iν Θεωρώ όλέθρια. Καί θά προσπα
θ1iσω νά καταπνίξω τόν έκθαμβισμό μου γιά νά δυνηθώ νά 
συνεχίσω η)ν άποστολ1Ί μου καί νά ύποβάλω τήν παράκληση 
νά συγκληθεί κοιν1i συνεδρίαση Δ. Σ. καί Καλλιτεχνικης  
Έπιτροπ1ϊς, δπου θά δυνηΘουμε J ον)  Νά άναιρέσουμε μέ  εγ
γραφες άδιάσειστες μαρτυρίες τiς καταγγελίες σας 2ον) Νά 
διασαφηνίσουμε μερικές Θέσεις μας έπί  Cίλλων θεμάτων πού 
οί άπόψεις μας ·· έσκανδάλισαν " καί 3ον) νά δώσουμε πλη
ρέστερη εκφραση στό λεπτό καί έπίμαχο θέμα, της άνάληψης 
πολλών μουσικών διευθύνσεων άπό τούς άσκουντας τήν Διοί
κηση καί τέλος νά δ ιαλύσουμε πλάνες καί παρεξηγ1iσεις 
πού διατάραξαν ηiν όμαλ1i λειτουργία καi τό πνευμα της 
συνεργασίας τών δύο συλλογικών μας όργάνων. 

'Εν άναμον1; της ένδεδειγμένης κοι�ης συνεδρίας, 
Διατελώ 

ΠΕΛΟΣ ΚΑΤΣΕΛΗΣ 



ο Δ Ι 
Ό λόγος πάντα γιά τό Σιδέρη.  Τόν άγαπημένο. Τόν πολύτιμο Δάσκαλο καί 
φίλο. Τό " Θέατρο " δέν έννοεί νά ξεπληρώσει τυπικά τό χρέος του - καλύ
τερα τό χρέος τοl:\ θεάτρου - στό Γιάννη Σιδέρη . Γι' αuτό δέν έπιχείρησε άκό
μα όποιαδi1ποτε άποτίμηση τf\ς ζωf\ς καi τοl:\ εργου του. Τό "Θ" θέλει νά τόν 
κρατάει ζωντανό άνάμεσά μας. Στό προηγούμενο τε(Ιχος, ό Σιδέρης εtχε φύ
γει κ' έμείς δημοσιεύαμε τή δροσερή άναδρομή του στήν 'Ελλην ική 'Οπε
ρέτα. Στό τεl:\χος αuτό - τέσσερις μf\νες μετά τό θάνατό του - ό Γιάννης 
Σιδέρης, όλοζώντανος στiς σελίδες μας, έξομολογείται τά " Έγκατά " του. 
Ένας παλιός συμμαθητής του στό . . .  νηπιαγωγείο, ό Πώλ Νόρ, άφηγείται 
τήν πρώτη θεατρική έμφάνιση το(Ι Γιαννάκη ! Ένας μαθητής του, ό Τάσος 
Λιγνάδης, θυμδ.ται τή σχολική ζωή στό Δ' 'Αρρένων. "Ενας dλλος μαθητής του, 
ό χαράκτης Α. Τάσσος, είκονογραφεί τά " Έγκατα " τοl:\ Δασκάλου.  Τό " Θ "  
θά προσπαθήσει νά τόν κρατάει ζωντανό σ' δλα τά τεύχη του. Δέ χρειάζεται 
νά τό άναγγείλουμε : Τό πιό στοργικό μας 'Αφιέρωμα θά 'ναι στή μνήμη του. 

1111 'Απίστευτο, ναί !  Όμως, άληθι
νό : Τό νέο τεl:\χος το(Ι " Θ " εtναι 
στά χέρια σας δυό περίπου μήνες μετά 
τήν κυκλοφορία το(\ προηγούμενου. 
Κ' εtναι . . .  διπλό! Καί τό περασμένο 
ήταν . . .  τρίδιπλο ! Καi πέφτει καi στίς 
κανονικές 11μερομηνίες η1ς εκδοσής 
του. Δέ λέμε τίποτ' dλλο . Καi τή βα
σκανία δέν τή φοβόμαστε! 

1111 Ή dταχτη κυκλοφορία τ&ν τευ
χ&ν τοl:\ " Θ "  έμπόδιζε τήν έπισήμαν
ση καi καταγραφή τ&ν γεγονότων πού 
dξιζε νά μδ.ς έντυπωθοl:\ν η νά 'ναι, 
τουλάχιστον, καταγραμμένα. Μή crκε
φτείτε . . .  dλλη μ ιά ύπόσχεση . 'Από 
τό έπόμενο τεl:\χος θά καταγράφεται ,  
δ,τι πραγματικά άξίζει, άνάλογα πάντα 
μέ τή σημασία του καί, σχεδόν, ήμε
ρολδγιακά. Όσο κι tiν φαίνεται άπλό, 
άπαιτεί dγρυπνη κρίση , κόπο καi χρό
νο. Μέ τήν πεποίθηση πώς θά 'ναι 
χρi,σιμο στούς άναγν&στες, θά τό κά
νουμε. 

1111 'Απανωτά συμβάντα έπιβεβαίωσαν 
καί εμπραχτα, τόν τελευταίο καιρό, 
πώς τό θέατρο άποτελεί τή συνιστα
μένη των άλλων τεχνων : Μ ιά ύψίστης 
α!σθητικf\ς στάθμης εκθεση μακετ&ν, 
μέ κοστούμια καί σκηνικά το(Ι Νίκου 
Γεωργιάδη ! Μ ιά δείiτερη εκθεση, ύψ11-
λf\ς κι αύτή στάθμης, μέ γερμανικές 
θεατρικές άφίσες των τελευταίων πέντε 
χρόνων. Μ ιά τρίτη, μέ έκπληκτικές 
πολωνέζικες άφίσες, μ' άνάμεσά τους 
καί Θεατρικές. Καί-σά νά μήν εφταναν 
ή ζωγραφική, ή σκηνογραφία, ή ένδυ
ματολογία κ' οι γραφικές τέχνες -
δυό άλλες έκδηλώσεις προέρχονταν 
άπό τή γλυπτικ1Ί .  Τά " γλυπτικά μονό
πρακτα " τοl:\ Θόδωρου προβλημάτι
σαν τό άθηναϊκό κοινό περισσότερο 
άπό τά περισσότερα θεατρικά Εργα. 
Καί ,  λίγο πρωτύτερα, ή άγνοηθείσα 
εκθεση τοl:\ γεννημένου γλύπτη Θό
δωρου Παπαγιάννη εδωσε, μέ τά γλυ
πτά κεφάλια πού παρου�gσε, τίς πιό 
έκφραστικές μάσκες πού θά μποροl:\σε 
νά όνειρευτεί τό θέατρό μας. Τά άπα
νωτά αuτά συμβάντα - πού δέν ε{ναι 
τά μόνα - δικαιώνουν, πιστεύουμε, καί 
τήν εγκαιρα έκδηλωμένη προσπάθεια 
το(Ι " Θ "  νά καλύπτει παράπλευρες 
έκδηλώσεις Τέχνης πού κ ι  αuτές συγ
κλίνουν πρός τό θέατρο.  Ένδειχτικά, 
στό τεΟχος ύπάρχουν : Μιά ερευνα 
γιά τό νέο έθνόσημο, uστερα άπό τόν 

Δ Ι Ε Θ Ν Η Σ  Σ Κ Η Ν Η  

Τά άνδρείκελα τ&ν άνδρεικέλων. 
Σκίτσο το(Ι Κώστα Μητρόπουλου 

(" Τό Βήμα " Κυριακής 4 'Απρίλη '76) 

άδικαιολόγητο παραμερισμό το(Ι Σή
ματος τf\ς Δημοκρατίας το(Ι Παρθένη , 
πού προσκόμισε τό " Θ  ". Μ ιά έπιστη
μονική άνακοίνωση γιά εξη δ.γνωστες 
ε!κόνες το(Ι Παρθένη . Δέκα σελίδες 
μέ 24 μακέτες τοl:\ Γεωργιάδη . Τέσσερα 
γλυπτά - μάσκες τοΟ Παπαγιάννη . Πο
λυσέλιδο πορτραίτο το(Ι συνθέτη Ά νέ
στη Λογοθέτη μέ τίς παραστατικές 
παρτιτοl:\ρες του - γιά νά μείνουμε 
στά κυριότερα. Τό " Θ "  πιστεύει πώς 
έτσι ύπηρετεί καλύτερα καi τό Θέατρο, 
καί τήν πιό σφαιρική διαφώτιση των 
άναγνωστων καi τήν εuρύτερη άπο
στολή του, σά μορφωτικοί:\ καi μαχόμε
νου κοινωνικοί:\ καί πολιτικοί:\ έντύπου. 

Η ο 
1111 « Ό προβολέας τοl:\ "Θ" στά γε

γονότα τοl:\ δίμηνου » - τό νέο τμf\μα 
το() Δίμηιιου πού, άπό τό προσεχές 
τε(Ιχος, Θά καλύπτει, μέ τόν τρόπο του 
δλα τά γεγονότα - θά 'χει νά πεί πολλά 
καi γιά τό πρωτοφανές " φιάσκο " 
το(Ι βαρύγδουπου " Διεθνοl:\ς Συμπο
σίου γιά τό μέλλον των τεχν&ν τοΟ 
θεάματος " ποu όργανώθηκε 1 μέ 3 
το(\ Μάρτη στήν 'Αθήνα, άπό τήν 
'Επιτροπή Μορφωτικ&ν 'Υποθέσεων 
τοl:\ Συμβουλίου της Εuρώπης .  Στiς 
νέες αuτές σελίδες το() Δίμηνου, θά 
φωτίζονται δσα βρίσκονται κάτω καi 
πίσω άπ' τiς γραμμές πού άφιερώνει 
στά γεγονότα ή συμβατική ε!δησεογρα
φία τ&ν έφ1ιμερίδων καί περιοδικων. 

1111 Προκηρύχτηκε καί φέτος τό Κρα
τικό Βραβείο Θεάτρου. Κοντεύει νά 
κατανηΊσει Καλοκαιρίνειος! Δεκαπέντε 
χρόνια, χωρίς καμιά άπόδοση . Κι 
άκόμα νά μελετηθεί καί ν' άλλάξει .  
Πάγιοι οι  δροι του. Κυριότεροι : τά 
Εργα νά 'ναι άνέκδοτα, άπαιχτα καί νά 
μήν εχουν ξανακριθεί . Προθεσμία ύπο
βολf\ς : 30 ' Ιούνη . Όχι ευκαταφρό
νητα τά χρηματικά επαθλα : έκατόν 
εϊκοσι ,  έκατό καi όγδόντα χιλιάδες 
δραχμές. 

1111 "Αλλος ενας " έπαναπατρισμός " 
καλλιτέχνη. Σέ φέρετρο κι αuτός ! Λε
γόταν Θανάσης Παπαδόπουλος. Ήταν 
σκηνοθέτης του κινηματογράφου . Καί 
καλός ! Πασίγνωστος άπό τήν πολυ
βραβευμένη ταινία του " Κλέφτης ρο
δάκινων ". Πολιτικός πρόσφυγας, στα
διοδρόμησε στή Σόφια. Πέθανε, 48 
μόνο χρον&, άπό άνίατη άρρώστια. 
Τελευταία έπιθυμία του, νά Θαφτεί στήν 
πατρογονική γf\ τf\ς Σαλονίκης. ΕΙχε 
κάνει α'ίτηση έπαναπατρισμου. οι έλλη
νικές άρχές τοl:\ στέρησαν τή χαρά της 
έπιστροφf\ς. Στίς 1 2  του Μάρτη τόν 
σκέπασε έλληνικό χωμα. Ό θάνατός 
του, έπιταγή : Όχι κι dλλοι ξυλια
σμένοι σέ φέρετρα. Νά μδ.ς ερθουν 
ζωντανοί .  

1111 Καί κάτι παρήγορο : Τιμήθηκε ή 
μνήμή τριων πρωταγωνιστων τοl:\ θεά
τρου. Συνέβηκε τό Γενάρη στήν 'Εστία 
Νέας Σμύρνης. Σέ μιά εiδική " βρα
δ ιά " τρείς δ.νθρωποι το(Ι θεάτρου 
μίλησαν γιά τρείς 1)θοποιοuς πού 
κατάγονταν άπό τή Σμύρvη . Τιμώμε
νοι : 'Ελένη Παπαδάκη, Γι&ργος Γλη
νός καί Μήτσος Μυράτ. Όμιλήτές : 
Έλσα Βεργfj, Τάσος 'Αθανασιάδης 
καί Μ ιράντα Μυράτ. Τό Δίμηνο περι
σώζει δ,τι ε!πώθηκε . Ή 'Εστία Νέας 
Σμύρνης εχει δυό αϊθουσες άφιερωμέ
νες στην 'Ελένη Παπαδάκη καί τό 
Γιωργο Γληνό μέ πολλά καi πολU 
ένδιαφέροντα πράγματα άπό τήν καλ
λιτεχνική καi προσωπική ζωή τους. 
'Αναγγέλλουμε πώς, σύντομα, μ ιά άκόμα 
θεατρική α'ίθουσα θά συγκεντρώσει 
τά ένθυμήματα το(Ι Μήτσου Μυράτ. 
Σέ κάποιο Δίμηνο προσεχοl:\ς τεύχους, 
θά περιηγηθουμε τiς τρείς αίθουσες 
μήπως προκαλέσουμε τό ένδιαφέρον 
σας καί τίς έπισκεφτείτε κ' έσείς.  



1111 Πανηγυρική συνεδρίαση τi'[ς 'Ακα
δημίας ΆΘ11νών γιά τήν 25η Μαρτίου. 
Όλος ό καλός κόσμος παρών. Ό γενι
κός γραμματέας Ι. Ν. Θεοδωρακόπου
λος άνακοίνωσε τά βραβεία πού δόθη
καν κι  δσα προκηρύχτ11καν γιά τό '77. 
Πάλι λείπει τό Θέατρο. Μόνο eνας Θεα
τρι κός συγγραφέας, ό Π. Καγιάς, πfjρε 
βραβείο Ούράνη καί 1 00 .000 δρχ. γιά 
τό ιστορικό, δμως, εργο του " Μεγάλες 
ώρες ".  'Επίσης, τό πάγιο βραβείο 
Ούράνη,  μέ 1 50 .000 δρχ . επαθλο, ίσχύει 
τό 1 977 καί γιά Θεατρι κό eργο " εχον 
aμεσον σχέσι ν πρός η)ν έθνεγερσίαν 
τοϋ 1 8 2 1  ", άνέκδοτο ii έκδομένο τήν 
τελευταία διετία. 

1111 Μ ά  τό θεό : Ό Βάσος Φαληρέας 
eγινε άκαδημαϊκός. Τό γράψανε κ' οι  
έφημερίδες στίς 12  του Μάρτη. Έγι
ναν - λέει - τρείς ψηφοφορίες καί, 
τελικά, αύτός πfjρε 23 ψ1ίφους καi J O 
ό Παππάς . Μόνο 2 ψ1jφο ι βρεΘ1iκανε 
λευκές . . .  

ΕΚΛΟΓΕΣ ΣΤΗΝ ΕΤΑ Ι Ρ Ι Α  

ΘΕΑΤΡ Ι ΚΩΝ ΣΥΙΤΡΑΦΕΩΝ 

Έκλογi:ς yιά νέα Διοίκηση στ·ίjν 'Εται
ρία Έλλ·ήνων Θεατρικών Συγγραφέων. Ό 'Αλέκος Λιοωρίκ·ης ε!χε παραιτηθει 
τελευταια, οιαφων·ήσας μέ κάποιο " λί
μνασμα " τ·ϊjς 'Εταιρίας. 1\1Ιιά άνανεω
τικ·ίj κίνηση οημιουργ·ήθηκε καί πέντε 
νέα πρόσ·ωπα μπΊjκαν στο νέο Δ .Σ .  
'Όσο νέα τουλάχιστο, μποροϋν νό:  'ναι 
οι Δ. Ψαθάς, Γ. Ροϋσσος, 'Αλ. Σακελ
λάριος. 
'Έβαλαν ύποψ·ηφιότητα 211 .  ΒyΊjκαν 9, 
μi: την παρακάτω σειρά σi: ψ·ήφους : 
Παν. Παπαοούκας 55 ψ·ήφους (οικαίως } ,  

Πάει γιά πρόγευμα 
στήv Οuάσιγκτον ! 
Ό ύπουpγόc: Πολ1;τ1σμοϋ 1ωί Έ 

π1στημών κ. Τpυπόνηc: πηγοiνε r 
vrό . . . npόγευμο στήν Ούόσr
γκ:rων ! 

·Από τό ύπουpγείο Πολrτrομοϋ 
K·Oi Έπ1στημώv' λάβαμε τήν έEiic: 
όν.α.κοίνωσr : .. κατόπιν πpοσκλήσε
ωc: της Άμ·ε-p1 κ10.ν·1 κiic: Κυβερνήσε
ως ό ύ ποuργόc: Πολrτrσμοϋ κοί Έ 
π ρστημών κ. Κ .  Τ ρυπάνης όνο.χω
ρεί σήμέρον δ:ό Ούόσrγκτων ώc: 
όντ111ρόσωποc: τiic: Έλλην:r,κiic: Κυ 
β&ρνήσεωc: όπου θό λόβη μέρος 
εlc: προσφερόμενΟΝ nρόγ.ευμσ ύπό 
τοϋ προέδρου Φόpvτ npόc: όντr
πpοσώπουc: πολλών κρατών κσί 
είc: δλλαc: έκδηλώσειc: φ ιιλίσc. καί  
είpήνηc: • .  

Μέ τ ό  φανερά χλευαστικό αύτό τιτλο
φ6ρο, άκ6μα καί ή καραμαιιλική " Βρα
δυ11ή " ά π ο δ ο κ ί μ α σ ε, στίς 28 
Γε11άρη, τό ταξιδάκι τού ύπουργού 
" Πολιτισμού " καί " ' Επιστημών " κ. 
Κ. Τρυπάνη στό θείο Φ6ρ11τ. Ό εύλο
γημέ11ος ! Δέν πεταγ6ταν γιά . . κολα
τσιό wς τήν Τριπολιτσά, 11ά δεί καί τά, 
έξαιτίας του, χάλια τού Μαλλιαροπού
λειου; 'Α11υπακοή, δμως, στό Οείο, δέ 
θά 'τα11 καί τ6σο φρ6νιμη πράξη . . .  
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Δημ. Ίωαννόπουλος 52, Δημ. Ψαθάς 11 2 ,  
Ίακ. Καμπανέλλης 37 ,  Ν. Ζακόπουλος 
καί Στ.  Σπηλιωτόπουλος 33 ,  Γ. Ροϋσ
σος καί :Μεν. Θεοφανίοης 3 2 ,  Άλ. Σα
κελλάριος 30. 
'lΌ νέο Διοικητικο Συμβούλιο καταρ-

Δ ΡΑΜΑΤΟΛΟ Γ Ι Ο  1 976 - 77 
ΤΟΥ ΕΘΝΙ ΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ 

Ή Καλλιτεχνικ11 'Επιτροπή του 
ΈΘνι κου Θεάτρου, στήν 36η συν
εδρίασ1ί της,  στίς 1 2  τοϋ Μ άρτη, 
εκανε μιύ. πρώτη είσ1ίγηση γιά τά 
eργα άπό τά όποία θά καταρτι
στεί τό δραματολόγιο του ΈΘνικου 
Θεάτρου γιά τήν προσεχ1ϊ χειμω
ν ιάτικη περίοδο 1 976 - 77. 
Ή είσήγησ1ι τfίς Καλλιτεχνικi]ς 
Έπιτρόπ1)ς άνακοινώθηκε στ�iν 44η 
συνεδρίαση του Διοικητικου Συμ
βουλίου, στίς 1 5  του Μάρτη . 
Μέχρι στιγμ1jς ,  δέν eχει παρθεί 
τελική άπόφαση . 'Εγκρίθηκαν, πάν
τως, τά eργα Σαίξπη ρ, Βάλιε 'lν
κλάν, • Αλμπη καί Καζαντζάκη ( ό 
" Βούδας " ). 

· 

Ή πρόταση, σύμφωνα μέ άποκλει
στικές - άπόλυτα έλεγμένες - πλ11-
ροφορίες το() " Θ  ", eχει ώς έξ1ϊς : 

Ε Λ Λ Η Ν Ι Κ Ά  Ε Ρ Γ Α :  
1 .  Ν .  Καζαντζάκη : " Σόδομα καi 

Γόμορα ". 
- Ή Καλλιτεχνικ1i 'Επιτροπή κρί

νει  δτι ό " Βούδας " του Ν .  
Καζαντζάκη, έκτός τών πολλών 
δυσκολιών διασκευής, θά εί
ναι καi τρομερά πολυδάπανος. 

2. Γρ. Ξενόπουλου : "  Πολυγαμία " 
3 .  Μ . Α.Φώσκολου: "<Ι>ορτουνάτος" 
4 .  Άγγ. Τερζάκη : " Αύτοκράτωρ 

Μ ι χα�)λ " 
5 .  Νότη Περγιάλη : " Ή  Γειτονιά 

το() Τσέχωφ " 
6 .  Β. Ζιώγα : " Πασχαλινά παι

χνίδια " 
7 .  Χ .  Τσι κληρόπουλου : " Πρόσ

κληση " i1 " Σιαμαίοι " 
8 .  Σόλ. Μακρf\ : " Τό έκκρεμές " 

Ξ Ε Ν Α  Ε Ρ Γ Α : 
Ι .  Σαίξπηρ : " 'Αγάπης 'Αγώνας 

'Άγονος " 
2 .  Μολιέρου : " Άγαθόπουλος ό 

Ξηροχωρίτης ", σηi μετάφραση 
Παντελ1ϊ Σούτσα 

3 .  Κλάιστ ; " Ή σπασμένη στά-
μνα ".  (Μονόπρακτο) 

4 .  Χάουπτμαν : " Οί 'Υφαντές " 
5 .  Βάλιε Ίνκλαν : " Θεϊκά λόγια " 
6 .  Έντουαρντ • Αλμπη : " Εϋθραυ

στη ισορροπία " 
7 .  Μ i'[γκαν Τέρρυ : " Βιέτ-ρόκ " 
8 .  Μάξ Φρίς : " Δόν Ζουάν i1 

'Αγάπη γιά ni γεωμετρία " 
9 .  Τζ. Σώντερς : " Τ1iν έπόμενη 

φορά Θά σοϋ τραγουδ1iσω " 
1 0 .  Λόρκα : " Ντόνα Ροζίτα " 

( Νεότερα στό έπόμενο τε()χος ) 

τίστηκε σέ Σώμα - άοια:φίτως σειράς 
έπιτυχίας - ώς έξΊjς : Πρόεορος Δημ. 
Ίωαννόπουλος, 'Λντιπρόεορος Γ .  Ι= 'οϋσ
σος, Γεν. Γραμματέας Ν. Ζακόπουλος, 
Ταμίας Παν. Παπαοούκας .  
οι &.λλοι '] 5 ύποψ·ήφιοι άπέτυχαν μi:  τον 
έξ·ϊjς άριΟμο ψ·ήφων : r. Βυζαντινος 26,  
'Απ. j\[αγyανάρης 25 ,  Γ .  Τζαβέλλας 2�,  
Κ. Μουρσελiiς 23 ,  Βαyγ. Γκούφας 22 ,  
Γ.  Μουζάκ·ης 22� Λ. Μιχα·ηλίοης, Γ. 
Σκούρτης καl Μίμ·ης Τραϊφόρος 2 1 , 
Γ .  Θεοοοσιάοης 1 8, ΊΙλ. Λυμπερόπου
λος 1 7 , Στ. Ξαρχάκος 1 3 , ΛΗμ. Π λέσ
σας 1' 1 ,  ΠυΟαγόρας 9 καί Κοσματόπου
λος 5. 
Στο Ταμειο 'Αλληλοβο·ηΟε ίας βγΊjκαν 
οι : Σώτος Πετρiiς, Γιάνν-ης Θωμόπου
λο(; καt

, 
r:ι�ννης :qολί;ης. Στ·ίj� Έξε

λΕγκτικη Επιτροπη οι  : Βασ. Τ μπρο
χώρης, Μαν. Κορρές καί Γ. Πατρινός. 

Π Ε Θ Α Ν Ε  Ο Γ. Σ Κ Λ Α Β Ο Σ  

Πέθανε στίς 20 τοu Μάρτη , καί τήν 
!δια μέρα κηδεύτηκε, ό Γεώργιος 
Σκλάβος. Συνθέτης, καθηγηηiς 'Ω
δείων καί μουσ ι κολόγος τών έντύπων 
Προγραμμάτων ηϊς Κρατικ1ϊς Όρχ1ί
στρας καί της Λuρι κ1;ς .  Ύπερπλ1iρης 
ήμερών : Ήταν 88 χρονώ. Καί ,  φυσι κά, 
11ταν μέλος τοϋ Διοικητικου Συμβου
λίου τfjς Λυρικfjς. Όχι,  μόνο, λόγφ 
11λι κίας. Στά 1 946 - τόν καιρό του 
'Εμφύλιου - τόν είχαν χρήσει Γενικό 
Διευθυντή τi]ς Έθνικ1jς Λυρι κi]ς Σκη
νi]ς.  Χει ρότερος δέ μποροuσε νά γίνε ι .  
Έχτός άπό ηiν παρο ιμιώδη δ ιοικητικiι 
του άνικανότητα, είχ' έπιδείξει καί έπι
κίνδυνη " έθνικοφροσύνη " .  Στά 1 949, 
άπολύθηκε διά κοινi]ς βο1ϊς ! Μέ τούς 
τίτλους αύτούς, τό '64 ξαναδιορίζεται 
στό Διοικητικό Συμβούλιο ! Κι ό Τσά
τσος τόν .  . . ξαναδιορίζει καί στό 
πρώτο μεταχουντικό Διοικητικό Συμ
βούλιο τfjς Ε . Λ .Σ.  ! Ένδειχτικό τfjς 
πνευματικής του άρτηριοσχλήpωσης : 
Έγραφε άκόμα " Φιδέλιο " καί δό, 
ρέ, μ ί !  ' Ωστόσο, παρά ηiν παρωχημένη 
ήλικία του, 1Ίταν . . .  ένορχηστρωμένος 
στά νέα iiθη Χωραφά . Ήγουν : Όντας 
στό Διοικητικό Συμβούλιο η1ς Λυρικ1ϊς, 
είχ' έγκρίνει νά περιληφθεί ή " Κασ
σιαν1ί " του σtό φετινό ρεπερτόριο ηϊς 
Ε.Λ.Σ.  Δέν πρόλαβε νά τήν παρακο
λουθ1ίσει . "Ενα μήνα πρίν, έτελεύτησε. 
Τόν πρόπεμψαν έλάχ ιστο ι .  Τόν ό.πο
χαιρέτησε ό Εύαγγελατος . Κ.αί τό 
βράδυ, στήν παράσταση τfjς " Νυχτε
ρίδας ", κρατi1 θηκε ένός λεπτοϋ σ ιγ1Ί .  
Αύλαία. 
Τά έργοβιογραφικά του : Άνθρωπος 
τοϋ περασμένου αίώνα. Κυριολεχτι κά.  
Είχε γεννηθεί στά 1 888, σ ηi Βράιλα 
τής Ρουμανίας. Τό 1 905 ήρθε ση)ν Ά
θi1να. Στά J 91 3 τέλειωσε άνώτερα Θεω
ρητικά. Ξεκίνησε, τό 1 9 1 1 ,  βιβλιοθη
κάριος στό 'Ωδείο 'Αθηνών. Έφορος 
ηϊς βιβλιοθiικης στά '24. Καθηγητ�iς 
άνωτέρων Θεωρητι κών καί τfjς ' Ιστο
ρίας τfjς Μουσικής άπό τό '30. Έφο
ρος β ιβλιοΘ1iκης της Κρατικfjς Όρ
χ1ίστρας 'Αθηνών ( 1 943 - 1 953) .  Διευ
θυντής τοϋ 'Ωδείου Πειραιώς τό 1 963 .  
'Αποσπάσματα eργων του πρωτοεκτε
λεστή κανε τό 1 920 άπό τή Συμφωνι κή 
του 'Ωδείου Άθηνών."Εγραψε : Σκηνική 



μουσική γιά τήν "Κυρά Φροσύνη ". Παί
χτηκε στήν α'ίθουσα το\i " Βασιλικο\j 
Θεάτρου " τό 1 92 1 .  Τό μονόπρακτο 
" Λεστενίτσα " - βραβείο Δ' Ά βερώ
φειου μουσικο\i διαγωνισμο\i 'Ωδείου 
'Αθηνών. 'Εκτελέστηκε τό '47 στήν 
Ε.Λ.Σ. Τήν " Κασσιανή ". 'Ανεβάστηκε 
τό '59 στή Λυρική, σέ όχτώ παραστά
σεις. Γιά δεύτερη φορά, τό '73, σέ τέσ
σερις παραστάσεις καί, γιά τρίτη 
φορά, τό φετινό 'Απρίλη , σέ τέσσερις 
πάλι παραστάσεις. Έγραψε άκόμα τiς 
δπερες : " Νιόβη ", " Κρίνο στ' άκρο
γιάλι ", " 'Αμφιτρύωνα ", " Στ' Άη 
Γιώργη τό πανηγύρι. 'Επίσης, Τρείς με
λωδίες, Βυζαντινά μέλη, Πέντε τραγού
δια καi τά συμφωνικά έργα : "Κρητική 
φαντασία", " 'Αρκαδική σουίτα ", " Ε!
δύλλια ", " Νη σιώτικος γάμος ", " 'Α
ετός " κ .ά .  Εlχε μεταφράσει τήν 'Ιστο
ρ ία τής Μουσικής το\i Η. Riemann, 
( 1 933) , λιμπρέτα μελοδραμάτων κ' εl
χε γράψει πολλά μουσικά λήμματα 
στή Μεγάλη 'Ελληνική 'Εγκυκλοπαί
δεια το{) " Πυρσο\i ". Εlχε καi παρά
σημο : Ταξιάρχης το{) Φοίνικος. 
Ή γεροντοκρατία στό Διοικητικό Συμ
βούλιο τής Ε.Λ.Σ.  έχει καi τi:J καλό 
της : τή γρήγορη έναλλαγή τών προ
σώπων. Ό θάνατος τής Μαρίας Ράλλη 
έφερε στό ίδρυμα τήν τρισεπώνυμη 
Ναυσικά Βουτυρά - Γαλανο\i - Κυρια
κοπούλου.  Γιά τή θέση το\j Σκλάβου, 
δέν ύπάρχει έν ζωi] γεροντότερος. Δί
λημμα γιά τόν Τρυπάνη : θά σπάσει 
τji γεροντοκρατία; 

Δ Ε Κ Α Χ Ρ Ο Ν Α  Σ Υ Ν Δ Ε Σ Μ Ο Υ  

Σ Υ Γ Χ ΡΟ Ν Η Σ  Μ Ο Υ Σ Ι Κ Η Σ  

Μέ τή λ·ήξη τοϋ 1975  συμπληρώθηκαν 
δέκα χρόνια άπο τ·Ιjν έπίσημη ιδρυση 
τοϋ Έλληνιχοϋ Συνδέσμου Σύγχρονης 
Μουσιχ'ijς (Ε.Σ.Σ!.!Ι'Ι. } σάν άναγνωρι
σμένου μή χερδοσχοπιχοϋ καλλιτεχνι
χοϋ σωματείου. 'Ένα χρόνο πρίν ( άπο 
το 1 951, } ,  εΙχε 'ήδη άρχίσει τή δράση 
του το " Έλληνικο Τμ'ijμα " τ'ijς " Δι
εθνοϋς 'Εταιρείας Σύγχρονης Μουσι
κ'ijς " (ΔΕΣΜ, γαλλιχο SIMC,  άyyλι
κο ISCM, γερμανικο IGNM } .  Το Έλ
ληνικο αύτο Τμ'ijμα διευρύνθηκε σύν
τομα - μέσα σ' lf.vα χρόνο - στον " Ε.  
Σ.ΣΥ.Μ. " χι  άπόκτησε νομική ύπό
σταση Σωματείου. 
Στά δέκα χρόνια τ'ijς ϋπαρξ·ής του δ 
Ε.Σ.ΣΥ.Μ. άνάπτυξε πολύπλευρη δρά
ση : 'Ένας σύντομος άπολογισμος Ιf.χει 
τ-Ιj θέση του. 

cΙΙ• 'Οργάνωσε z, μεγάλα φεστιβάλ (" 'Ε
βδομάδες " }  Σύγχρονης Μουσιχ'ijς, έλ
ληνιχ-ϊjς και ξένης, τά χρόνια 1 966 ,  
1967 καί ,  μέ  πολλές δυσκολίες, το 1 968 
και το 1971 - μέ 62 έκδηλώσεις καί 
6 έχθέσεις,  μέ συμμετοχ·Ιj κοινοϋ 30.  
000 άκροατών σέ τρε'ίς πόλεις : 'Αθή
να, Βόλο, Θεσσαλονίχ·η . 
Παίχτηκαν : 265  Ιf.ργα 99 συνθετών 
( 136  Ιf.ργα 2 6  έλλήνων συνΟετών, καί 
1 28 Ιf.ργα 72 ξένων συνθετών, και μιά 
παγκόσμια πρώτη ένος βυζαντινοϋ λει
τουργιχοϋ δράματος ) .  Άπ' αύτά, 33 
ήταν παγκόσμιες πρώτες έχτελέσεις 
Ιf.ργων εtδιχά γραμμένων γιά τίς " 'Ε
βδομάδες " ·/) εtδικές παραγγελίες γι' αύ-

Λ ΥΡΙΚΗΣ .. .  ΔΡ ΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑ! 
ΤΟ ΟΡΓΙΟ ΤΩΝ ΑΡΓΙΩΝ ΣΥΝΕΧΙΖΕΤΑΙ 

Ή Νέα Δημοκρατία δ ιαθέτει τερά
στια ποσά στή λεγόμενη 'Εθνική 
Λυρική Σκηνή γιά νά τά σπατα
λο\iν - χωρiς περίσκεψιν, χωρiς 
α!δώ - οι εύνοούμενοί της. 'Εκατό 
έκατομμύρια, πέρσι. 'Εκατόν έφτά 
έκατομμύρια, φέτος. Προφανώς, ή 
αύξηση δόθηκε άπό τόν κ .  Τρυπάνη 
γιά νά γλυκάνει τήν . . .  πλήξη των 
" άναμορφωτών " της άπό τiς συνε
χείς άργίες! 'Ογδόντα παραστάσεις, 
στiς 365 μέρες το\i χρόνου, δέν εlναι 
καi λίγες! 

Είχαμε σημειώσει πώς τά έξοδα 
λειτουργίας τής Λυρικής ' τρέχουν ' 
δλο τό χρόνο. 'Επομένως, δσο με
γαλύτερο άριθμό παραστάσεων δί
νει,  τόσο καλύτερα έξυπηρετεί καi 
τό βασικό παιδευτικό της χαρακτή
ρα, κι άλλο τόσο κατεβάζει τό 
κόστος των παραστάσεών της. Γι' 
αύτό, άκριβώς, κατακρίνουμε τό 
μικρό άριθμό των παραστάσεων 
πού δ ίνει . 

Τό " Θ " έγραψε f\δη γιά τό σκάν
δαλο καi στούς 'Αστερίσκους καi 
στό Δίμηνο το\i τεύχους 44 - 45. 
Ξαναγράφει 'Αστερίσκο καi καθιε
ρώνει μόνιμη πιά στήλη, γιά νά 
μπορεί νά παρακολουθεί καθένας τό 
δργιο των άργιών τής Ε.Λ.Σ.  

Στiς άργίες, ύπολογίστηκαν καi ol, 
μέ νόμο όποχρεωτικές γιά τά θέα
τρα, άργίες κάθε Δευτέρας. Ό τί
τλος τοϋ 'Αστερίσκου πού κατα
πιάνεται μέ τό θέμα εlναι : «'Ογδό
ντα παραστάσεις ροκανίζουν 107 
έκατομμύρια " καi δημοσιεύεται στή 
σελίδα 1 2 .  
'Ιδού ό πίνακας " δραστηριότητας " :  

ΟΧΤΩΒΡΗΣ 
Παραστάσεις 3 

ΑΡΓΙΕΣ 5 
Τ. 1 
π. · 2 
π. 3 
Σ. 4 
κ. 5 
Δ. 6 
Τ. 7 
Τ. 8 
π. 9 
Π. 1 0  
Σ. 1 1  
κ .  1 2  
Δ.  1 3  
Τ .  14 
Τ. 1 5  
Π. 1 6  
Π. 1 7  
Σ .  1 8  
Κ. 19  
Δ.  20 
Τ. 21 

ΝΟΕΜΒΡΗΣ 
Παραστάσεις 1 1  

ΑΡΓΙΕΣ 19 

Σ. 1 ΑΡΓΕΙ 

Κ. 2 Γάμοι Φίγκαρο 
Δ. 3 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 4 Γάμοι Φίγκαρο 
Τ. 5 ΑΡΓΕΙ 

Π. 6 ΑΡΓΕΙ 

Π. 7 ΑΡΓΕΙ 

Σ.  8 Γάμοι Φίγκαρο 
Κ. 9 ΑΡΓΕΙ 

Δ. 1 0  ΑΡΓΕΙ 

Τ� 1 1  ΑΡΓΕΙ 

Τ. 12 Διδώ + Κουδ. 
Π. 1 3  ΛΡΓΕΙ 

Π. 1 4  Διδώ + Κουδ. 
Σ. 15 ΑΡΓΕΙ 

Κ. 1 6  Διδώ + Κουδ. 
Δ. 1 7  ΑΡΓΕΙ 

Τ. 1 8  ΑΡΓΕΙ 

Τ. 1 9  ΑΡΓΕΙ 

Π. 20 ΛΡΓΕΙ 

Π. 21 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 22 -- Σ. 22 Μπαλέτα 
Π. 23 -- Κ. 23 Διδώ + Κουδ. 
Π. 24 Γάμοι Φίγκαρο Δ.. 24 ΑΡΓΕΙ 

Σ.  25 ΑΡΓΕΙ Τ. 25 ΑΡΓΕΙ 

Κ. 26 Γάμοι Φίγκαρο Τ. 26 Διδώ + Κουδ. 
Δ. 27 ΑΡΓΕΙ Π. 27 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 28 ΑΡΓΕΙ Π. 28 ΑΡΓΕ/ 

Τ. 29 ΑΡΓΕΙ Σ .  29 Μπαλέτα 
Π. 30 Γάμοι Φίγκαρο Κ. 30 Διδώ + Κουδ. 
h. 31 ΑΡΓΕΙ 

ΔΕΚΕΜΒΡΗΣ 

Παραστάσε.ις 13 

ΑΡΓΙΕΣ 1 8  

Δ .  1 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 2 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 3 ΑΡΓΕΙ 

Π. 4 ΑΡΓΕΙ 

Π. 5 Τόσκα 
Σ. 6 Διδώ + Κουδ. 
Κ. 7 Τόσιcα 
Δ. 8 ΛΡΓΕΙ 

Τ. 9 Τόσκα 
Τ. 10 Μπαλέτα 
Π. 1 1  ΑΡΓΕΙ 

Π. 1 2  Μπαλέτα 
Σ. 13 Μπαλέτα 
Κ. 14 Διδώ + Κουδ. 
Δ. 15 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 1 6 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 1 7  ΑΡΓΕΙ 

Π. 18  ΛΡΓΕΙ 

Π. 19 Πρόξενος 
Σ. 20 Μπαλέτα 
Κ. 21 Πρόξενος 
Δ. 22 ΛΡΓΕΙ 

Τ. 23 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 24 ΑΡΓΕΙ 

Π. 25 ΑΡΓΕ/ 

Π. 26 Τόσκα 
Σ. 27 ΑΡΓΕΙ 

Κ. 28 Τόσκα 
Δ. 29 ΛΡΓΕΙ 

Τ. 30 ΑΡΓΕΙ 

Τ. 3 1  ΑΡΓΕΙ 



τές, καt 5 1  ·)jταν όίλλες παγκόσμιες 
πρώτες έκτελέσεις. Συνολικά δηλαδ·)j 
84 παγκόσμιες πρώτες έκτελέσεις ( ?3  
έλλ·ήνων συνθετών, 1 0  ξένων συνθετών, 
·ι βυζαντιν-ή ) .  'Άλλες 2 ·)jταν εύρωπαϊ
κές πρώτες έκτελέσεις, καl 1 1 ? έλλη
νικές πρώτες έκτελέσεις. 

1111 'Οργάνωσε διάφορες μεμονωμένες 
έ:κδηλώσεις - συναυλίες, διαλέξεις, σε
μινάρια κ.λπ. - καθώς κ' Ιtνα " Τρι·ή
μερο " έλληνικ'ijς μουσικ'ijς,  το 1 9 ? 3 .  

1111 'Οργάνωσε μιά μεγάλης κλίμακας 
" 'Εβδομάδα Ξενάχη " (Σεπτέμβρης 
19 ?5 ) μέ τρείς συναυλίες όρχ·ήστρας 
καt χορωδίας στο ' Ηρώδειο, μιά Ιtκθε
ση , δύο διαλέξεις κλπ. και μέ συμμε
τοχή κοινοu 22 .000 &τομα. (Βλ. λε
πτομερώς " Θέατρο " !!6 /48, ' Ιούλη -
Δεκ. 1 9 ? 5 ,  σελ. 1 05 - 1 20 ) .  
1111 'Οργάνωσε Ιtνα " Π ορτραίτο 'Ανέ
στη Λογοθέτη " (Δεκέμβρης ' ? 5  - Γε
�άρης

, 
' ? 6 )  μέ: 3 

,
παγκ?σμιες π

,
ρώ�ες 

εκτελεσεις καί ,  για πρωτη φορα, ερ
γο γι' άποκλειστικά οργανα έλληνικ·ϊjς 
δημοτικ'ijς μουσικ'ijς.  

Ο Ν. ΛΟΥΡΟΣ ΥΠ ΕΒΑΛΕ 

ΕΡΓΟ ΤΟΥ ΣΤΟ ΕΘΝ Ι ΚΟ ! 

Οδδέν κρυπτόν! Ό Πρόεδρος τ�ϊς 
'Ακαδημίας 'Αθηνών, όμότιμος 
καθηγητής τfjς Μαιευτικ1ϊς καi 
Γυναικολογίας στό Πανεπιστ11-
μ ιο  τfjς 'Αθήνας καί πρώην ύ
πουργός Παιδείας κ. Ν .  Κ .  Λοϋ
ρος, ι'iγων φέτος τό 780 ετος τfjς 
" πολύτροπης " ζωfjς του, έκδη
λώθηκε θεατρικός συγγραφέας! 
Ό κ. άκαδημαϊκός " ένεπιστεύ
θη " στό ' Εθνικό τό πρώτο θεα
τρικό του εργο " Ή  δύναμη τfjς 
άδυναμίας " .  Τό 'Εθνικό Θέατρο 
βρfjκε τό πόνημα μακρύ γιά μο
νόπραχτο καί τό έπέστρεψε στό 
. . .  νέο θεατρικό συγγραφέα, μέ 
τήν ύπόδειξη νά τό έπεξεργαστεί, 
μοιράζοντάς το σέ πράξεις . '  Ανα
μένουμε τίς έπόμενες πράξεις . . .  

1111 Κυκλοφόρ·ησε τρείς σειρές δίσκων 
σύγχρονης,  tδίως πρωτοποριακ·ϊjς, έλ
).-ηνικ-ϊjς μουσικ'ijς : 
1 )  Δέκα δίσκους (σέ 2 σειρές τών 5 
δίσκων ) άπδ τlς 4 'Εβδομάδες, μέ 3?  
έ:ργα 1 6  έλλ·ήνων συνΟετών σ' έλληνι
κές έκτελέσεις. 2 )  'Άρχισε μιά σειρά δίσκων Γιάννη 
Χρ·ήστου. Κυκλοφόρ·ησε ·ί)δη 6 πρώτος, 
μέ ι. άπο τά τελευταία ltργα του. 
3 )  "Αρχισε μιά σειρά δίσκων " Έλλ·η
νικ·ϊjς 'Ηλεκτρονικ·ϊjς ΛΙουσικ·ϊjς ". Κυ
κλοφόρησε ·ί)δ·η 6 πρώτος, μ' έ:ργα Ιtξ·η 
συνθετών. 

· 

1111 Σάν " Έλλη'ιικο Τμ'ijμα " τΊjς Δ .  
Ε.Σ.Μ. δ Ε.Σ.ΣΥ.Μ. προώθησε στά 
έτ·ήσια Φεστιβάλ της πολλά ltργα έλ
λ·ήνων συνθετών : 'Έτσι ώς τώρα παί
χτηκαν σ' αύτά 1 3  ltργα, 1 1  έλλ·ήνων 
συνθετών. 'Εξασφάλισε έπίσης - ϋστε
ρα άπο " μάχ·η " μ' όίλλες τέσσερις 
συναγωνιζόμενες χώρες πού τ·)jν κέρ
δισε .πρόσφατα - το Διεθνές Φεστιβάλ 
Δ.Ε.Σ . Ν Ι .  19?9 ,  το πρώτο " έλεύθε
ρο " άπο παλιότερες δεσμεύσεις, νά 
γίνει στ·)jν 'Ελλάδα. 

ΑΠΟΛΟΓΙΣΜΟΣ ΤΩΝ ΠΑΡΑΣΤΆΣΕΩΝ ΕΘΝΙΚΟΥ 

ΣΤΑ ΠΕΡΣΙΝΑ ΦΕΣΤΙΒΑΛ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ ΚΑΙ ΑΘΗΝΑΣ 

Τό " Θ "  προσφέρει,  κατ' άποκλειστικότητα, πλήρη καί όπεύ
θυνα τά στοιχεία τών παραστάσεων τοϋ Έθνικοϋ Θεάτρου 
στά περσινά Φεστιβάλ τfjς 'Επιδαύρου καi τfjς 'Αθήνας. Δέ 
χρειάζεται έξήγηση γιά τήν έπιμονή μας στά στοιχεία πού 
άφοροϋν τό 'Εθνικό Θέατρο. Άν όπήρχε στοιχειώδης σεβα
σμός στόν πολίτη . αν πρυτάνευε α'ίσθημα ευθύνης έκείνων που 
άσκοϋν όποιαδήποτε διοίκηση άπέναντι στό Κοινό· αν ύπήρ
χε κ' ή παραμ ικρή εύθιξία σ' δσους δ ιαχειρίζονται δημόσιο 

χρήμα· αν " λειτουργοϋσε " δπως ί.ίπρεπε τό 'Εθνικό Θέατρο 
κι αν τό όπουργείο Πολιτισμοϋ έκπλήρωνε άκόμα καί ύ
ποτυπωδώς τόν προορισμό του, θά 'δ ιναν μόνοι τους τά 
στοιχεία αύτά, θά προκαλοϋσαν τή μελέτη τους καi τή συ
ναγωγή συμπερασμάτων. 'Επειδή τίποτ' άπ' δλ' αύτά δέ 
συμβαίνει ,  τό " Θέατρο " άναγκάζεται νά φέρει σ·τή δημο
σιότητα τά στοιχεία, γιά νά βγοϋν τά συμπεράσματα, πού 
'ναι χρήσιμα γιά τήν παραπέρα πολιτιστική μας πολιτική . 

Α ΠΟΛΟΓΙ ΣΜΟΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ ΕΘΝΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΤΑ Ε Π Ι ΔΑΥΡΙΑ 1 975 

Έργο 'Αριθμός ήμερομηνία Εισιτήρια Π ροσκλήσεις Σύνολο Ε!σπράξεις Μέσος δρος 
παραστάσεων θεατ/1Ιν εισπράξεων 

ΟΙΔΙ ΠΟΥΣ Ε Π Ι  ΚΟΛΩΝΩ 3 6/7, 2/8, 3/8 20.032 1 .272 2 1 .304 1 .009.920 336.640 
ΤΡΩΑΔΕΣ 2 1 2/7, 1 3/7 1 4.247 1 .034 1 5.28 1 7 1 4.640 357.320 
ΒΑΚΧΕΣ 2 1 9/7, 20/7 1 3. 575 1 .042 1 4.6 1 7  679.780 339.890 
ΛΥΣΙΣΤΡΑΤΗ 2 26/7, 27/7 1 6. 5 1 5  836 1 7.35 1 789.540 394.770 

Σύνολα 9 6/7 ως 3/8 64.369 4. 1 84 68.553 3.1 93.880 354.871 

Α Π ΟΛ ΟΓΙΣΜΟΣ ΠΑΡΑΣΤΑΣΕΩΝ ΕΘΝΙΚΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ Α ΘΗΝΩΝ 1 975 

-εργο 'Αριθμός ήμερομηνία Ε!σιτήρια Προσκλήσεις Σύνολο Ε!σπράξεις Μέσος δρσς 
παραστάσεων θεατών ε!σπριiξεων 

ΛΑΖΑΡΟΣ 2 1 6/8, 1 7/8 2.728 889 3.6 1 7  1 46.095,9 73.048 
ΝΕΦΕΛΕΣ 2 23/8, 24/8 8.865 1 .2 1 8  1 0.083 386.955,8 1 93.478 
ΟΙΔΙ ΠΟΥΣ ΕΠΙ  ΚΟΛΩΝΩ 2 6/9, 7/9 8.749 1 .000 9.749 382.952,3 1 9 1 .476 
ΑΝΤΙΓΟΝΗ 2 1 3/9, 1 4/9 8.206 1 . 1 05 9.3 1 1  349.268,3 1 74.634 

Σύνολα 8 1 6/8 ως 1 4/9 28.548 4.2 1 2  32.760 1 .265.272,3 1 58. 1 59 
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ΧΑΡΙΣΤll(ΟΣ ΝΟΜΟΣ ΓΙΑ ΤΟ ΜΙΝΩΤΗ 
ΙΣΟΒΙΟΣ Δ'ΙΕΥΘΥΝΤΗΣ , ΧΩΡΙΣ ΚΑΝΕΝΑ ΟΡΙΟ ΗΛΙΚΙΑΣ ! 

Ύστερα άπό ένάμιση χρόνο παρανομίας, ό Γενικός Διευθυντής το\J Έθνικο\J 
Θεάτρου νομιμοποι11θηκε στή θέση του. Τουλάχιστον τυπικά. Γιατί, ή έμβο
λιμη χαριστική διάταξη που τόν νομιμοπο(ησε είναι μνημείο προσωπικής " φω
τογραφικής " δ ιάταξης,  άπό τiς πιό άπαράδεκτες που θεσπιστήκανε ποτέ. Ή 
"νομιμοποίηση" συντελέστηκε, στίς 1 3  το\J Φλεβάρη,  μέ τή δημοσίευση στήν 
'Εφημερίδα τής Κυβερν1Ίσεως το\J όπ' άριθ. 2 6 1  Νόμου. 

Όπως είχε άπερίφραστα καταγγελθεί 
άπό τό " Θέατρο ", ό διορισμός καί 
ή παραμον1) το\J κ. 'Αλέξη Μ ινωτfj, 
ση) θέση το\J Γενικο\J Δι ευθυντή το\J 
Έθνικο\J Θεάτρου, �"Ίταν παράνομη λό
γω ύπερβάσεως κάθε όρίου ήλικίας! Τό 
Νομοθετικό Διάταγμα 4 .0 1 3  το\J 1 959 
(Φ.Ε.Κ. Α' /234/2- 1 1 - 1 959),  στό aρ
θρο 1 2, παράγραφο 2, δριζε ρητά : 
«'Ανώτατον δριον ήλικίας δ ιορισμο\J 
εiς τήν θέσιν Γενικο\J Διευθυντο\J το\J · 
Έθνικοϋ Θεάτρου, τής 'Εθνικής Λυ
ρικής Σκηνfjς καi τής Κρατικής Όρ
χi1στρας Άθηνων όρίζεται τό 65ον 
tτος ». Καί ό 'Αλέξης Μ ινωτfjς, που 
'χε διορι στεί Γενικός Διευθυνη)ς στό 
'Εθνικό Θέατρο, είχε iiδη ξεπεράσει 
δχι μόνο τό 65ον, άλλά. καi τό 75ον! 
Είχαμε έγκαίρως ύποδείξει : «Άς προ
τείνουν νέο νόμο - δ ική τους είναι 11 
Βουλ11 , δ,τι θέλουν ψηφίζουν - που 
νά. παρατείνει τό δριο ήλικίας γιά. τό 
Γενικό Διευθυνη) τοϋ Έθνικο\J Θεά
τρου κατά. . . .  δυό, τουλάχιστο, δεκαε
τίες! Άτυχως, 11 μιά. δέ φτάνει γιατί, 
άπλούστατα, ό κ. Μ ι νωτfjς τήν tχει 
κιόλας ξεπεράσει !  'Επομένως, Ιiς μετα
τοπιστεί νομοθετικά τό δριο ήλικίας 
άπό τά 65 στά. . . .  85 ! ». 
Μ ας aκουσαν, άλλά. τό . . .  παράκαναν : 
Θέσπισαν, έν ετει 1 976, . . .  iσοβιότητα! 
Ό Άστερίσκος θ' άσχοληθεί σύντομα 
μέ τίς . . .  βλαβερές συνέπειες που θά 'χει ,  
γιά τό μέλλον των Κρατι κων Θεάτρων, 
τό ύπέρ τοϋ κ. Μ ινωη; έμβόλιμο, χα
ριστικό καί φαυλεπίφαυλο aρθρο. Στό 
σιιμερινό τεϋχος, ό Άστερίσκος κρί
νει μόνο τ,)ν άήθη τακτική γιά τή νο
μ ιμοποίηση ένός κομματι κοϋ παρά
γοντα της Κυβέρνηcrης. 
Τό σχέδιο Νόμου, μέ ή μερομηνία 30 
Δεκέμβρη 1 975,  ύποβλ11θηκε ση) Βου
λή άπό τόν ύπουργό . . .  Κοινωνικων Ύ
πηρεσιων κ .  Κ. Χρυσανθόπουλο. Έ
φερε, δμως, καί τίς ύπογραφές των 
ύπουργων Συντονισμοϋ καi Προγραμ
ματισμοϋ κ. Παναγιώτη Παπαληγούρα 
καί Προεδρίας ηϊς Κυβερνi1σεως κ .  
Γεωργίου Ράλλη . Ή συζi1 τησή του tγι
νε, ση) ΝΘ' συνεδρίαση ηϊς Βουλ1;ς, 
ηiν Τετάρτη 21 Γενάρη 1 976. 'Ολό
κληρο τό νομοσχέδιο κρίθηκε καθαρά. 
κομματικό καί κατακρίθηκε .  Ή έμβό
λιμη , δμως, θεατρι κ1i διάταξη πέρασε 
σχεδόν άσυζ1Ίτητη . Μόνο ό εiσηγητής 
η;ς Μειοψηφίας είπε δυό λόγια καί 
- πρός τιμ ή ν  της - ή κυβερνητική 
βουλευτίνα • Αννα Συνοδινοϋ, χωρiς
βεβαίως - νά ταχθεί κατά τοϋ νομο
σχεδίου, άναφέρθηκε στiς καταστρε
πτικές συνέπειες πού θά 'χει γιά τό 
μέλλον των Κρατικων Θεάτρων ή ύ
πέρ της γεροντοκρατίας διάταξη . 

Η ΣΥΖΉΤΗΣΗ ΣΤΗ ΒΟΥΛΗ 

Τό " Θ "  διασώζει άπό τά. 'Επίσημα, 
στενογραφημένα, Πρακτικά. τfjς Βου
λ1ϊς, τή σχετικ1i περικοπή τοϋ εiσηγητή 
τfjς Μειοψηφίας κ. ' Jωάννη Παπαδό
πουλου καί όλόκληρη τήν άγόρευση 
η;ς κ. Άννας Συνοδινοϋ : 
(( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
ΙΩΑΝΝΙ-ΙΣΠΑ ΠΑΔΟΠΟΎΆΟΣ . . . .  . 
Εtς το &ρθρο t1 , εχομε μία βασικη άν
τίρρηση, χωρίς νιΧ παραγνωρίζωμε τίς 
tδιομορφίες τών .Π.Δ.Δ.  ε tς τά. δποία 
άναφέρεται,  χωρlς νά. άγνοοϋμε τ-Ι)ν 
t8ιόμορφ-η φύση αύτ'ίjς τ'ίjς λειτουργίας. 
Παρά. ταϋτα, οέν ΟιΧ πρέπει νά. μόίς 8ια- . 
φεύγ·η ,  οτι έ:να πλίjθος άπο νέους άν
Ορώπους, μ/: πολλά προσόντα, περιμένει 
στα

' 
κα;ώτερα κλιμάκ;α ,  να cάνο(ξουν 

κατα καποιο τρόπο, καποτε οι πόρτες 
καl γι' αύτούς, στίς Θέσεις αύτές, ο[ 
δποίες κ�τέχ?νται �όν

,
ιμα -:rιά, μ/: τοy 

τρόπο αυτό, απο τους υπερ·ηλικες, κατα 
πάντα σεβαστούς, κατά τά /J.λλα, ει
δικούς τοϋ λειτουργ·ήματος αύτοϋ. 
ΓιιΧ τον λόγο αύτό, "νομίζω οτι δl:ν εt
μαστε σέ θέση νά ποϋμε, οτι άποδεχό
�εΘα :;ατ' άρχην ;ο �ομο�χέ8ιο. Τ lς 
αντιρρησεις μας, Θα τις φερωμεν καί 
ε�ς τΊJν,κατ' �ρθρον �υζήτη,σιν . Θά Ίjθελα 
να τονισω, οτι ο[ αντιρρησεις μας δ/:ν 
ε!ναι έπί τ'ίjς βασικ'ίjς t8έας και φιλοσο
φίας πού εχει το νομοσχέδιο, ϋσο εtς το 
οτι ή άρχικ·Ι) αύτή φιλοσοφία τοϋ νομο
σχε8ίου καταργείται σχεδον μέσα άπο 
τίς παρεκκλίσεις, τίς δποίες παραθέτει .  
[ Άκολουθεί συζιίτιισιι τών 3 iJ.ρΟρων }  

ΠΟλλΟΙ ΒΟΥΛΕΥ'ΓΑΙ : Δεκτόν, δε
κτόν. 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ (Θεμιστοκλ'ίjς Κονί
τσας )  : Το /J.ρθρον 3 έγένετο δεκτόν. "Αρ
Ορον !, .  Τον λόγον έ!χει ·ή κ. Συνο8ινοϋ. 
ΑΝΝΑ ΣΥΝΟΔΙ ΟΥ - ΜΑΡΙΝΑ
ΚΗ : Κύριε Πρόεδρε, στο /J.ρθρο t1 δ 
νομοθ,έτ-ης σπε�δε ι νιΧ, κάν� μιά ύπ�8ει�·η 
και να διατυπωση μια έξαιρεσ·η για τους 
διευΟυντιΧς τών τριών 'Ανωτάτων Καλ
λιτεχνικών 'Ιδρυμάτων τ'ίjς Χώρας. Ί-Ι 
έξαίρεση αύτ·ή , άφορ� το οριο τ'ίjς ·ήλι
κίας τους, πού πιΟανόν, νά έμποΊΗσ·η μελ
λοντικά τ-1) χρησιμοποίηση άτόμων μ/: 
t8ιαίτερα προσόντα γιά τίς θέσεις αύτές. 
Είναι γνωστό, βέβαια, οτι στlς θέσεις Γε
νικών Διευθυντών τών τριών 'Ανωτάτων 
Καλλιτε�νικών Ί 8ρυ\Ι"άτων, �ιο�,lζον
ται 

, 
συνηθω� ,καλλι;εχνες , που , εχουν 

πολ�χρον�, ευδοκιμ·η υπ·η�εσ
,ια και προσ: 

φορα στην καλλιτεχνικη ιστορία του 
τόπου μας . 
'Ασφαλώς γνωρίζουμε έπίσ·ης οτι δ 
καλλιτέχν·ης οσο προχωρεί, οσο έv-η-

λικιώνεται,  τόσο ώριμάζει και πιστεύω 
άκρά8αντα, δτι θά Ίjταv /J.οικο καί έπι
ζ·ήμιο νά άποκλειστοϋν άπο τίς θέσεις 
τών Γενικών Διευθυντών, /J.νθρωποι πού 
�τυχε νά. ξεπεράσουν το 600 η 650 
έ!τος τ'ίjς ·ήλικίας τους. ΔΙ:ν πρέπει αύτό, 
άσφαλώς, νά άποτελεϊ έμπόδιο γιά. το 
διορισμο άτόμων μέ t8ιαίτερα προσόν
τα, γιά τίς Θέσεις αύτές. ΔΙ:ν έπιθυμώ 
βέβαια: νά πρ?λά.βω 

,
την, πιθανή δη

μιουργια σχολιων που Θα δημιουργη
Οοϋν στον Τύπο μέ τ·Ι)ν ψ·ήφιση τοϋ 
/J.ρΟρου αύτοϋ . Γιατί, σ·ήμερα, είναι 
γνωστο ,το ορ,ιο τ'ίjς 

:
fιλιΥ;(ας τώ:_: άτό

μων που κατεχουν τις Οεσεις των Γε
νικών ΔιευΟυντών καί δέν Οέλω νά ύπο
θέσω τί σχόλια ΘιΧ προ·ηγηθοϋν, πιΘα
νον διότι το ΙJ.ρθρο - Οά νομισθ'ίj -
οτι συμπεριλαμβάνεται στον νόμο " έκ 
τοϋ πον-ηροϋ " .  
Μέ  τ-Ι)ν εύκαιρία πρέπει νιΧ πώ οτι δέν 
είναι μόνο ·ή θέσ·η τοϋ Γενικοϋ ΔιευΘυν
τοϋ στά. Ί8ρύματα αύτά, πού μπορεί 
νιΧ. ύπηρετ·ηΟ'ίj άπο πρόσωπα προχωρ·η
μένης ήλικ(α� καl :rού ,άποτελοϋν πολύ� τιμα στοιχε ια για την καλλιτεχνικ·η 
ζω·ή τ'ίjς Χώρας. 
Μέσα στlς Κρατικές Σκηνές, το Έθνι
κο Θέατρο, το Κρατικο Θέατρο Βο
ρείου Έλλά.8ος,  καί την ΈΟνικ·Ι) Λυ
ρικ·Ι) Σκην-ή , ύπάρχουν χώροι καί Θέ
σεις πού οα. μποροϋσαν νά ύπηρετ·ηθοϋν 
τιΧ καλλιτεχνικιΧ θέματα έπαξίως. 'Ό
πως π.χ. ·ή προεδρία τοϋ Διοικ·ητικοϋ 
Συμβουλίου, τά μέλη τοϋ Διοικ·ητικοϋ 
Συμβουλίου, ο! Καλλιτεχνικl:ς Έπιτρο
π/:ς - πού είναι tσως το πιο ούσιώδες 
στοιχείο τών ' Ιδρυμάτων αύτών - ο [  
Δραματικ/:ς Σχολές καί άκόμα μιιΧ Ά
νώτατ·η Σχολ·Ι) Θεάτρου πού θά δημιουρ
γ·ηθ-ij στο μέλλον. 
'Επομένως ύπάρχουv Θέσεις τίς δ
ποίες οα μποροϋσαν καί πρέπει νιΧ κα
ταλάβουν διάφορα /J.τομα πού διαθέ
τουν σπου8αία καί σπάνια προσόντα καl 
8έν ε!ναι μόνο ο[ Θέσεις τών Γενικών 
ΔιευΟυντών πού βο-ηΟοϋν το Θέατρο. 
ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΠΑΠΑΝΟΥΤΣΟΣ : 
'Όχι μόνο στά Συμβούλια, &:λλά στίς 
Δραματικές Σχολές,  κυρία Συνο8ινοϋ. 
ΑΝΝΑ ΣΥΝΟΔΙ ΟΥ - ΜΑΡΙ Α
ΚΙ-Ι : Μάλιστα, το είπα κύριε Παπα
νοϋτσο, 8έχομαι την διακοπ·ή σας, διό
τι �χετε προσφέρει τόσα πολλά στο :ΕΟν:_κο Θέα

,
τρ

.? καί σόί� εύχαρισ;ώ πολύ. 
Εκεινο που ηθελα να 8ιατυπωσω καί 

νά έπιμείνω είνα.ι οτι καl άπο τιΧ μέλ·η 
τών Διοικητικών Συμβουλίων, Θά μπο
�οϋσαν να έ�πορ1ευθ0Uν �πό,Ψ;ις χαt , νιΧ 
υποι;rτ·1ριχΟουv Οεσ,εις ,που Οα ·?σαν παι:_α 
πολυ ωφέλιμες για τα προβλ·ηματα της 
Οεατρικ'ίjς ζω'ίjς τ'ίjς χώρας. Δέν πι
στεύω οτι έ:νας σύμβουλος στο Διοικ·η
τικο Συμβούλιο μιόίς Κρατικ'ίjς Σκην'ίjς, 
Οά μποροϋσε vιΧ περάση - &ς ποϋμε -
τ-η θητεία του /J.τονα και άνώφελα, χωρίς 
νιΧ προσθέσ·n κι' αύτος τήν έμπειρία του 
γιά το καλδ τ'ίjς Τέχv·ης, &ν έ!χη τιΧ άπαι
τούμενα πρ.οσόντα γιά μιά τέτοια θέση . 



Χωρlς νά διαφωνω μ/: τ·fιν ψήφισ·η τοu 
όίρθρου 4 ,  θέλω νά διατυπώσω τ·fι σκέ
ψη καt την εύχή, οτι τό όίρθρο αύτό, δl:ν 
πρέπει νά άποτελέση τροχοπέδη γιά 
κάθε Κυβέρνηση στο μέλλον, άλλά ο()τε 
- κυρίως - πυξίδα στο διορισμό ύπε
ρηλίκων γιά τη θέση τοϋ Γενικοu 
Διευθυντοϋ. 
Σήμερα γνι;>ρίζουμ_:: 8τι ή, Τέχνη στ?ν 
τόπο μας, υπ·ηρετειται και από νεαρω
τερα στοιχεϊ:α τά δποϊ:α εχουν άποδείξει 
οτ:_ πονο�ΙΙ τούς το1;1-εi:� τ'i)ς, Ί'έχ�·ης ΚαL 
του Πνευματος και δεν θα πρεπει τό 
όίρθρο αύτό νά ε!ναι , άντίστροφα, έμ
πόδιο, ή πυξίδα πού θά δδηγ'ίj τlς έκά
στοτε Κυβερv-ήσεις στο νά διορίζουν 
if.ναν ύπερ·ήλικα καl 8χι if.να ένήλικο. 
Ί'ό όίρθρο αύτό πρέπει νά διευκολύνη 
σ·ήμερα, τlς ύπάρχουσες περιπτώσεις, 
γιά τη διατ·ήρ-ησ·η άτόμων άξίων στη 
θέση Γενικοu Διευθυντοu, πού ίiχει 
σπάνια καl ιδιαίτερα προσόντα, άλλά 
δ/:ν πρέπει δπωσδ·ήποτε νά άποτελέση 
τον γνώμονα γιά τό μέλλον ίbστε νά 
μποροuν νά διορ ίζωνται στlς 6έσεις αύ
τ/:ς καt δίτομα πού δ/:ν ίiχουν περάσει 
τό 8ριο ·ήλικίας. Εύχαριστω. (Χειρο
κροτ·ήματα·) . 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ ( Θεμιστοκλ'ίjς Κονί
τσας ) : Ό κ. 'Υπουργός, εχει τον λόγον. 
ΚΩ 'ΣΤΑ ΤΙΝΟΣ ΧΡΥΣΑ ΘΟ
ΠΟΥ ΛΟΣ ('Υπουργός Κοινωνικων Ύ
πηρεσιων ) : 'Εάν δ φόβος ε!ναι, 8τι τοu
το θά άποτελέση έμπόδιο εις τό μέλλον, 
π);ηροφορω την κ. συνάοελφον, οτι 0/:11 
ύπάρχει τέτοιος άποκλεισμός. Άπλού
στατ� έπιτρέπ

.�
ται κ;cL Οταν �χ�υ� συμ

π)'.:!Jρωσει �ό οpιον , ηλc�ίας, ν� �πηρε� 
τουν ειοικως εις τας θεσεις αυτας και 
'δίτομα τά δποϊ:α ίiχουν ύπερβ'ίj το 65ον 
ετος τ'ίjς ήλικίας τους. 
ΔΙ:ν άποκλείει τον διορισμόν νεωτέρων 
8πως θέλετε νά συμπεράνετε. 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩ (Θεμιστοκλ'ίjς Κονί
τσας ) : 'Η κ. Συνοδινοu if.χει τον λόγον. 
ΑΝ 'Α ΣΥ ΟΔΙΝΟΥ - ΜΑΡΙΝΑ
ΚΗ : Κύριε Ί"πουργέ, εύχαριστω πάρα 
πολύ γιά την διαβεβαίωσ·η πού μοu 
δίνετε. ΔΙ:ν συμπεραίνω τίποτε άπό τ·fι 
διατύπωσ·η τοϋ &ρθρου. Άπλως προ
σπ�θω ,νά ;τροστατε�σω τ�ν Κυβέρν·ηση 
και τους Υπουργους τους προτείνον
τες τό όίρθρο 4 ,  γιατl αύτό πιθανόν νά 
δημιουργ·ήσ·η ώρισμένα σχόλια. Τό λέ
γ� αύτ

,
ό έπειδ·fι γ�ωρί�ω τά κc::λλιτεχν�

κα πραγματα στη χωρα. Ευχαριστω. 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ (Θεμιστοκλ'ijς Κονί
τσας ) : Δεκτόν τό όίpθρον 4 ; 
ΠΟΛΛΟΙ ΒΟΥΛΕΥΊΆΙ : Δεκτόν, δε
κτόν. 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ (Θεμιστοκλ'ijς Κονί
τσας ) : Τό όίρθροv '• έγένετο δεκτόν. 
"ΑρΟρον 5. Γίνεται δεκτόν ; 
ΠΟΛΛΟΙ ΒΟΥΛΕΥΤΑΙ : Δεκτόν, δε
κτόν. 
ΠΡΟΕΔΡΕΥΩΝ (Θεμιστοκλ'ίjς Κονί
τσας ) :  Ί'ό ιΧρΘρον 5 έγένετο δεκτόν. 
Συνεπως τό νομοcχέδιον έγένετο δεκτόν 
καt κατ' όίρθρον. Γίνεται δεκτον καt εtς 
τό σύνολον; 
ΠΟΛΛΟΙ ΒΟΥΛΕΥΤΑΙ : Δεκτόν, δε
κτόν. 
Πl�ΟΕΔΡΕΥΩΝ (Θεμιστοκλ'ίjς Κονί
τσας ) 'Επομένως, τό νομοσχέδιον 

έγένετο δεκτόν εις μόνην συζ·ήτησιν, κατ' 
άρχ·ήν, κατ' όίρθρον καl εις τό σύνολον, 
έ:χον οϋτω : 
Περt τρόπου πληρώσεως θέσεων των 
Νομικων Προσώπων Δ·ημοσίου Δικαίου 
καt συναφων διατάξεων. 
['Ακολουθούν τά πέντε aρθρα τού 110-
μοσχεδίου, πού δημοσιεύονται παρακά
τω στό πλ17ρες κείμενο τού Ν6μου 261]. 

Μεθ' 8 ,  συναινέσει της Βουλ'ίjς, ώραν 
21 .00' , λύεται ή συνεδρ ίασις οι' α()
ρ ιον, ώραν 1 8 . 00',  μ/: Θέμα ·ήμερησίας 
διατάξεως, άναφοράς, έρωτήσεις καl έν 
συνεχείqι νομοΘετικην άργασίαν. 
Ό Π ρ ό ε δ ρ ο ς  ο ι  Γ ρ α μ μ α τ ε ϊ: ς  

ΤΟ ΚΕΙΜΕΝΟ ΤΟΥ ΝΟΜΟΥ 

Ό 261 νόμος μέ τή φωτογραφική δ ιά
ταξη toiJ ι'iρθρου 4,  δημοσιεύτηκε στό 
όπ' άριΘ .  32 φύλλο τilς 'Εφημερίδος τilς 
Κυβερνήσεως, τεuχος Α', στίς 1 3  Φλε
βάρη 1 976.  Τό πλilρες κείμενο του νό
μου εχει ώς έξilς : 

ΝΟΜΟΣ ΥΠ' ΑΡΙΘ. 261 
Περt τρόπου πληρώσεως Θέσεων των 
Νομικων Προσώπων Δημοσίου Δικαίου 
καt συναφων διατάξεων. 

Ο ΠΡΟΕΔΡΟΣ 
Ί'Ι-ΙΣ ΕΛΛΙ-ΙΝ. ΔΙ-ΙΜΟΚΡ.ΑΤΙΑΣ 

Ψηφισάμενος δμοφώνως μετά τ'ίjς Βου
λ'ίjς, άπεφασίσαμεν : 

'Άρθρον '1 .  
1 . Α ι  έντός τ-ίjς ύπαλλ·ηλικ'ίjς ιεραρ
χίας δργανικαl έπt θ-ητείqι θέσεις διοι
κητικων ύπαλλήλων των Ν.Π.Δ.Δ. με
τατρέπονται αύτοδικαίως εις θέσεις 
μονίμων ύπαλλ·ήλων, πληρούμεναι, συμ
φώνως προς τάς διεπούσας if.καστον 
Ν.Π.Δ.Δ. κειμένας διατάξεις ύπό των 
κεκτημένων τά ύπό τούτων άπαιτού
μενα προσόντα. 
2. οι εις τάς ώς δίνω Θέσεις κατά την 
δημοσίευσιν τοu παρόντος ύπηρετοuν
τες έπt Οητείqι ύπάλληλοι ,  έξακολουΘοuν 
κατέχοντες ταύτας, μέχρι λήξεως τοu 
χρόνου τ'ijς Θητείας των. 

'Άρθρον 2 .  
Διά Π.  Διαταγμάτων, έκδιοομένων τ'ίj 
προτάσει τοu Ύπουργοu Προεδρίας 
της Κυβερν-ήσεως καl τοu οικείου κατά 
περίπτωσιν Ί"πουργοu, δύνανται νά δρί
ζωνται παρεκκλίσεις άπό των έν όίρ
θρφ 1 παρ. 1 ;ou ':α�όντος δριζοfl;ένων, 
παρέχουσαι την ευχερειαν πλ·ηρωσεως 
των �πt 

_
1 φ  βαθμ� θέσεων,

' 
διά ο;ο� 

ρισμου των καταλλ·ηλων προσωπων, επι 
τριετεϊ: θητείqι, έφ' 8σον τοuτο δικαιο
λογεϊ:ται έκ τΊjς φύσεώς, τΊjς άποστολΊjς 
'ι) τΊjς έκτάσεως δραστηριότ-ητος τοϋ 
Νομικοϋ Προσώπου ·� τΊjς θέσεως . 

'ΆρΟρον 3 .  
1 .  Έπt σκοπij> άποδοτικωτέρας λει
τουργίας των ύπ·ηρεσιων των ομικων 
Προσώπων Δ·ημοσίου Δικαίου δύναται 
νά δρ ίζηται οιά πράξεως τοϋ Ύπουργικοϋ 
Συμβ�υλίου, ώς ά�ώτατον 8�γανον γε
νικωτερας κατευθυνσεως και συντονι
σμοu άπασων των ύπηρεσιων, τοϋ Όρ
γανισμοϋ, έπl Οητείqι ώρισμένου χρόνου 
μη δυναμένη νά ύπερβ'ίj τά τρ ία (3 ) 
!:τ·η, πρόσωπον κεκτημένον ε ιοικάς γνώ
σεις περί τό άντικείμενον τοϋ οικείου 

Νομικοu Προσώπου καl πτυχίον 'Ανω
τάτης ΣχολΊjς τ'ijς ήμεδαπΊjς 'ι\ της 
άλλοδαπΊjς .  
Διά τΊjς αύτ'ίjς πράξεως καθορίζονται 
και α! μηνιαϊ:αι άποδοχαl των οίJτω προσ
λαμβανομένων μη δυνάμεναι νά ύπερ
βοϋν τάς τοϋ α' βαθμοϋ ειοικων Θέσεων. 
2. Αι διατάξεις τΊjς προ·ηγουμένης πα
ραγράφου δ/:ν έφαρμόζονται έπt Όρ
γανισμων, παρ' ο!ς ύπηρετεϊ: ύπάλλη
λος έπί βαθμιΤ> 1 φ .  

'Άρθρον '" 
'Επί των ύπ·ηρετούντων έπί θητείqι 
ώρισμένου χρόνου Γενικων Διευθυντων 
τοϋ ΈΘνικοu Θεάτρου, τΊjς ΈΘνικΊjς 
Λυρικ'ίjς ΣκηνΊjς καί τοϋ Κρατικοu 
Θεάτρου Βορείου 'Ελλάδος, περί ών 
τό όίρθρον '• τοϋ Ν.Δ.  48/1 974 " περί 
διατάξεων τοϋ ΟΚΘΕ κλπ . ,  λόγφ τ'ίjς 
ιδιαζούσης φύσεως των θέσεων τάς 
δποίας κατέχουν, τελουσων έκτος της 
ύπαλληλικΊjς ιεραρχίας, 0/:11 εχουν έφαρ
μογ-fιν ο!αιδ·ήποτε γενικαί 'ι\ ειοικαl 
διατάξεις περί έξόδου έκ τΊjς ύπηρεσίας 
λόγφ δρίου ήλικίας. ΑίJτη ε!ναι καl ή 
άλ·ηθ-}ις if.ννοια τοu όίρθρου 4 τοϋ Ν.Δ.  
Ζ.8/1 971, ,  

'Άρθρον 5 .  
Ί-Ι tσχύς τοu παρόντος &ρχεται άπο 
τ'ίjς δ·ημοσιεύσει:iς του διά τΊjς 'Εφη
μερίδος τΊjς Κυβερν·ήσεως. 
Ό Παρών νόμος ψηφισθεtς ύπό τΊjς Βου
λΊjς καί παρ' 'Ημων σήμερον κυρωθείς, 
δημοσιευθήτω διά τΊjς Έψημερίδος της 
Κυβερνήσεως καl έκτελεσθήτω ώς νό
μος τοu Κράτους .  
'Εν 'ΑΘ·ήναις τ)j  9 Φεβρουαρίου 1 976 

Ό Πρόεδρος τΊjς Δημοκρατίας 
ΚΩΝΣΊΆΝΊΊΝΟΣ Δ. ΤΣΑΤΣΟΣ 

οι ύπουργοt 
Συντονισμοu καt Προγραμματισμοu 

ΠΑΝΑΓ. ΠΑΠΑΛΗΓΟΥΡΑΣ 
Προεδρίας Κυβερν·ήσεως 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ Ρ ΑΛΛΙ-ΙΣ 
Κοινωνικων 'Υπ·ηρεσιων 

Κ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΠΟΥΛΟΣ 
ΈΘεωρ·ήθ-η καί έτέθη ·ή μεγάλη τοu 
Κράτους σφραγίς. 
'Εν ΆΘ·ήναις τ'ίj 13 Φεβρουαρ ίου 1976  

Ό έπt τΊjς Δικαιοσύν·ης ύπουργός 
ΚΩΝΣΤΑΝΊΊΝΟΣ ΣΊ'ΕΦΑ 'ΑΚΗΣ 

ΖΗΤΩ ΚΑΙ ΤΟΥ κ. ΤΡΥΠΑΝΗ ! 
Ό Τύπος κράτησε ηΊ " διακριτικ1Ί 
σιγ1i " του κι δταν άκόμα συζητήθηκε 
καί ψηφίσθηκε ή χαριστικ1Ί διά.ταξη 
Μ ινωτil ! 
Δεκατρείς μέρες άργότερα, άπόλυτα 
πιά σιγουρεμένος, ό μέχρι τότε ι(ω
φάλαλος Τρυπάνης,  βγi;κε κ' εκανε . . .  
δηλώσεις στίς έφημερίδες : 
-Ή διάταξη έκπορεύθηκε άπό τό ύ
πουργείο Πολιτισμού καί 'Επιστημών . . .  
Κ α ί  ο[  έφημερίδες - πού, ένάμιση 
χρόνο, δ/:ν εlχαν τολμ1;σει ν' άναφέ
ρουν ηi ν ϋπαρξη τilς παρανομίας -
βγilκαν καί . . .  γαυρίασαν : Τό δριο 
ήλικίας δεν " πιάνει " τό Μ ινωτil · 
Μένει ό 'Αλέξης Μ ινωτilς Δέν ύπάρ
χει δριο 11λικίας. Δέν άντικαθίστατα� 
ό Μ ινωτilς. 'Αμετακίνητος ό Μ ινωτilς. 
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Ο Nll(()Σ ΓΕΩΡΓΙΑΔΗΣ ΣΤΗΝ ΑΘΙ-ΙΝΑ 

ΕΝΤΥΣΕ ΣΚΗΝΙΚΑ ΤΙ-ΙΝ .ΆΝΝΑ ΜΠΟΛΕΝΑ" 

Ή πρώτη συνεpγάσία του με τη Λυρικη Σκηνη καl μια άνaδρομικη Ε:κθεση μακετών το υ 

Τό ό.Θηναϊκό Κοινό εlχε φέτος τήν ευκαιρία γνωριμιας μέ 
τό έργο ένός άληΘι νά σημαντικοϋ έλληνα πού, είκοσι χρόνια 
τώρα , δ ι απρέπι:ι στά πιό μεγάλα λυρικά Θέατρα τοϋ κόσμου. 
Τήν άφησε νά χαθεί. ' Η  ζημιά ήταν όλόκληρη δικιά του. 
Όσο κι  iiν φαίνεται παράλογο, τi1ν ευκαιρί.α ηΊ ν πρόσφερε 
στό ό.Θη ναϊκό Κοινό 1) .  . . . έπικατάρατη Λυρική Σκην1Ί ! 
Αυη] είχι; τi1ν έμπνευση νά καλέσει τό Νίκο Γι:ωργιάδη νά 
κάνει, γιά πριίηη φορά στόν τόπο του, σκηνικά καί κο
στούμια.  Έκανε δμως τό λάθος νά τόν καλέσει vά " ντύσει " 
ένα δίκαια ξεχασμένο έργο - τό χειρότερο, Τσως, τοϋ Ντο
νιτζέτι ! Ένα έργο, έπιπλέον, πού - uστερα άπό έφτά πα
ραστάσεις - χάθηκε όριστικά καi γιά ηΊ Λυρικi1 καί γιά 
τό Κοι νό· έπι:ιδι'1 ι άκρι βως, στη ρίζεται σέ ξενόφερτη πρω
ταγωνίστρια. Κάλεσε, έπομένως, εναν {ιπό τούς κορυφαίους 
σκηνογράφους τοϋ καιροϋ μας, γιά ενα έργο που Θά τό βλέ
πανε έλάχιστοι ίiνΘρωποι , γιά μιά παράσταση χωρίς η;ν 
παραμικρή μορφωτ1κi1 χρησιμότητα, πού, έπιπλέον, παρου
σιάστηκε τόσο άπροετοίμαστη ώστε ν' άναγκάσει τ1iν ϊδια 
ηΊν πρωταγωνίστριά της νά η]ν αποδοκιμάσει δημόσια!  
Όπωσδι'1ποτε1 ό Γεωργιάδης έκανι; παραπάνω άπό σωστά 
τή δουλειά του, μf; ηi γνιίJση καi ηiν ευαισθησία που χαρα- ' 
κτηρίζουν τό ταλέντο του. ΉΗταν ό μόνος πού πέτυχε στό 
" φιάσκο " της " ·  Αννας Μ πολένα ". Σχεδίασε περισσότερα 
άπό έκατό κοστούμια καi σκηνικά. Εlναι ,  βέβαια, σκηνικά 
καi κοστούμια χλιδiΚ Μ ιας άλλης άντίληψης ηΊς τέχνης 
καi τοϋ κόσμου. 'Αλλά, μ' αυτά έξακολουΘοϋν νά ντύνονται 
1i κλασικ1i δπερα καi τό κλασικό μπαλέτο. Σκηνικά καί κο
στούμια, πιστά σni βάση τους σε έποχές, πού τ' άπομακρύ
νουν άπό τi1 ν  πραγματικότητα 1Ί πολυτέλεια, τό πι;ρίτεχνο, 
τό φανταστικό καi φαντασμαγορικό στοιχείο. 
'Η " Άννα Μπολένα ",  μέ τά κοστούμ ια καi τά σκηνικά Γε
ωργ1άδ11 , παρουσιάστηκε - γιά πρώτη φορά στήν 'Ελλάδα -
στίς 1 3  τοϋ Φλεβάρ11 . Ένω άκόμα τό έργο παιζόταν, τό " Βρε
τανικό Συμβούλιο "  είχε ηiν έμπνευση νά όργανώσει ,  στiς 
τρείς αϊθουσες έκΘέσεών του, άπό τίς 2 ώς τίς 1 9  τοϋ Μ άρτη, 
μιά έκθεση μέ τά πρωτότυπα των Θέατρικων μακετων τοϋ Νί
κου Γεωργιάδη .  Συγκεκριμένα, έκτεθi1κανε 45 μακέτες -
άληΘινά έργα Τέχνης !  Οί 2 1  άνηκαν στήν " Άννα Μπαλέ
να ".  Άλλες· 24 μακέτες σκηνικων καi κοστουμιων 1]ταν πα
λιότερες δημιουργίες τοϋ Γεωργιίιδη , δανεισμένες γιά ηiν 
έκθεση άπό δημόσιες συλλογές καi πι νακοΘηκες της 'Αγ
γλίας. 'Ανάμεσα σ' αυτές, ενα σκηνικό της " Λυσιστράτης "  
( 1 95 8 )  μέ σκηνοΟεσία Μ ίνου Βολανάκη·  εξη μακέτες άπό τόν 
" ' Ιούλιο Καίσαρα " τοϋ Σαίξπηρ, σ' άνέβασμα πάλι τοϋ 
Βολανάκη· τέσσερα σκηνικά καί κοστούμ ια άπό ηiν " 'Αίντα " 
τοϋ Βέρντι καί δεκατρία άλλα άπό τέσσερα χοροδράματα. 
Καi σηiν έκδι'1λωση αυτή,  τό άΘηναϊκό Κοινό δέν έδειξε τό 
ένδιαφέρον που έπρεπε. Κακό η'\ς κεφαλ1Ίς του! Φτάνει νά 
σημειωθεί πώς οί μακέτες των κοστουμιων της " ·  Αννας 
Μ πολένα " προσφέρονταν σέ πώληση μέ 1 5 .000 δραχμ&ς 
καθεμιά. Π ουλi1 Οηκε μόνο μιά ! Ένα σκηνικό κρατi1Θηκε άπό 
τό " Βρcτανικό Συμβούλιο ".  Άλλη μ ιά  ένδειξη : Στiς 3 τοϋ 
Μάρτη, ση]ν αϊθουσα τοϋ " Βρετανικοϋ Συμβουλίου " μί
λησε γιά τό έργο καi η]ν προσφορά τοϋ Γεωργιάδη ό γνω
στότατος ίiγγλος τεχνοκρίτης Τσάρλς Σπένσερ. 'Ελάχιστοι ,  
σχετικά, παρακολούθησαν ηΊν όμιλία του. Μ ίλησc χωρίς 

χει ρόγραφο καi κανένας δέν εlχε τήν πρόβλεψη νά τi1 μα
γνητοφων1Ίσει. Έτσι ,  ηi χάσαμε κ' έμείς. 
Ό Νίκος Γεωργιάδης εlναι άλλη μιό. περίπτωση ελληνα, 
πασίγνωστου σ' δλο τόν κόσμο γιό. τιiν άξία τοϋ έργου του 
κ ι , ίiγνωστου, · σχεδόν, στ1iν ' Ελλάδα ! Γενν1ΊΘηκε τό 1 92 5  
στi1ν ΆΘ1Ίνα. 'Αρχικά, σποίJδασε Άρχι τcκτονικ1] στό Ε. 
Μ .  Πολυτεχνείο. 'Αργότερα, έφυγε γιό. σπουδές στό l1ανεπι
στi1μιο ηΊς Κολούμπια σηΊ Νέα 'Υόρκη. Στό. 1 953 καταστά
λαξε σηiν 'Αγγλία. Σπούδασε ζωγραφικ1] καi σκη νογραφία 
ση] Σχολ1Ί Καλων Τεχνών Σλέιντ τοϋ Λονδίνου. Λίγα χρό
νια 'ά.ργότερα, κι ώς τώρα, εlναι καθηγητi1ς της! 
Διακεκριμένος ζωγράφος, κ' ενας ά.πό τους πιό σημαντικούς 
σκηνογράφους σ' όλόκληρο τόν κόσμο, έχει έκθέσει ζωγρα
φικi1 καi μακέτες σκηνικων καi κοστουμιών σέ 1 5  άτομικές 
καi 25 όμαδικές έκΘέσεις σ' δλο τόν κόσμο. Πρώτη έμφάνισή 
του, σέ όμαδικi1 στά 1 955,  στό Λονδίνο καi πρώτη άτομικ1Ί 
του τό '59, πάλι στό Λονδίνο. Στ1]ν ΆΘ1Ίνα είχε έκΘέσει Cίλλες 
τρείς φορές : Τό '64, ζωγραφικ1Ί, ση] "Μέρλιν"· τό '72 μα
κέτες, στό "Δεσμό" · τό '75 ζωγραφικi1 1 στοϋ Ζουμπουλάκη.  
Είκοσι χρόνια, μέ βάση τό Λονδίνο, διαπρέπει σά σ�cηνογρά
φος κ' ένδυματολόγος σ' δλο τόν κόσμο. 'Από τό 1 956 φιλο
τεχνεί · σκηνικά καi κοστούμια στi1 Βασιλικ1i Όπερα τοϋ 
Λονδίνου, κ ι  άργότερα ση1 Μ ετροπόλιταν Όπερα της Νέας 
'Υόρκης, ση] Σκάλα τοϋ Μ ιλάνου, στίς κρατικές Όπερες 
Βιένης, Βερολίνου, Ζυρίχης, Καναδά κι ά.λλοϋ. 
Τό " 0 " έχει ηiν πεποίθηση πώς προσφέρει μιά ύπηρεσία 
στό, άκαΘοδ1Ίγητο άπό τόν Τύπο, ά.Θηναϊκό Κοινό, δίνοντάς 
του - έστω κι άπ' τiς σελίδες ένός περιοδικοϋ - μιά γεύση 
άπό ηiν έξοχη δουλειά τοϋ Νίκου Γεωργιάδη .  Τοϋ άφιερώ
σαμε τό ξώφυλλο τοϋ τcύχους κι άλλες δέκα σελίδες μέ μα
κέτες της " Άννας Μ πολένα ".  'Εκτός άπό τ' άλλα στοιχεία 
προσφέρουμε ηiν καΘοδηγητικ1i κρίση τοϋ Τσό.ρλς Σπένσερ. 
Σηiν άνύπαρκτη έλληνικ1i βιβλιογραφία γιά τό Νίκο Γεωρ
γιάδη, άπομένουν οί καλαίσθητοι Κατάλογοι των έκΘέσεών 
του στό "Δεσμό " τοϋ Μάνου Παυλίδη τό '72, στοϋ Τάσου 
Ζουμπουλάκη τό '75, στό " Βρετανικό Συμβούλιο " φέτος. 
Ίσως, τελικά, ν' ίίξιζε νά πcρισωΘεί έδω κ' ενα άπόσπασμα 
άπό ηΊν κρι τικ1Ί τοϋ Γιώργου Λεωτσάκου γιά η;ν " ·  Α ννα 
Μ πολένα " (" Βημα ",  .1 9  Φλεβάρη 1 976) : « . . .  Όπωσδ1Ί
ποτε1 γιά νά σωθεί τό έργο [πολυδάπανο, μέ μηδαμιν1i μορ
φωτικ1i σκοπιμότητα - τό 'χει χαρακτηρίσει παραπάνω], 
μ!'τακλ1ΊΘηκε ό πράγματι δαιμόνιος σκη νογράφος - ένδυματο
λόγος Νίκος Γεωργιάδης. Τά σκηνικά καi τά κοστούμια 
του 1''jταν άπό τά έκπληκτικότερα πού έχουν λαμπρύνει ποτέ 
ηΊ σκηνή όποιουδ1Ίποτε Έλληνικοϋ Θεάτρου. Μέ βισκόντειο 
μεράκι γιά ηi λεπτομέρεια καi η)ν αίσθητικ1Ί της άνάπλαση 
ζωντάνεψε σηΊ σκην1Ί τόν κόσμο των άνακτόρων των Τυ
δώρ, κόσμο τοϋ Χάμπτον Κώρτ i) τοϋ Πύργου τοϋ Ουίνσδορ. 
Καi πέτυχε - Θαϋμα! - έπί τρεισ1Ίμιση ώρες νά κρατα σέ 
διαρκij έγρ1Ίγορση τά καταγοητευμένα μάτια καi τό πνεϋμα 
μας πού κινδύνευε ν' άποχαυνωΘεί άπό ni μουσικi1 . [ . . .  ] 
Κι άναρωτιόμαστε : Γιατί ό Νίκος Γεωργιάδης καi ό [σκη
νοθέτης] Ντίνος Γιαννόπουλος νά μii κληθοϋν ν' άνεβάσουν 
κάποιο άλλο, μέ περισσότερη μουσικ1i ουσία έργο που ,., 
παρουσίασi1 του, έπi πλέον, νά μ�iν έξαρταται άπό η;v έπi 
τούτφ άφιξη της μιας i\ ηΊς Cίλλης ντίβας ». 
Τά λάθη των άδιορΘώτων " άναμορφωτων " της ΕΛΣ . . .  
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Το έρ�ο του Gτο θέατρο 
Ό1 ζωγράφος Νίκο7 Γεωργ�ά�·ης είναι άπο το�ς πιο 
διι:σημους σ,χηνογρ�φους κ�ι ε�δυμC'Ι.τολόγους του ;;αι
ρου μας, ε ιοικευμενος στην οπερα και το μπαλετο. 

ΕΚΑ Ε ΣΚΗΝΙΚΆ ΚΑΙ ΚΟΣΊΌΤΜΙΑ : 

1 955 : " Συμφωνικοί Χοροί " .  Μπαλέτο, μέ χορο
γραφία Μακμίλλαν. Sadleι"s Wells, Λον1Ηνο. 
" Τό σπίτι τών πουλιών ". :t11παλέτο μέ χορο
γραφία Μακμίλλαν. Sadler's Vi'ells, Λονδίνο. 

1 957  : " Λυσιστράτη " τοίί 'Αριστοφάνη . Royal Courι 
Τl1e::ιιι·e, Λονδίνο. 

1958 : " Ί-Ι φωλιιΧ" "ΊΊιe Americ::ιn Tl1eater BalleL". 
MeLι·oρoJ i L::ιn 01)e1·a, Νέα 'Υόρκη. 

1 960 : " Ί-Ι Πρόσκληση ". Μπαλέτο, μέ χορογραφία 
1ακμίλλαν. Royal BalleL, Λονδίνο . 

1 962 : " 'Ιούλιος Καίσαρας " τοίί Σαίξπ'ηρ.  Old Yic. 
1 964 : " Λίμνη των Κύκνων " .  Μπαλέτο, μέ χορο- · 

γραφία ουρέγιεφ. Κρατικ·)j 'Ό1tερα Βιέν-ης. 
1 965 : " Ρωμαίος και 'Ιουλιέτα " .  Μ�tαλέτο, μl: χορο

γραφία Μακμίλλαν. Royal BallcL,  Λονδίνο. 
1 966 : " Κοιμωμένη τοίί δάσους " .  Μπαλέτο, μέ χορο

γραφία Νουρέγιεφ. Σκάλα Μιλάνου. 
1 968 : " Άίντα ". 'Όπερα τοίί Βέρντι. Βασιλικ·)j 'Ό

περα . Λονοίνο. 
" Ό ΚαρυοΟραύστ-ης ". Μπαλέτο, μέ χορογρα
φία Νουρέγιεφ. Royal Ballet,  Λονδίνο. 

1 969 : " Λίμν·η τών Κύκνων ". Μπαλέτο, μέ χορο
γραφία Μακμίλλαν. 'Όπερα τοίί Βερολίνου. 
" Ol Τρώες ". " περα τοίί Μπερλιόζ. Βασιλικη 
'Όπερα, Λονδίνο. 

1 9 7 1  : " Μ·ήδεια ". 'Όπερα τοίί Κερουμπίνι. 'Όπερα 
Φρανκφούρτ-ης,  Γερμα11 ία . 

1 972 : " Ραϋμόντα ". Μπαλέτο, μέ χορογραφία ου-
f,έγιεφ. "9περα 

_ 
Ζυfίχ·ης.,, , Κοιμωμενη του δασους . 1παλέτο, με χορο

γραφία Νουρέγιεφ. Έθνικο Μπαλέτο Κα11αδιΧ. 
1 973 : " Κοιμωμένη τοίί δάσους ". Μπαλέτο, μέ: χορο

γραφία Νουρέγιεφ. MeLΓoρol i Lan Oρera, Ν. Τ. 
1 97!� : " iανόν ". Μπαλέτο, μέ χορογραφία Μακμίλ

λαν. R oyal Balle L ,  Λονδίνο. 
1975  : " Κοιμωμένη τοίί δάσους " .  Μπαλέτο, μέ χορο

;�:ραφία �ουρέγι;:Ρ· F�s t i;:aΙ Ball1e ι, �.ονδίνο. 
Ρωμαιος και Ιουλιε-:α . Μπαλετο, με χορο

γραφία iακμίλλαν. Roγal Bal le L , Λονδίνο .  
1 9 7 6 : " 'Άννα Μ.πολένα " .  'Όπερα τοίί iτονιτζέτι. 

ΈΟνικ·ΙJ .Λυρική Σκ·ην-ή, ΆΟ·ήνα. 
Ό , Γεωργιά�ης eκανε τιΧ �,κηνικιΧ γι� τ?ν Κ�νηματο
γρ�φο και 
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Επισης τα σκ·ηνικα στις 'l'ρωαδες , του ΚακογιανΨη . 

1 959 : 
'1 96 1 : 
'1 963 : 

1 964 : 

1 965 : 

1 967  : 
1 968 : 

1 969 : 
1 970  : 
1 9 7 5  : 

ΔΕΚΑΠ ΕΝΤΕ ATO:tlUKEΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ 
Γκαλερι Redl'c ι·n, Λονδί110. 
Γκαλερι Rcdl'e1·n ,  Λονδίνο. 
Γκαλερι Mo! Lon ,  Λονδίνο. 
Γκαλερι Scm i l 1 a  IIubcr, Ζυρ ίχ·η . 
Γκαλερί Μέρλιν, ΆΟ·ήνα. 
Νe1ν Gal Ιc ιγ, Μπέλφαστ. 
Γκαλερι I-Ia m i l Lo n ,  Λονδίνο. 
Gal leι·ia Dcl N::ιv igl io ,  Μιλάνο. 
Γκαλερι Obcrc Zaune,  Ζυρίχη . 
Νe1ν ArL Ccιι L ι·c, Λονδίνο. 
An nelγ J uda Fίηι '  Αι· L ,  Λονδίνο. 
Γκαλερι vVι·igl1  L I-Ic ρ l)u ι·n , Λονδίνο. 
YicLor·ia και A l beι·L Μουσείο, Λονδίνο. 
Γκαλερί A ι'Jlo l f i n i ,  Μπρίστολ. 
Γκαλερί Ζουμπουλάκη , 'ΑΟ·ήνα. 

1-Ι ΤΕΧΝΗ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΑΔΗ 

Συναρπαστικός συνδυασμός ίστορικών 
γνώσεων καl δη μιουργικ�; ς ψαντάσίας 

Tov ΤΣΑΡΛΣ ΣΠΕΝΣΕΡ 

Ό Τσάρλς Σπέιισερ. εlΜι γι•ωστός στ:ήιι 'Ελλάδα άπδ 
τεχ1ιοκριτικά aρθρα του dέ περι.οδικά, aπό τ?JV δργάνωdη 
έκθέσεων κι dπό δι.αλέξει.ς του στό " Βρεταιιι.κό Συμβού
λιο " τής 'Αθή�ιας. "Εχει. γράφει βιογραφlες διάσημωιι σκη
νογράφωv, δπως τού Λέον Λ'fπάκστ, τού "JΞρτε, τού Σέσιλ 
Μπήτοιι. Ό ϊδιος παρουσίασε, κι iίλλοτε καί φέτος, τά 
έργα ζωγραφικής καί σκηιιογραφlας τού Νlκου Γεωργιάδη. 

Ένας δ ιακεκριμένος Άγγλος ιφιτικός άνάφερε τό Ν ί κο 
Γεωργιάδη σάν τό μεγαλύτερο σκηνογράφο θεάτρου ά.πό 
ηΊν έποχ1i τοϋ Λέον Μπάκστ. Μέ τήν κρίση αυτ11 .  ι;lμαι 
βέβαιος πώς συμφωνεί τό θεατρικό κοινό τής Γερμανίας, 
Αυστρίας, ' Ιταλίας, τοϋ Καναδfι καί των Η .Ι Τ .Α .  ιcαθώς ιcαi 
δσοι άπό έμfiς είχαμε ηiν ευιcαιρία νά διαπιστώσουμε τή 
μεγαλειιί1δη παρέλαση των δημιουργιων του. οι συμπολίτες 
του 'Αθηναίοι ,  που εlχαν' δεί τά τελευταία χρόνια έκθέσεις 
του (ζωγραφικ1i σηi Γιcαλερί Ζουμπουλάιcη τό J 975, σκηνο
γραφία στή Γκαλερί " Δεσμός " τό J 972), Θά εχουν τfi1ρα 
ηiν ευιcαιρία νά δοϋν τi1 ζωνταν1Ί θεατρι ιc�'1 δουλειά του μέ 
τό άνέβασμα ηϊς δπερας τοϋ Ντονι τζέτι " Άννα Μπολέ
να " άπό ηΊ Λυρι ιc�'1 Σκηνi1 .  ' Η παρουσία του εlναι μ ιά  έπι
στροφ1], μιά άναγν(σρ ιση άπό ηiν ' Ελλάδα πρός ενα άπό 
τά πιό 1:αλαντοϋχα σύγχρονα βλαστάρια της. 
'Η ειcθεοη αυτ�'1 [στό Βρετανικό Συμβούλιο, Μ άρτης J 976) , 
πού συμπίπτει μέ τό t'ι.νέβασμα τ1ϊς " Άννα Μπολένα ", 
παρέχει στό φιλότεχνο ιcοινό ηΊν ει'Jκαιρία νά μελετi1σει 
τά σχέδια των σιcηνικων καi ιωυστουμιων του εργου καi 
συγχρόνως νά άξιολογi1σει  ηiν καριέρα του Γεωργιάδη. 
Μ έ  ηi συνεργασία ιφατιιcων ίδρυμrηων ηϊς Βρετανίας - τοϋ 
Μουσείου Βικτωρίας ιcαi Άλβέρτου, του Συμβουλίου Κα

'λων Τεχνων ηϊς Μ εγάλης Βρετανίας καί τοϋ 'ίδιου του 
Βρετανιιωϋ Συμβουλίου - στάθηκε δυνατό νά δανειστου
με εργα του άπό τίς συλλογές τους ιcαi νά μπορέσουμG νά 
δώσουμε μ ι ά  μ ικρ1i iδέα της άνάπτυξης καί τοϋ εϋρους τοϋ 
ταλέντου του καλλιτέχνη , άφου γιά τii λεπτομερή έ1tισιcό
πηση τής δουλειάς του στ�)ν δπερα, τό μπαλέτο, τό θέατρο, 
τόν κινηματογράφο δέ θά εφθαναν οί τοίχοι ένός μουσείου. 
' Εντούτοις, μέο·α στούς περιορισμούς πού μfiς έπιβάλλουν 
ό χωρος καί 1') δυνατότητα μεταφοράς τών ίiργων, μπορέ
σαμε νά καλύψουμε ι;ίιωσι χρόνια δημιουργι κ1ϊς δουλειάς, 
άπό τό μπαλέτο του Κέννεθ Μαιcμίλλαν " Τό σπίτι τωy 
πουλιων , ,  J 955 (ηi χρονιά πού οι δυό καλλιτέχνες ίiρχισαν 
ηi ν τόσο πετυχημένη συνεργασία τους) μέχρι t1Ίν " ·  Αννα 
Μπολένα " τό J 976. Μ έσα στ1)ν ε!κοσαετία αυτ�ί μνημο
νεύουμε δυό σημαντικές συνεργασίες μέ τό Μίνω Βολανά
κη : τή λαμπρ1i δ ιασκευ1Ί τflς " Λυσιστράτης " ( Ι  957 ) πού 
τόσο ένθουσίασε τό Λονδρέζικο κοινό ιcαί τόν πιό σοβαρό 
" ' Ιούλιο Καίσαρα " στό " Όλντ Βίιc " τό 1 962. Δυό άκόμα 
συνεργασίες μέ τό Μαιcμίλλαν : τό συναρπαστικό μπαλέ
το " ' Η  ΙΤ ρόσκληση " ( 1 960) καί τό μπαλέτο " J'ωμαίος 
καί ' Jουλιέττα " σέ δ ιασκευ1i όλόκληρου τοϋ θεατρι ιcοϋ έρ
γου, ιcαί τά δυό γιά τό " Βασιλικό Μπαλέτο ". Τό δεi>τερο 
έργο πρωτοπαρουσιάστηκι; τό J 965 ιcαί σχcδιάστηκε ξανά 
πρίν ενα χρόνο λόγω τής μεγάλης έπιτυχίας του. n ι θανό 
ν' άποτελεί τό άριστούργημα τοϋ Γεωργιίιδη .  Τέλος, θά μπο
ρέσουμε νά σfiς δείξουμε σχέδια τοϋ καλλιτέχνη γιά τt)ν 
" 'Λίντα " τοϋ Βέρντι που δείχνουν ηΊ λεπηΊ άντιμετώπιση 
ά.πό τόν καλλιτέχνη μ ιfiς φαντασμαγορικής δπερας. 
'Αναγκαστικά πολλές δημ ιουργίες τοϋ Γεωργιάδη δέν περι
λαμβάνονται έδω, δπως φαίνεται κι άπό τόν κατάλογο τG!ν 
έργων του, καi κυρίως 11 άξιομν11μόνευτη σειρά άπό δημι
ουργίες σέ συνεργασία μέ τό δ ιάσημο χορευτtΊ Ροϋντολφ 
Νουρέγιεφ, μέ τόν όποίον καταπιάστηκε στtiν έρμηνεία με
γάλων κλασικG!ν έργων. Τά μεγάλου μή ιcους μπαλέτα " Λ ί
μν11 τG!ν Κύκνων ", " Καρυοθραύστης ", " Ραϋμόνδα " καί 
" Κο ιμωμένη τοϋ Δ6σους " βάζουν σέ μεγάλη δοκιμασία 
ηiν άντοχή ιcαί τή φαντασία ένός σκηνογράφου. Σκηνοθε
τώντας τα μέ άγάπη, ό Νουρέγιεφ προσπάθησε νά δ ιατηρή-



σει τ�iν παράδοση πού δ ιάσημοι καλλιτέχνες δπως ό Μπε
νουά καi ό Μπάκο·τ είχαν δημιουργήσει στό χ&ρο τοϋ φαν
τασμαγορικοϋ Θεάματος. Ή σκηνογραφία σέ τέτοια κλίμα
κα είναι μιά τέχνη πού πεθαίνει λόγω τοϋ ύψηλοϋ κόστους 
καί τής ι'ιπαιτούμενης κατάρτισης τοϋ σχεδιαστή, κι άκόμα 
γιατί δλο καi λιγότεροι καλλιτέχνες. ένδιαφέρονtαι ν' άνα
πtύξουν τήν άπι:φαίτ�1τη έπιδεξιότητα καi φαντασία, άφοϋ 
ο! εύκαιpίες πού προσφέρονται είναι λίγες. Τό φαντασμαγο
ρ ικό Θέαμα σι'ι συστατιιcό της Θεατρικής παρουσίασης εχει 
τίς ρ ίζες του στiς παραστάσεις πού δίνονταν στά παλάτια 
τ&ν εύγενών καί ,  στό χώρο τοϋ μπαλέτου, eφτασε στ�iν 
πιό Θαυμαστι'1 του άποθέωση στό Αύτοκρατορι ιcό Θέατρο 
Μαρίνσκυ στ�]ν τσαρικ1] Πετρούπολη . Ό Ντιαγκίλεφ τό 
άποιcάλυψε στi1 Δύση , δίνοντας eτσι τi1 βάο·η γιά τi1ν έκλαί
κευση του Μ παλέτου καi μ ιά  έπανάσταση στιi σκηνογρα
φία του θει'ι.τρου. Ό Γεωργιάδης είναι σ�ίιπρα ενας άπό 
τοί>ς λίγους καλλι τέχνες πού μποροuν νά προσφέρουν στό 
είδος αι'>τό τό ι'ιπαραίτητο μίγμα φαντασίας καi ίστορικών 
γεγονότων, τολμηροί! γούστου καi γνi1σιας έφευρετικόημας. 
Στiιν έπίσης πετυχημένη συνεργασία του μέ τόν ΚέννεΘ 
Μακμίλλαν, ό Γεωργιάδης πρόσφερε Θέαμα δχι τόσο μέ τ�] ν  
παρουσίαση παραμυθένιων κόσμων άλλά μ έ  π ι ό  άνθρ(ιJπι
νες καταστάσεις πού πρέπει νά τiς δεί ό καλλιτέχνης καi 
μέ τό μάτι τοϋ ψυχολόγου. " Ή  Φωλιά " μfiς δ ιηγείται τi1ν 
τραγι ιc1] ίστορία της "Αννας Φράνκ, ένώ " Ή Π ρόσιcληση " 
άναφέρεται στό βιασμό μ ιας νεαρ1ϊς κοπέλλας σ' ενα πάρτυ. 
Τό ί±ργο " l'ωμαίος καί Ίουλιέττα " είναι 11 συγκινητι ιοi 
τραγωδ ία δυό νέων πού καταστρέφονται άπό τό μίσος πού 
χωρίζε ι τiς οiκογένcιές τους, έν& �Ί " Μανόν ", 11 τελευταία 
τους δουλειά, είναι 11 Θλιβερi1 ιστορία μ ιιϊς ζωfjς άπό η] 
φτι.Οχεια στά πλούτη καi πάλι πίσω, πού παρουσιάστηκε 
ί±ξοχα άπό τό σκηνογράφο μέ φόντο μιά Θαυμι'ισια κυιcλι ιc1] 
κουρτίνα, ποίJ εμοιαζε φτιαγμένη άπό κουρέλια. Στά μπα
λέτα αύτι'ι τοϋ Μαιcμίλλαν, πού ιcαταπιάνονται μέ Θέματα σάν 
τόν eρωτα, η\ν τρέλα, τi1 βία, τό Θάνατο, τά χρώματα είναι 
πολύ σκουρότερα, μαuρα καi ιcαφετιι'ι, ι'.όστε νά μεταφέρουν 
στό Θεατ�) τ�]ν καταθλιπτικiι άτμόσφαιρα τ&ν ί±ργων. 
Ή Θεατρι ιc1] τέχνη τοϋ Γεωργιάδη είναι πολύπλευρη . Δέν 
έκπλ1Ίσσεται κανένας μαθαίνοντας δτι ση]ν άρχ1) σπούδα
σε άρχιτεκτονικ11, γιατί δχι  μόνο στά σκηνικά άλλ' άιcόμα 
καi στά ιcουστούμ ια του μπορεί νά δεί τ�]ν άρχιτειcτονιιc1) 
βάση, τοϋ συνδυασμοί! μορφών καi χρωμι'ιτων ii τ�]ς ίtξυπνης 
παρουσίασης άφη ρημένων λεπτομερειών άπό δαιδαλύJδη οi
;ωδοι.ι1]ματα. Τό άρχιτεκτονικό ντεκόρ παίζει βασικό ρόλο 
τόσο ση]ν παρουσίαση τi\ς χορογραφίας δσο ιcαί του κειμέ
νου δπως π .χ .  στό eργο " J>ωμαίος καi Ίουλιέττα ". Ένα 
άλλο συναρπαστικό χαραιcτηριστικό τ�)ς δουλειάς του είναι 
ό συνδυασμός ίστορικ&ν γεγονότων ιcαi δημ ιουργικής φαν
τασίας. Όταν σχεδιάζει γιά ενα μπαλέτο i1 μιά δπερα, άφ1Ί
νεται νά άπορροφηθεί στ�i μουσική τοϋ eργου, δχι γιά ν' άνα
γνωρίσει άπλ&ς τό Θέμα ιcαi τii μελωδία, άλλά γιά νά εiσχω
ρήσει τόσο στi1ν άτμόσφαιρα τοϋ eργου, ωστε νά μπορέσει 
νά μεταφέρει στή δουλειά του η]ν έποχ1i πού ξετυλίγεται 
ή ύπόΘεση τοu εργου, η]ν περίοδο πού γράφτηκε, τούς χα
ρακτ�] ρες τ&ν προσώπων ιcαi η]ν προσωπικότητα του συν
θέτη.  Συγχρόνως, μελετά λεπτομερώς τiς ίστορικές περιόδους 
ι'.όστε τό ντεκόρ καi τά ιcουστούμια άντικατοπτρίζουν τήν 
τριπλi1 αίσθηση τϊjς iστορίας, άφοϋ ση]ν τελι ιο] μορφ1] η]ς 
δουλειάς του Θά συνεισφέρουν, �Ί ίστορι ιοi έποχ1] πού ξετυλί
γεται τό ί±ργο, �Ί έποχ1) πού γράφτηιcε, κ' �Ί σύγχρονη έποχή, 
μέ η) Θέση της πάνω στό ί±ργο καi τiς άνθρώπινες σχέσε ις.  
Ή τέχνη τοϋ Γεωργιάδη βασίζεται λοιπόν στή γνώση καi 
τii μελέτη κα ί,  iσως τό πιό σπουδαίο, σηiν ίκανότητά του 
νά περνϋ. τά γεγονότα άπό τό φίλτρο του ενστι κτου καί η]ς 
εύαισθησίας γιά νά φτιάξει ενα κατάλληλο καi πειστι ιcό 
γεν ικό είδωλο . οι μορφές καi τά χρώματα πρέπει νά λειτουρ
γοϋν άφηρημένα ένώ τά κουστούμ ια, οι διαιωσμi1σεις, �Ί 
έπίπλωση, τά διάφορα ύλι ιcά, πρέπει νά πείθουν. Όπως σ' δ
λες τiς δημιουργίες, οί δ ι εργασίες ιcαi 11 τελική μορφ1] κλεί
νουν τόσο μυση]ριο πού δέν έπιτρέπει περιγραφές. Μ ιά πού 
�Ί 'ΑΘi1να εχει τώρα τ�iν εύκαιρία νά δεί τό άποτέλεσμα ση] 
σκηνi1 ,  δπως ιcαi μερικές άπό τiς διεργασίες πάνω στά σχέ
δ ια της " Άννα Μπολένα " καi προηγουμένων δημ ιουργι&ν, 
iσως άπό μέσα τους νά άναδυθέί κάποια άντίληψη του με
γάλου ταλέντου τοϋ Ν ίκου Γεωργιάδ η .  

ΤΣΑΡΛΣ ΣΠΕΝΣΕΡ 

Ό ζωγράφος καί σκψ•ογράφος Νίκος Γεωργιάδης 
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Η ΠΡΩΤΗ ΘΕΑΤΡΙΚ_Η ΕΜΦΑΝΙΣΗ ΤΟΥ ΣΙΔΕΡΉ 
ΕΠΑΙΞΕ ΤΟΝ ΑΔΕΡΦΟ ΤΟΥ ΑΘΑΝΑΣΙΟΥ ΔΙΑΚΟΥ ! 

Μ έ  τόν τ ίτλο " Ένας έπικ 1iδειος πού δέν έκφων1)θηκε ' ' ,  ό θεατρικός συγγραφέας 
Πώλ Νόρ εγραψε, στά "Πολιτικά Θέματα" (3-1 - 1 976), eνα τρυφερό κομμάτι γιά τά 
πρώτα χρόνια ζωfjς τοu Γιαννάκη Σιδέρη, πού fιτανε συμμαθητές στό νηπιαγωγείο 
κ' ε{χαν κάνει μαζί τήν πρώτη θεατρική τους έμφάνιση στόν " 'Αθανάσιο Διάκο " !  

Σ '  ολο τ ο  διάστημα πού κράτησε ·ή 
νεκρώσιμη άκολουθία στο ναο τοu Α' 
Νεκροταφείου, στριφογύριζαν στο νοu 
μου τά λόγια πού θά άπηύΟυνα στο φί
λο μου το Γιάννη Σιδέρη, στο ξεκίv-η
μά του γ ιά το χωρίς έπιστροφ-11 ταξίδι. 
'Αλλά δέν τοu τά ε!πα. Έπιβλ·ήθηκα 
στον έαυτό μου και συγκρατήθηκα νά 
�-η ζυγώσ;ω ;ο φέρετ�ο .  'Άψησα ;ούς 
άλλους να αποχαιpετ·ησουν τον αγα
πημένο μου φίλο, το Γιαννάκ·η ,  το 
συμμαθ-ητ·ή ι:_ου - �ν μ;';ορεί κανει� ν

.
� 

μεταχειpιστει τον ορο συμμαθητ·ης 
γιά παιδάκια L, καί 5 χρονων, πού 
πάν στο (σχεδον ) νηπιαγωγε!ο . 
Τί θά τοu Ε:λεγα ; Θά &ρχιζα μ.έ το 
τυπικό : " Ποιος νά μοu το Ε:λεγε , άγα
πητέ μου Γιάννη, &τι θά μοu λάχαινε ή 
θλιβερή Μοίρα . . .  , &τι σέ μένα θά Ε:πε
φτε δ κλ'ίjρος νά σέ άποχαιpετήσω τώ
ρα πού φεύγεις γιά το άγύριστο ταξί
δι ; " .  Θά τοu θύμιζα, &τι μαζί ξεκι
v-ήσαμε γιά το μεγάλο ταξίδι τ'ίjς ζω'ίjς, 
&ταν ή μοίρα μiΧς το Ε:γρrι.ψε νά "-ατοι
κήσουμε σέ δυο γε ιτονικούς δρόμους 
στή Γrι.ργαρέτα και νά φοιτ·ήσουμε στο 
rσιο το σκολειό, κάτι μεταξύ ν·ηπιαγω
γείου και tδιωτικοu τετρατάξιου, πού 
tδ}οκτ·ήτρια, διευθύντρια και μοναδικ·ή 
διδασκάλισσα 'ήταν ·ή κ. Ζηνοβία Που
λοπούλου, ή πιο έπιδέξια σκοπεύτρια 
και έκσφενδονίστρια παντούφλας, πού 
γ'Qώρισε ·ή κατώτατ·η έκπαίδευση στ-ήν 
'Αθήνα, μέ στόχο το κεφάλι κάθε ζι
ζάνιου, πού άτακτοuσε στήν τάξ·η ! 
" Θυμάσαι, Γιαννάκ·η " ,  θά τοu Ε:λεγα, 
" το ταπεινο . σπίτι ,  κατοικία μαζl και 
σχολείο, έκεϊ: κάτω στήν δδο Βε·tκου ,  
πάνω άπο τή στάσ·η τ'ίjς Γαργαρέτας τοu 
τροχιόδρομου Φαλήρου, μέ τήν κρεβα
τοκάμαρα και τ·ήν κουζίνα τοu ζεύγους 
Χαρίλαου και Ζηνοβίας Πουλοπούλου; 
Ί-Ι σχετικά μεγάλη κι εύρύχωρ·η σάλα 
τοu ισογείου μονόροφου σπιτιοu ·ίjταν 
έκείνη &που ·ίjταν άραδιασμένα τά θρα
νία κι οπου έδιδάσκοντο τά μαθ·ήματα 
και των τεσσάρων τάξεων. Ί-Ι πρώτη 
μικρ·ή κι ·ή πρώτη μεγάλ·η επιαναν ίtνα 
χρόνο ( σχολικον Ε:τος ) κι ·ή Δευτέρα, 
Τρ ίτη . καl Τετάρτη άπο ίtνα. 
Θά τοu θύμιζα άκόμα &τι μαζί άρχίσα
με νά συλλαβίζουμε, μέ τά κεφάλια μας 
σκυμμένα στο άλφαβητάριο, τά 'ί α, τά 
ρ ό δ α - άπαγγέλλοντας μl: ρυθμο " τού 
α τά, ρού ο ρό, δού α δά - ολο μαζl 
- τά ρόδα " 1 Και πως δέ μποροuσα
με νά κρατήσουμε τά γέλοια, οταν δ 
συμμαθητ·ής μας δ Σιλιβάκ·ης συλλάβι
ζε μέ μιά στριγγλιάρικ·η φων·ή στ·ή δια
πασων, lδρώνοντας και ξεϊδρώνοντας: 
(( ιο κοU υ κύ, ω νοU ώνου - Ολο μαζt 
- δ κυώνου " ! Τώρα γιατί δ :Σ;ιλιβάκ·ης 
έπρόσθετε το ου στο τέλος, μόνο ενας 
Θεος κι δ Σιλιβάκης τό 'ξερε ! Το lδιο 
και μιΞ: τΟ c c δ λέ ων ",  πού εβyαινε άπΟ 

το στόμα τοu Σιλιβάκη " δ λε -ώνου " ! 
Τον ζηλεύαμε &λα τά παιδιά το Σιλι
βάκ·η, γιατl ε!χε πατέρα σκουπιδιάρ·Ι) -
" πατρος Δ·ΙJμοτικοu 'Υπαλλήλου " άνε
γράφετο στο ένδεικτικό του - καl δ 
πατέρας του τον Ε:φερνε το πρω"έ καl τον 
/Επαιpvε το άπόγευμα, πού σκολάγαμε , 
μl: το κάρρο του καl γιατί δ Σιλιβάκης, 
ψάχνοντας μέσα στά σκουπίδια εϋρισκε 
διάφορ� πράμα,τα και ,μας τά έπεδεί
κνυε με περηφανεια, σαν τρόπαια ! 
Πολλές φορές, μετά άπο χρό•ιια, ξα
ναγυρίζαμε στον " καιpον έκεϊ:νον " στlς 
άpχές τοu αίω'να. Άναθυμόμαστε τήν -η
μέρα πού πρωτοτραγουδ·ήσαμε - έγ
κύκλιος τοu Σεβ. Ί"πουργείου Παιδείας 
και Θρησκευμάτων " νά ε tσαχθεϊ: στά 
δ·ημοτικά σχολεϊ:α το μάθημα τ'ίjς ώδι
κ'ίjς " - το τραγούδι " Ί-Ι μέλισσα πετiΧ, 
έπιμελ·ής, έργατικ·ή , πετά έδω, πετά έκεί, 
πετά, πετά, ή μέλισσα πετά " .  'Ακόμα 
- lσως γιά . . .  μπίζ ! " Τραγουδάκι, 
τραγουδάκι,  μl: φωv-ή μελωδικ·ή , πού 
μανθάνε ι  (σίκ ! ) το παιδάκι και γλυκά 
ν� τραγο�δεί, " .  Καl τά , γέ?,,οια πού 
καναμε με τα . . .  γαλλικα ! Σολ φα 
σολ, σολ, λα λα, σι ,  σι, ντο, σι λα σολ, 
λα φα, ρε μι φα, σολ μι ! " .  
Στ'ίjς κυρίας Ζηνοβίας - πού πολλά 
άπ' τά παιδιά τή λέγαν, συντομίας ίtνε
χεν, 0 χυριΧ 'νοβία " - εrχαμε καL τ·ην 
πρώτη μας θεατρικ-ή έμπειρία. Στlς έ
ξετάσεις άπο τ-ήν Τρίτ·η γιά τ·ήν Τετάρ
τη τάξη, δώσαμε και θεατρικ·ή παράστα
σ·η μέ τον ' '  'Αθανάσιο Διάκο ". Mou άνε
τέθη δ ρόλος του. 'Ανάμεσα στούς στί
χους πού είχα νά άποστ·ηθίσω, έμπε
ριείχοντο καί οι άκόλουθοι ,  ποU τοUς ά
πηύθυνα προς τον 'Ομέρ Βρυώνη, &ταν 
μέ ρώτ·ησε αν ε!χα άδελφόν ! 'Η άπάν
τησ·ή μου : " Ε!χον άδελφον νεώτερον, 
αύτός, εύδαίμων ομως, ενδοξον εuρε 
θάνατον, τούς Τούρκους κατασφάζων ! " .  
'Αλλά δέν ·ίjταν άλήθεια. Ό άδελφός 
μου δέν είχεν εϋρει Ε:νδοξον Θάνατον 
κατασφάζων - ΊΌύρκους. Είχε πιαστεϊ: 
αιχμάλωτος άπο τούς Τούρκους. " Ψεύ
δεσαι, Διάκο ! " .  :Mou είπε δ συμμαθητ·ής 
μας Πολυνίκης, ίtνα παχύσαρκο παιδί, 
πού Ε:παιζε το ρόλο τοu 'Ομέρ Βρυώνη 
- καl πρόσταξε να. προσαχθεϊ: δ αιχμά
λωτος άδελφός μου, δ Γιάννης Σιδέρης, 
μέ τή φουστανελλίτσα του ! Νά προσα
χθεί και νά έκτελεσθεί μπροστά μου, 
αν δέν γινόμαστε Τοuρκοι κι ol δύο ! 
Στο δίκουσμα τΊjς άπειλ'ίjς θόλωσαν τα. 
μάτια μου. 'Έγινα, στ' άλήθεια, Τοuρκος ! 
" Σιώπα, αlμοβόρε ! ". 'Ανέκραξα - καl 
ώρμ·ησα καταπάνω του. 
" Κακοuργε, το παιδί μου ! ". Φώναξε 
·ή ι�ητέρ� του ;-αι

, 
χιούμηξε να. τον άπο

σπασει απο τα νυχια μου ! 
Περιττο να. προστεθεί &τι ·ή παράστα
ση " &δοξον εuρε τέλος " .  

ΔΙ:ν έρχόταν μοναχός του δ Γιαν
νάκης στο σχολείο. Συνώδευε �;-<l μια. 
μικρούλα, μιά καστανόμαλλ·η ομορφη 
παιδούλα, τήν άδελφοuλα του τ-ήν Εύ
θυμία. "Ενα λεπτό, δλο γελαστο κορι
τσάκι,  πού, καθώς θυμάμαι ,  διασκέδα
ζε μέ τα. παιγνίδια, πού τ-Ίjς κάναμε, τοu 
λόγου μου και δ 'Άγy�λος δ Σπαχής, 
δ μετέπειτα γνωστος ζωγράφος, γειτο
νόπουλό μας κι έκείνος, συμμαθητής 
μας στ'ίjς κυρα. - 'νοβίας το " πανδιοα
κτ-ήριο ", πού μέσα σl: μιά σάλα χωροu
σαν τέσσερις τάξεις -και τα. παιδιά τ'ίjς 
Α' μικρ'ίjς δίκουγαν τα. μαθ·ήματα τ'ίjς 
Τετάρτης ! ΜΙ: το Σπαχ·ή , παίζαμε ποιος 
Θα. τρυποuσε τον δίλλο μέ τ·ή βελόνα. Ί-Ι 
Εύθυμία τδβρισκε άστεϊ:ο καl γελοuσε 
μέ τ·ήν καρδιά της ! Κι ·ή Εύθυμία πέθα
νε πρlν βγάλει το σχολείο μας. Ό 
πρώτος Οάνατος πού γνωρίσαμε παιδια. 
σέ κε ίνη τ-ήν ·ήλικία. Ί-Ι πρώτ·η μεγάλη 
πικρ·ή πεϊ:ρα τ'ίjς ζω'ίjς τοu Γιάννη Σιδέρη. 
Μετά τήν άποφοίτησ·ή μας άπ' το σχο
λεϊ:ο τ'ίjς κ. Πουλοπούλου, χωρ ίσαμε για. 
τρία χρόνια. Ό Γιάννης Ε:δωσε έξετά
σεις και μπ'ίjκε στο Βαρβάκειο, έγώ στο 
Γ' Σχολαρχείο. Συχνα. κάναμε μαζl το 
δρόμο προς τα. σχολεία μας. Ξαναβρε
θ·ήκαμε στο Α' Γυμνάσιο τ'ίjς Πλάκας, 
μετά ξαναχωρίσαμε, αύτος στ·ή Φιλο
σοφικ·ΙJ Σχολ·ή , έγώ στή Ιομική. ΜiΧς 
ίtνωσε πάλι το θέατρο. 
Προτοu τελειώσω, Θα. κάνω μέ ολη 
τ-fιν προσ·ήκουσα εύλάβεια μιά παρατή
ρηση, σχετικ·ΙJ μέ τή νεκρώσιμη 'Ακο
λουθία, πού μόλις άκούσαμε. 'Ακούσα
με τον παππά να. άπαγγέλει ,  " ού παρα
μένει δ πλοuτος, ού συνοδεύε ι ή δόξα. 
'Επελθών γάρ δ θάνατος, ταuτα πάντα 
έξηφάνισται ". Νά μέ συγχωρεί ·ή 
Αιδεσιμότητά· σας. Στ·ήν προκείμενη 
περίπτωσ·η, τίποτα δέν έξ·ηφάνισται ! 
'Απεναντίας, τά πάντα παραμένει.  Καl 
δ πλοuτος, δ μέγας πλοuτος του δ ψυ
χικος και δ φυσικός, τα. Ε:ργα δλόκληρης 
ζωης,, τα

( 
γραπ;ά, τά ποι.ητι.κα., τά ,θεα

τρικα, οι μελετες του, οι παραδοσεις 
του, το Μουσείο του - κι ·ή δόξα Θα. 
τον συνοδεύει πάντα, οσο ύπάρχουν 
θέατρα, οσο ύπάρχουν βιβλιοθ'ίjκες, οσο 
θά διαβάζονται τά γραμμένα του. 
Καt μαζί μέ 'τον πλοuτο, και μαζί μέ 
τ·)J δόξα, Θα. παραμένει και Θα. συνοδεύει 
τ·ή μv-ήμη του ·ή αlγλη τοu όνόματός 
του. Γιάννης Σιδέρ·ης. Ό ποιητ·ής, δ 
δάσκαλος, δ ύπέρμαχος δμιλ-ητ·ής, μέ τή 
ζεστή καρδιά, μέ τ·ή ζεστ-ή φωνή, δ ι
στορικός, δ λεπταίσθητος λόγιος κι δ 
αισθαντικός. Καί, πάνω άπ' ολα, δ 
έραστ·ής, δ πιστός, δ ισόβιος τοu θεά
τρου, πού �ζ-ησε στην άγκαλιά του, πού 
πέθανε στ·/jν άγκαλιά του, νέος ώς τα. 
77 του χρόνια. ΠΩΛ IQP 
Σ·ημείωση : Έκτος άπο τ-ήν Εύθυμία, 
τήν πρόωρα χαμένη άδελφούλα του, δ 
Γιάννης είχε άδελφή και τ·ήν έπιζωσαν 
κ. Άντιγόνην, χ·ήραν Νίκου Περδίκη, 
τοu ·Ιjθοποιοu μl: την ώραιότατη φωνή. 
Ί-Ι 'Αντιγόνη οέν τ·ήν ε!χε γνωρίσει τ·ήν 
άδελφή τ·ΙJς, γιατι γενν·ήθηκε άργότερα. 
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Ε Λ Ε Γ Ε Ι Α  ΣΤΟ Δ Α Σ Κ Α ΛΟ Γ Ι ΑΝ Ν Η  Σ Ι Δ Ε ΡΙ-Ι 
ΑΝΑΜΝΗΣΕΙΣ ΤΟΥ ΤΑΣΟΥ ΛΙΓΝΑΔΗ ΑΠΟ ΊΌ Δ' ΑΡΡΕΝΩΝ ΑΘΗΝΩΝ 

Ό Γιάννης Σι δέρης Θίι μείνει ό ιστορικός του Νεοελλη νικου Θεάτρου καt δημ ιουρ
γός του Θεατρικοu του Μουσείου. Ξεκίνησε δμως καθηγητ�iς Ν εοελληνικG>ν στά 
δημόσια Γυμνάσια. Ήταν ποιητής, Θεατρικός συγγραφέας, κριτικός, ιcαθηγητ1;ς 
σε Δραματικές Σχολές. Τά περισσότερα χρόνιrι 1)ταν Δάσκαλος! Έτσι τόν γνωρίσα
με οί ίiπειροι μαθητές του. Ένας άπ' αί>τούς, φιλόλογος καί Θεατρικός, ό Τι'ισος 
Λιγνάδης, γρrιφει τίς άναμν1iσι: ις του γιά τό Μισιcαλο του Δ' 'Αρρένων ΆθηνG>ν. 

'Άφκτιαστο κι άστόλιστο 
τοu χάρου oi: σi: οίνω 

Κωστ'ίjς Παλαμάς 
Κατοχ·ή . Δ' Γυμνάσιο 'Αρρένων 'Αθη
νών. 'Ένα παμπάλαιο οίπατο κτ·ήριο, 
έτοιμόρροπο άπο τότε, πού καθώς οι 
�ύ);ινε5 στ�ιφτές του σ7άλες ίtτριζαν 
απ τ? σαρ,α�ι τους, ,το άγ� ιο μαθητα� ριο με το ανεβα κατεβ:.ι στα τρεχαλ·ητα 
;ων οιαλειι�μάτων ε�?'-ν_,ε, φωναχτά, τούς 
υπολογισμους του : Σημερα πεφτει , 
αϋριο π�φτει τ� ρ·ηί;άοι · : - Το �·ημά_οι 
στέκει ακόμα . Εκε ι ,  στ·η γωνια των 
δδών 'Αγησιλάου καl J\Ιέτωνος, πού 
ίtβγαζε στήν δΟο Πειραιώς, άπέναντι 
στ·Ιjν πλατεία Κουμουνοούρου. (Στ·Ιj 
οικτατορ ία τοϋ Μεταξά ε!χε άλλάξει 
15νομα ·lj πλατεία. " Πλατεία 'Ελευθε
ρ ίας " .  Άκοuς; Ό ο·ήμαρχος δ Κοτζιάς 
ε!χε φτιάξει μιά λιμνούλα έκεί κ' ίtβχλε 
κάμποσες τρομαγμένες πάπιες γιά ά
ξιοποίηση . 'Εμείς, Κουμουνοούρου τ-Ιjν 
εrχαμε μάΟει τ·Ιjν πλατεία, Κουμουν
οούρου τή λέγαμε. 'Έτσι τ·Ιj λένε άκό
μα ) .  
ΊΌ Δ' 'Αρρένων είχε πολλά παράθυρα, 
ίtνα μεσιανο μπαλκόνι καl μιά οίφυλ
λη πόρ,τα ;;ού έ:κλει�ε μi: �μπάρα. Στο 
μπαλκονι εβγαινε ποτε ποτε δ γυμνα
σιάρχ�5· ,δ Κ<:>,

νσταντίνος . , Γε,ωρ\ού
λης ( οιανοια ' λέγαμε, ' πο� ;ον 'ηθ7-
λε το Πανεπιστ·ημιο ), για να εποπτευ
σει τ·Ιjν κίν-ησ·η τοu ορόμου. Στο ορόμο 
γίνονταν το ΙJιάλειμμα και ·lj πρωινή 
προσευχ·ή . 'Εκεί δ νταβάς μέ το σά
μαλι, το τρίκυκλο ποο·ήλατο μi: τtς 
τουλοuπες και τούς μπακλαβάοες και 
δ " αύστ·ηρώς άπ·ηγορευμένος " καφε
νi:ς 1;1-Ε: το ,μπιλ_ιάρ?ο .  Στ·Ιj� πόρτc:ι Ιi.στ·1-νε το πανερι με τα κουλουρια δ επιστα
τ-ης, πρίν ίtρΟει ·lj άγρια πε ίνα τ-ίjς Κα
τοχ'ίjς πού μάς ρ·ήμαξε . 
'Απ' τ-fι•ι πείνα αύτ·ή , μάθαμε, λύγισε 
μιά μέρα μπροστά στ·Ιjν πόρτα τοu Σχο
λειοu καl πέΟανε ό Άλεξανορόπουλος, 
δ ·ήπειpώτης φιλόλογος, πού μεγάλωσε 
στ·Ιj Σμύρνη (έ:γραψε θεατρικές κρ ιτι
κi:ς σάν " 'Αλεξάς " )  σαιξπηριστής ι
κανότατος. Τον φέρνω στο νοu . 'Αρχον
τικός, ουσκολοπ).-ησlαστος καl εντιμος, 
μi: τά μαuρα καθαρά ροuχα καl το 
&.σπρο σκ).-ηρο κολλάρο .  'Έπεσε " έπι 
τών έπάλξεων ", στ·Ιjν δοο Μέτωνος. 
Σ' αύτο το κτ·ήριο ζοϋν άκόμα οί πα
λιοί μου οάσκαλοι ,  τοu παλιοu καιpοu 
ξεθω�ιασμ�νες ε ικόνες, 15τ_αν π�ρνάω 
καμιι;ι φορα το, στενο δρ?μακ; κα,ι κο�τοστεκομαι και ξαναγυριζω . Απο τους 
πιο άγαπημένους μου δ Παπαγεωργίου, 
το " φάντασμα , ,  η το " φουγάρο , , 
Ξερακιανός, αύστηρός, άπρόσιτος, δ 
έλληνιστ-Ιjς πού κάπνιζε στά διαλείμ
ματα τό 'να τσιγάρο πάνω στ' &.λλο, 

πνίγο•ιτας τήν ύποψία τ'ίjς γόπας στά 
κιτρινισμένα του νύχια. (" Κύριε, Κύ
ριε, Κύριε " τά σ·ηκωμένα χέρια, γιά 
τήν πρωτιά. " Κερί και λιβάνι " ·ή 
ζεματιστ·Ιj φωνή ) .  Φτωχούλ·ης τοϋ Θεοϋ, 
πού ίtφτυνε αίμα νά μάς μάΟει γράμμα
τα " νά γίνουμε &.νθρωποι ,  νά προκό
ψουμε " - Θέ μου σάν και κείνον, το 
πετεινο τ' ούρανοϋ, πού μi: τ-fι βία τά 
'φ.ερνε β.?λτα; (�(άπ�τε στ·� γιορτ� του 
βα2,αμε, ολη ·η τα�η απ,ο μια δρι:χμη και 
του πηγαμε μια τουρτα. Θαμπωσαν 
οί χοντροί φακοί στιΧ γυαλιά του. Το 
�;εγαλύ;ερο �ώρο μας, χι' ,αύτ?ν θά 
·ηταν να IJιαβαζουμε και να μη κανουμε 
σκασιαρχείο. Χάρηκε, εrπαμε, κι ιΧς 
μ·)ιν τό Όειξε ) .  
Πα�ε τρι�ντ,α τόσα , χρόν�α �πο τότ_: κι δ).α πια !:χουν παρει τ-ηv ωχρα του 
Οανά;,ου. :Η _Μαν;άμ Πά�ο� , ·η " Γαλ� λίοα με τις μα-αιες αποπειpες για 
τήν προφορά τ,οu cl1 , ,  δ Παπ�δόπου):ος, 
δ φυσικός, που κοιμοταν και ξυπνουσε 
μi: τά οελτία τών εtο·ήσεων τοϋ B.B . C .  
(κα);ή τ,ου �ρα ),, δ Γιανν,όπουλος, ? 
γυμναστης με τψ καπαρτινα και τη 
ρ7πούf1;;ι-λικα, πού χρ�ησ;ιι-ο�;οιο�σε �ή 
βιτσα προκαταβολικως σαν τη στα-
μνr; τοϋ ,�ό�ζα; ·lj Λ�ν��υ - �ημ-ητρακο
πουλου τ·ης Ωοικης , που είχε κα.
τορθώσει νά έφαρμόσει τfιν άρχή τ'ίjς 
" μουσικ'ίjς μετά ξύλου ,, και δ άντιφα
τικος '' άγριάνθρωπος ", δ 'Αλευρο
t:-άγε ιpος, (τί 15νομα ά,λ·ήθεια ! ) •  πού 
εκανε τα τρομοκρατικα του ντου 
γιά τούς σκασιάρχες λάτρες τών καου
�;ιπόικων , στ� " Άθηνr;ϊκό ". Έκ�ίνος δ 
εφιαλτικος Αλευρομαγειpος, που τόσο 
κοντά μας στάθ·ηκε , δταν σφίξαν τά 
πράγμ�:_τα μέ ,τά, κυνη,γητ� τών l�ερμα
νο ιταλων. Αυτοι και τοσοι άλλοι ! 
Αύστηροί, άουσώπητοι , &.γριοι δάσκα
λοι οι περισσότεροι ,  και δμως &γιοι 
&.νΟρωποι, σκέφτομαι ,  κι ιΧς μάς πιλά
τευαν μi: το χάρακα τίς παλάμες, γιά 
να φτιάξουν, κατιΧ. πώς τοUς Ε:κοβε, 
το� κ��μο, �;έσα στlς, π.ανάθλιε� τ�ξε,ις του Δ Αpρενων. Κι αναμεσα σ αυτους 
άσχετος, άπο &.λλο καλαμπούρ ι , ό 
Γιάνν-ης δ Σιοέρ·ης. 

1111 
Ό Γιάννης δ Σιοέρης ·/)ταν μιά 15αση 
γιά μάς. Μιά ώρα ξενοιασιάς μετά τ·Ι) 
γραι;ματική τρο1;1-οκρατία το? , ',Λλευ
ρομαγειpου και τη μαθηματικ·η ανακρ ισ·η 
τοϋ Μονοκρούσου. Μας άποκαλοuσε 
" Κύριε " ! 'Τστερα άπο τά ρέ " 
και το ύπόλοιπο εύχολόγιο τ'ίjς γυμνα
στ�κ'ίjς (γυμναζόμα�τε π�τε σ: έ1.να ό
παιθριο κινηματογραφο ποτε σε κανένα 
οίκ�πεο� ) _το " Κ�ριε " ;ou , Γ,ιάννη 
Σιοερ·η ηχουσε παραξενα στ αυτια μας 
κ' ί:οινε εύκαιpία γιά πλάκα . Δέν το 

πιστεύαμε. Δέν εϊμαστε " Κύριοι " .  
Εϊμαστε έκατο περίπου πρωτάκια -
τ'ίjς Λ 3 Γυμνασίου - στοιβαγμένα σά 
σαρΟέλλες μέσα στήν αrθουσα, πού ώ
ρυόμαστε καl σαλτέρναμε άπο Ορανίο 
σέ θρανίο, έ:χοντας στή μέση το Γιάν
νη το Σιοέρη νά οιαμαρτύρεται μi: τον 
έορταστικά άπαγγελτικο τόνο τ-ίjς 
φων'ίjς του : " Κύριοι ! :ΜΕ: συγχωρεί
τε πού σας άποκαλώ . . . Κυρίους " .  
'Όχι, οέν ε'ίμαστε κύριοι .  Μας δου
λεύει ;  Γιά τις άρειμάνιες γειτονιi:ς τοϋ 
Μεταξουργείι;υ και τις έμπειplες τους, 
·ή εtρωνική προσφώνησή του μετροϋσε 
σάν προσβολ·ή . Καl Μστου πανηγύρι καl 
καλοΠέραση το μάθημα τών Νέων 
Έλλ·ηνικών . 
'Όταy εσπαγ� δ οιάολος το πόΙJι του καl 
προσεχαμε, οσοι 1tpοσέχαμε, καταλα
βαl,ιαμε μερικιΧ πράγματα. Ό Σιοέρ·ης 
'ί\;α�.ε οημ,οτικιστής ;Ί)ς παλι�ς σχολΊ)_ς, 
με ολα τα φανατικα συμπτωματα της 
άγω,νι�τικ'ί)ς_ γεν,ιάς του. Δέ , οί1οαξε 
ποτε Αρχαια σα φιλόλογος. Τ αντι
πα?οuσ_:: . Ε�χε μέ�α του μ�ά �ύγχυσ·η, 
που μας τη μεταοιvε .  Γι αυτον ο! 
" 'Αρχαίοι " 'ί)ταν μιά " θλιβερ·)ι " ά
πασχόλ;ηση. Κ', ετ�ι , μπλ!καμε, τήν 
καΟαρευουσα με τα αρχαια κειμενα, 
τ·fι 0·�11;οτικ·fι \kέ ;ον �1απαοιαμ�•ιτη , και 
τον l\.αλβο, την αρχαια τραγωοια με το 
ΒερναρΟάκη καl το κωμειΟύλλιο. Κάτι 
δi:ν π·ήγαινε καλά τότε ! (Μήπως πάε ι 
καλά τώρα; 'Όλα μπλεγμένα και μόνα 
ξεκάΟαρα , οι κούφι�ι δ,ρο;, τ' άσυλλόγ,ιστα συνθηματα και οι αναρμόοιες α
ποφάσεις ) .  
Ό Σιοέρ·ης οi:ν ξέφευγε ρούπι άπο τljν 
δπτικ·Ιj γωνία τ'ίjς γενιάς του. Μάς 
μιλοuσε γιά τlj νέα λογοτεχνία μας μέ 
θέρμη πού οi:ν ·/)ταν !καν-fι νά κρύψει 
μιά πλεγματ;κή συγ�ατά�α�η .  Λ�γαμε 
μέσα μας: το κα·ημενο τ ορφανο, το 
κλεψίγαμο, το νόθο μαϊμουΟάκι. 'Όλα 
τά καλά καl τά τέλεια τιΧ ε!χε ·lj Εύρώ
π·η . Καl στόχος τ'ίjς λογοτεχνίας μας 
μιά θέση στον προθάλαμό της .  ΣιΧν το 
" Όρφανο " τοϋ 'Αχιλλέα Παράσχου : 

Εtς το•Ι προθάλαμόν σας 
περlλυπον έμβαlνω 
μέ κάτι δακρυσμένο 
μέ πρόσωπον ώχρο 
γιατί νά σάς χαρίσω 
δέν ίtχω το καημένο 
οϋτ' ενα λουλου8άκι. 
μυρσlν·ης οροσερό. 

Τόσ·η λοιπον όρφάνια ! " 'Η λογοτεχνία 
μας, !:λεγε ό Σιοέρης, ε!ναι παιοι τ'ίjς 
εύρωπα"ίκ'ίjς ,  άοερφάκι της πιο σω
στά ". "Αχ αύτή ·lj Εύρώπη ! Εύρω
παϊκο καφενεϊο, εύρωπαϊκο σχολείο, 
εύρωπαϊκο γκόλ. Πότε θά 'μαστε και 
μείς έ:τσι; r ά yl•ιει έ1.να παρ'ιτον ('ή 
έ1.να , σόρρυ ) -� .�ω·ή μας δλάκεp·η ! Και 
καθομουν κα ι εσπαγα ο:ο κεφαλι μου, 
γιατί τοϋ &.ρεσε το κωμειΟύλλιο τοu Σι
δέρη κι άκόμα γιατί παθαίνονταν μέ τ·Ιj 
γλώσσα τοu λαοu, άφοu εϊμαστε ι:τσι 
πού εrμαστε. Και δέν εϋρισκα &.κρη . 



Το _,Σι8έρη πάν;rως τον , άγατπούσαμε. 
Κι αν τον παι8ευαμε λιγακι ,  ηταv για
τί " δπου άγαπα παι8εύει ". Αύτον τον 
παι8εμο έκεϊνος τον ίtκανε χάζι. Τέτοιο 
Ίjταν το κλίμα τΊjς παι8είας του. Στ·)J 
μαθητικ·)J καζούρα άπαντοϋσε μέ τ·)J 
8ικιά του καζούρα : τον άθώο σαρκα
σμό. 'Εκεί πού μας γλυκομιλοϋσε και 
μας κανάκευε, &λλαζε ξαφνικά τροπάρι 
κ,αι μας 

1
αt�νι8ίαζε π,εριπαι�τικ�. Τοϋ 

όίρεσε, με ευγένεια παντα , να μας πει
ράζει, νά μας βγάζει σκάρτους. Κι οταν 
το κατάφερνε - 8έν ·/)ταν και 8ύσκο
λο - ξεσποϋσε σ' ενα γέλιο, ρ·ητορικο 

" Μάνα " ! Δέν βρίσκεται 
λέξις καμία 
νά 'χει στο'Ι ·Ι)χο της 
τέτοι) άρμονία. 
Σάν ποιος νά σ' &κουσε 
μέ στήθος κρύο 
ονομα θείο ; 

'Έτσι &ρχιζε το πρώτο ποίημα . Κι άφοϋ 
το ε!πε δλο, πέρασε στο δεύτερο : 

T:Jiν ε!8α τ
;
J�ν ;sαν,θούλα, 

τ-ην ε!8α ψες αργα, 
π?ύ �μπ'ijκ� στ·)J βαρ�ούλα 
να παει στην ξενιτεια. 

Ό Γιά1•1•ης Σιδiρης σκίτσο τοϋ παλιοϋ μαΟητιί του στή Δραματικιί Σχολιί Ρο11τιίρη, 
ιίθοποιοϋ καί ζωγράφου Μιχάλη Νικολι1•άκου. Ά1ιέκδοτο, καμωμέ1•0 πρίv άπό είκοσι 
όλόκληρα χρό1ιια, eχει αύτόγραφη τρυφεριί άφιέρωση τοϋ Δασκάλου στό μαΟητιί 

και εύφρόσυνο. Ί-Ι ταν μιά έκδικ·ητικό
τητα άνώ8υν-η . Μιά φάρσα. 
Σέ μιά τέτοια φάρσα, κάποια μέρα, μας 
σύστησε το Σολωμό. Μπ'ijκε στη'Ι τάξ·η 
έκεί110 το πρωί μ' ενα γελαστο θρίαμβο 
στην δψ·η .  Μας, ε!πε οτι ?ά μ�ς ά�;άγ� γελνε δυο ποι·ηματα και μεις θα τ 
άκούγαμε προσεχτικά και μετά θά 
ψ·ηφίζαμε ποιο άπ' τά 8υο μας &ρεσε 
πιο πολύ . 'Εντάξει .  Στ·ήθ·ηκε μπροστιΧ 
στ·fιν ίt8ρα και π'ijρε ϋφος άνάλογο . Τά 
μακριά του καλλιτεχνικά μαλλιά σέ  
στύλ \1-αέστρου , (" ε�ναι μ�λλιαρος ," 
ε!πε καποιος που . . .  ηξερε ) ε8ιναν κα
ποιο χρώμα στ-)J ζούγκλα τοϋ μαυρο
πίνακα. Κι άπάγγειλε μέ τ-fιν t8ιότυπη 
ένρινοουρανικ·)J φων·ή του : 

'Έτσι &ρχιζε τό 8εύτερο . Καt οταν τέ
λειωσε ·ή άπαγγελία έπακολούθ·ησε το . . .  
δ·ημοψ·ήφισμα. Κάπου όγ8όντα τόσα 
χέρια ύπέρ τοϋ " Μάνα " !  Κ' ίtνα, 
μονάχα ενα χέρι, 8ιόλου 8ιστακτικο 
ύπέρ τοϋ " Ξανθούλα " .  'Εσχάτη μειο
ψ·ηφία. Ό Σι8έρ·ης παν·ηγύριζε χαιρέ
κακα και σάρκαζε έμπαικτικά το έπί
πε8ο τ-ίjς πλειοψηφίας. Καt μας ίtκανε 
τ-)Jν άποκάλυψ·η : Το πρώτο ποί·ημα Ίjταν 
τοϋ Μαρκορα. Παύση . Το 8εύτερο τοϋ 
Σολωμοϋ ! 'Ακοϋτε; Τοϋ Σο-λω-μοϋ ! 
Τς, Ί:ς ,  Τς .  Ι>αι τόσοι . .  " και δέν . . .  
και μονο ε'Ια χερι . . .  ντροπη χ.λπ. κ .λπ. 
Δέ ρώτησε δνομα. Στάθηκε μόνο στο 
παρ·ήγορο χέρι και ξεθύμανε άπαγγέλ
λοντας Σολωμό. 

"Α, Δάσκ;ιλε, Δ�σκαλε
, 
! Ε!χα 8υο άν

θρωπους εξα,πατησει �ε �ε ινο ;ο ,π�ι·η
;ικο 8ημοψlφ.�σμα. " Εσ;ε�� _χ ψεν�; Εσένα, γιατι ·ηξερα οτι η Ι:Ιανθουλα 
ΊJ;αν ποί�μα τοϋ ,Σολ�μοϋ (άγι�λο\ικος 
κυχλος της οtχογενειας μου ) και σηχω
σα , χωρίς νά σκεφτώ καθόλου, το χέρι 
(γιατί, αν 8έν το 'ήξερα, lσως νά ψ·ή
φιζα και γώ τ·)J " :Μάνα " ) .  'Εξαπάτη
σα ίtτσι και τον έαυτό μου. Γιατί σέ 
κείνη την ·ήλιχία άρέσει πιότερο τί 
λέε ι  το ποίημα, άπο το πώς το λέει 
δ ποιητ·ής. Ποιά Ξανθούλα μπορεί νά 
σταθεί μπροστά στη Μά11α ! 
Πώς πέρασαν, άλ·ήθεια, τόσα χρόνια 
άπό τότε � Καt �α� το�ς καt �ίλ?ι 
και βαρκουλες και Ι:Ιανθουλες, που τις 
ίtσβησε, ·η εστω τtς ξεθώριασε, ·ή . .  πολ
λ·fι μαχ�ότης ". Ι�αt ?ταν ·Ι)ρθ7 ;ο μαϋ� ρο ξ;ημ�ρωμα _:cου π�θα,νε χα� ·η, 8ικια 
μ?υ η ι;αν� , μο� ·Ι)eΟε αμεσω� σαν αστρα
πη στα ματια εκεινο το πασιχαρο 8ημο
ψ·ήφισμα τ'ijς τάξης τοϋ Γιάννη Σι8έρη 
και μαζί του οι ύγροt στίχοι τοϋ Μαρ
χορα: 

Καt άναστενάζοντας 
:: μ�να ,�ου ',' λέε � μανα και κλαιει .  

Τη11 ε!χα ά8ικ·ήσε ι .  Ξαναγύρισα άπολο
γητιχά πίσω στούς μακρινούς μου συμ
μαθ·ητές της πλειοψηφίας και ψ·ήφισα 
κ' έγώ χαθυστεp-ημένα ύπέρ τ-ίjς " Μά
νας " ,  γιά νά 'να ι  ·ή άπόφαση τ-ίjς τάξ·ης 
δμόφωνη . 
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Έχτος άπο το Σολωμό, πού τον λά
τ�ευ� δ �Σι8έρης ;-' ε!χ;: ;τετ�χε ι τε�,ικα να μας μετα8ωσει αυτη τ·η λατρεια, 
μας μι·λοϋσε ένΟουσιαστιχά γιά το 
κωμει8ύλλιο (ε!χε 8·ημοσιεύσει κ' Ε'Ια 
μικρο μελέτημα ) .  Κι όφε ίλω νά δμο
λογήσω οτι κείνη ·ή 8ι8αχη ύπ-ϊjρξε 
για. μένα εν� π,ολύ μεγάλο δώρο. :π 
αγαπη του γι αυτο το παραγνωρισμενο 
ε!δος τ'ijς θεατρικ'ijς μας παρά8οσης δέν 
π-ήγαζε μόνο άπο φιλολογιχ·fι όξυ8έρ
κεια . Ό Σι8έρης ·/)ταν &νθρωπος " φι
λοπα�γμ�11 ". Γελο�σε ε�κολα καt τρ:!-ν
ταχτα με το καθετι και προσπαθουσε 
σέ κάθε εύκαιpία νά το γυρίσει στο 
άστε1ϊο. Σοβαpεύοντ�ν μόν? δταν ·ί}τα
νε να ξετρυπωσει κατι ,  που ε!χε σχέση 
μέ τ·fιν ' Ιστορία τοϋ Θεάτρου μας . Λύτη 
·ή εύεργετικ·ή ,  δπως άπό8ειξαν τά χρό
νια, γιά τ·fι χώρα μας συλλεκτική του 
μονομανία ε!χε άρχtσει άπΟ πο)�U πα
λιά. Δέν &φινε εύκαιpία πού 11ά μ·fι μας 
8ι·ηγηθεί στ·ί)ν τάξη κάποιο ξεκαρ8ι
στικο άνέκ8οτο άπο τ-fι ζω·fι τοϋ Θεά
τρου. Καt 'ι\ξερε τόσα πολλά ! Σέ κάτι 
τέτοιες στιγμl:ς νιώθαμε οτι δ Σι8έρ·ης 
δ�v άνΊ)z� οϋ1τε στ? Σ�ολ;:ίο, _οϋτε1 σ� μας , άλλα καπου αλλου .  Εκει που ·η 
ζω;ή του &.r;ό�ειξ� οτι άν'ijκε. 1 Παντως , αυτη τη . . .  γελαστη θέση 
τ-fιν ε!χε και στο μάθημα τ'ijς « 'Εκθέ
σεως Ί8εών " .  Στο Σι8έρ·η &ρεσαν οι 
έκθέσεις μέ το εϋθυμο περιεχόμενο. 
'Άλλο πού ?έ Οέλαμ7 . lY αύτ_ο κάπο�ε 
παραξε11ευτ·ηκαμε και σοβαρεψαμε, ο
ταν άναλύοντάς μας τ·fιν " Ψυχούλα " 
τοϋ Σολωμοϋ 

ι�Ωσα� γλ�κό�νοο 
δροσατο αερακι 
μέσα σ' άνΟότοπο 
κειο το παι8άκι 



τ-ίjν uστψη εβγαλε 
άναπνο·ή . 

μάς εβαλε σά. Θέμα εχΟεσης έτοuτο "Ό 
Θάνατος ένός άγαπημένου προσώπου " .  
(" Θά. τον , ΙΜ;αξ� δ Γυ,μνα�ιάρ�ης,', είπαν μεριχοι, που δε σηχωνε ι αστεια ! ) . 
'Η εκΟεση αότ·ίj πού επρεπε νά. γραφτεί 
" χα τ' ο ί χον , ,  ·"ήταν ·ή άφορ μ·ίj νά. μέ 
γνωρίσει δ Σιδέρ·ης. 
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Τότες εγινε κείνη ·ή ιστορ ία μέ τό κα
στανό &λογο. Θυμάμαι . Στ·ίjν δδό Κε
ραμειχοϋ χαl �εληyιώργη, y�νί�, 'Ιjταν 
τό σπίτι μου. Απογεμα χ εγω χαΘι-
σι:ένος μ�ροσ�α στ� ��απε�άκι μο,�, 
πασχιζα να γραψω τ-ην κατ οίκον . 
Δέ ,μοϋ εί�ε πεΘά,νει άχόμ� τότε χα�ένα αγαπημενο προσωπο και τό χεφαλι 
δέν ,κατέβαζε , tδέες. "Ε-y;ραφ,α ,  εσβη�α: ξαναγραφα , τιποτα. Και ξαφ'Ιου μεσ 
άπό τό παράΟυρό μου είδα τό 'Άλογο 
νά. πέφτει .  
ΤΗταν ενα &Ι;ογο πού εσουρνε μέ κόπο 
ενα άμάξι χαργα φορτωμένο, δΕ: Θυ
μάμαι μΕ: τί. Πάνω στο άμάξι ενας μαϋ
ρος χι &ραχλος &νΘρωπος τό β:.φοϋσε 
μl: τό καμουτσίκι . ΣΕ: μιά. λαχούβα τοϋ 
δρόμου τό &λογο γλύστρησε καl μΕ: 
�ό βάρος τ� φορ;ίου του, πέφτοντας 
εσπασε τό αριστερο του ποδι στο λυ
γισμένο γόνυ. :Μοϋ είχε κοπεί ·ή άνα
πνο-Υj άπό τό Θέαμα. 'Από τό σπασμένο 
γόνατο καθώς πετάγονταν τό αίμα 
εβγαινε ενα &σπρο κόκκαλο. Καl τό 
μεγάλο του άριστερό μάτι μοϋ φαίνον
ταν οτι χοιτοϋσε δλόισα τό παράΟυρό 
μου. Ί1ταν ενα βαθύ χαστανο &λογο 
μΕ: ιδρω�έν� .,κεφάλι, μΕ: , λασ;-ωμέν·η 
χαίτη και μ ενα κουρασμενο, αμίλητο 
μάτι νά. κοιτάζει το παράΟυρό μου. Θά. 
πόναγε . Φώναξα τ-ίj μάνα μου νά. χάνει 
κάτι. Τ ίποτα; V:ί_χε μ�;ζ,;:υτεί -;όσμο� στο δρόμ� Υ;α� χα,ζευε χ �λεγ� τα �ικα 
του. '[ετα απο καμποση ωρα ·ηρΟε ενας 
άστυφύλακας, κοίταξε το πόδι τοϋ άλό
γου χαl κάτι είπε στο μαuρο &νΟρωπο 
μέ το καμουτσί . 'Εκείνος κούνησε το 
κεφάλι . "Υστερα, δ άστυφύλαχας εβγα
λε ενα περίστροφο άπο τ-ίjν πίσω τσέπη 
καL τ' άκ.ούμπ·Ι)σε λίγο πάνω άπΟ τ' 
αότl τοϋ άλόγου λοξά σΕ: κείνο το 
άριστερό του μάτι. Κατάλαβα ! Ί-Ι ά
στυνομία Θά. έχτελοϋσε το &λογο. 
( 'Εμείς παίζαμε στοός δρόμους κλέφτες 
χι άστυνόμους χι ολοι Θέλαμε νά χάνου
με τούς κλέφτες, ετσι οπως τότε το 2 1  
μέ τούς Τούρκους ) .  'Έβαλα τά κλάματα, 
μά. δέ σταμάτησα νά. κοιτάζω. Είδα 
λοιπον τον άστυφύλαχα νά χ α ϊ -

δ ε ύ ε ι το κεφάλι τοϋ άλόγου - αότ·ίj 
τ-ίj " χειρονομία " δΕ: Οά τ-ίjν ξεχάσω 
ποτέ μου - vά. γυρ ίζει άλλοu τά. μάτια 
καl νά πιέζει τ-ίj σκανl>άλη. Είχα μείνει 
μαρμαρωμένος μπροστά στο άνοιχτο 
παράΟυρο. Ό πρώτος θάνατος πού εβλε
πα_ 'ι\τανε ;ο φονικο ;,ο� άλόγο� . ,K�l 
χεινο τό χαδεμα . . .  ! 1 στερα, η απε
να�τι �ειτόνισσα εφερε /i.να τσουβ,άλι 
και σχεπασε το γυαλωμενο του ματι. 
Καl ·ή μάνα μου Εχλεισε τό παράΟυρο. 
Το β�,

άδυ, �.κείνο εγραψ�. ,τΎJν :· κατ' 
�ίκον , , χ ε,�χλα ;τίτ���: ο,, Οανα:ος 
ενός αλογου . Και τα βαλα ολα μεσα 
στ-fιν eχΟεσ·η .  'Ακόμα χαl τό χάδι τοϋ 
άστυφύλαχα . Μόνο πού ξέχασα νά. βάλω 
τ' ονομά μου στο φύλλο τοu χαρτιοϋ. 

'Έτσι ά'ιώνυμα παράδωσα τ·fιν εχΘεση 
το &λλο πρωl στο Σιδέρ·η . 
'Όταν ·"ήρθε ·ή μέρα τ'ίjς διόρθωσ·ης δ 
Γιάννης Σιδέρης μάς διάβ:ισε τlς καλλί
τερες έκθέσεις χ' eχανε γιά. τ-ίjν κάθε 
μιά. τlς παρατηρ·ήσεις του. 'Έφτασε χαl 
στ·fιν " άνώνυμη ". Είπε οτι ·ή εχΟεση 
αότ'η ·"ήταν " έκτος Θέματος " ρώ.-ησε 
ποιος τ·ίjν εγραψε χαl μ' εβ:ιλε νά. τη 
διαβάσω. Καl τ·fι διάβασα. "Αρεσε στά 
παιδιά. 'Άρεσε καl σέ χείνον . ΜΕ: ρώ
τησε μονάχα &ν 'Ιjταν τ'ίjς φαντασίας 
μου. Tou είπα οχι , πώς δΕ:ν ·"ήταν ψέμα . 
ΜΕ: ρώτησε τότε ονομα χαl χαταγωγ·fι 
(το συνηθίζουν οι δάσκαλοι ) .  'Απάντησα 
πώς οι γονείς μου 'Ιjταν πρόσφυγες άπο 
τ·ίj Σμύρνη, πού είχαν ερΘει μΕ: τ·fι Μι
χρασιατιχ·ίj Καταστροφ-fι τοu 22 χαl 
πι�ς έγώ γενν·ήΘηχα , μετά άπο χρόνια, 
στ·)] γειτονιά. τοϋ 'Αγίου Κωνσταντίνου 
στ·ίjν 'Ομόνοια, λίγα β·ήματα πιο χεί 
άπο τό " ΈΟνιχο Θέατρο ". Ό Σιδέρ·ης 
έχδήλωσε φωναχτά. καl χαρούμενα τ·ίjν 
εχπληξ·ή του. Είχε χάνει φαντάρος στ·ίj 
Σμύρνη, μάς είπε, γνώρισε έχεί τον 
πατέρα μου πού δίδασκε τ·fι Οεατριχ-Υj 
άπαγγελία στ·ίjν " Εόαγγελικ·ίj " χαl 
είχε χαl το μεγάλο μου άδερφο μαθητ·ίj 
πρlν άπο μέ'Ια στο 'ίδιο Γυμνάσιο, το Δ' , 
Καl πάνω στον ένθουσιασμό του μοϋ 
χόλλ·ησε τό " κολαχευτιχο " παρατσού
κλι " &νΘος τ-ίjς ΣμύρΨης " .  ΊΊ καζούρα 
άχολούΘησε, δέ λέγεται. ('Έχανα με
γάλες προσπάθειες νά. βγάλω άπο πάνω 
μου αότο τό . . . μυριστιχο παρανόμι ,  
πού -Ιjταν άταίριαστο μΕ: τlς πλατιΕ:ς 
άλάνες τοu Ρούφ, οπου παίζαμε το τόπι 
καl τον πετροπόλεμο ) ,  
�Ι-Ι;ταν ·ή τε):ευτ;χία γε?,αστ·fι σχο/;ιχ·ίj 
�ναμ�·ηση , που εϊ,χαμ� απο ,το �ιδερη . 
Ε�ε ιν-η τ-1 χρονια σφιξαν τα πραγματα 
για τον τοπο μας. 
l\Ιπλόχα τών Γερμα•ιών, αlματηρΕ:ς δια
δηλώσεις στlς έΟνικΕ:ς γιορτές, άντιστα
σιαχές δργανώσεις καl πείνα. Τά. πρό
σωπα τών δασκάλων μας εγιναν πιο 
σ:;υΟρωπά. Ά�όμα , χαl τοu Σιδέρη το 
παντα γελαστο προσωπο είχε σκοτει
νιάσει .  Τον Θυμάμαι χωμένο μέσα στο 
μα_ϋρο τ�υ παλ;ό; , ;lς παγ�f,έν,ες, μέρες 
του Γεναρ·η ,  να επιτ-ηρει αδυναμος 
τlς ούρές πού χάναμε, γιά νά. μάς μοι
ράσει δ " ΈρυΘρος Σταυρος " στά. ντε
νεχάχια μας, το χυλό, το φουντούκι καl 
τ·)] σταφίδα. Τότες ·"ήταν πού πέθανε 
χι δ Παλαμάς χ' ·ή 'Ελλάδα μάς φάνηκε 
άχόμα πιο νεχρ·ή .  
καl μ-Υjν εχοντας πιο κάτου &λλο σχαλl 
νά. χατραχυλ'ήσης πιο β:ιΟιά. 
στοu χακοϋ τ-ίj σκάλα. 
Μάς &φι σαν ( μάς εσπρωξαν πές ) χαl 
π·ήγαμε στ·)]ν κηδεία τοϋ Παλαμά, στ-ίj 
Μητρόπολη χαl ε'ίδαμε χιλιάδες το λαο 
τ-ίjς ΆΘ·ήνας νά. προσκυνάει το φέρετρο 
χαl νά. κλαίει χαΟώς δ 'Άγγελος Σιχε
λιανος δονοuσε μέ τ-ίj φων-ή του το ναο 
άποχαιρετώντας τον ποιητ·fι τ'ίjς Ι'ω
μιοσύν·ης : 
Καl σείς σ·ημαίες τοϋ πολέμου οι ίερΕ:ς 
στης Λευτεριάς ξεδιπλωΟείτε τον άέρα. 
Τί, σ·ήμερα, κηδεύεται ·ή 'Ελλάδα ! 
Εrχαμε μεγαλώσει ολοι μας καl σχλ·η
ρύνει μέσα σέ μιά. μέρα. Κα,l το μάΟημα 
τών έων (Ελλ�ηνικών άποκτοϋσε πια 
ενα ονομα σ·ημαδιαχό. ΔΕ:ν -Ιjταν πιά. 
γιά. πλάκα. 'Εδώ, δ σκλαβωμέ•ιος λαος 

χ·ήδευε τον Ποι·ητ·ή του. Κ' εύγνωμο
νούσαμε τό ΓιάνΨη Σιδέρη πού μάς 
εφερε αότος γιά. πρώτη φορά σ' έπαφ-ίj 
μέ τ-ίjν ποί·ησ·η τοϋ λαοϋ μας . 
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Τέλειωσε αότ·ίj ·ή τάξη . 'Αντικαταστά
θηκε ό Σιδέρ·ης άπο το Βίτσα χι ό Σ.ο
�ωμος �πο ;ο Βαλαωρίτη. :Άλλα�ε τ? 
υφος και στις πόλε ις χαl στα βουνα και 
στο Δ' Γυμνάσιο 'Αρρένων. Γίνονταν 
πιό ά.ντά?τιχο. 
Λαμπέτη, έδείλιασα, τά. σωθικά μου 
&σπ)�αχνο, Οέρ�σε βόλι ,πικpό , 
νεκρα στο σκανταλο τα δαχτυλα μου 
βλέπεις έπάγωσαν. Δός μου νερό ! 
Πέρασαν τά. χρόνια. Ί-Ιρθε ·ή 'Απελευ
θέρωση. Ό πρώτος έμφύλιος. Τέλειωσε 
το σχολειό χαl μαζί του οι δυσκολεμένοι 
και�οl τώ� μαΘ-ητι,χών χρ�νων τ'ίjς Κ�
τοχης .  Νεες διαθεσεις, vεες ποιητικες 
�μπειρί,ες �υν�δευαν , τό ε ��ύ/�λιο τ�ς 
·ηβης. Ο Σεφερ-ης με το ροδο της 
μοίρα7 " �oU « « γUρ�υ; 1ναρΟε�« νd:. μΕί.? πλ·ηγωσει χαl δ ]<..λυτ·ης μέ μια 
γέψη τρικυμίας στά. χε ίλ·η " .  
"ΑλΧαξα,ν o l  καιροί" Σ..κόρ�ισαν καl ,χ�
θηχαν οι συμμαΟητες στους πέντε ανε
μους. Τέλειωσα το πανεπιστ·ήμιο χ' εγι
να χαl γώ δάσκαλος. Δίδαξα χ' έγώ 
Σολωμό, l\Ιαρχορά, Βαλαωρίτη, Παλα
μά. Κι οταν 'ι\μουνα στ-Υjν !:δρα σέ &λλες 
πιο φωτεινΕ:ς πιο σίγουρες έποχές Θυμό
μουνα τούς καθηγητές μου τ-ίjς Κατο
Χ1'ς χαl τότε, μόνο τότε, καταλάβ:ιινα 
ποσο δύσκολο ·"ήταν το εργο τους καl 
πόσο άχάριστο. 
ΔΕ:ν είχα μάΟει γιά. το Γιάννη Σιδέρη 
άπ,ό �;ε ίνη τ·ίj χρο,νι� . Διάβα�α μόνο 
στις εφ-ημερlδες γι αυτον χι αργότερα 
τον εβλεπα συχνά στlς παραστάσεις. 
'Ίδιος χι άπαράλλαχτος. 'Ανανεωμένος, 
άμετακlνητος καί . . .  άμετανόητος. Κύ
ριε τάδ_: , μ�. προσφων?ϋσε , ' οτ�ν μΕ: 
συναντουσε, οπως παλια, και παν"':οτε 
στΟν πλ·ηΟυντικό. ΨΌU εστελνα Ο,τι 
εγραψα :v..αt ,zείν�ς μ�ϋ άπαν�οϋσε μΕ: 
συγχινησ·η .  Αλλα παντα στον πλη
θυντι:ι..ό .  
Κι οταν έ:μαΟα - καΟυστερ·ημένα - πώς 
πέΟανε δ τ δάσκα�ος, τών παι_διχώ:; μου 
χρόνων, ·ηρΟαν ανακατα στο 'ΙΟυ μου 
χαl μοu Οόλωσα'Ι τά. μάτια το Δ' Γυ
μνάσιο 'Αρρένων ΆΟ·ηνών, οί καΟηγητΕ:ς 
τ-ίjς Κατοχ'ίjς, ·ή έ:ι..τέλεση τοϋ άλόγου, 
:ι..είνο το άξέχαστο δημοψ·ήφισμα καl δ 
ΓιάνΨης δ .._.ιδέρης, πού χωμένος μέσα 
στο μαuρο του παλτο μέ τ' &σπρα του 
μαλλιά ν' άνεμίζουν, εφευγε γιά. πάντα 
γλυστρώντας άΟόρυβα χ' εόγενικά. πάνω 
στlς βροχερΕ:ς στροφές τοϋ Μαρ:ι..ορά : 

Τ·ίjς νιότης φεύγουνε 
τ' &νΟια χι ·ή χάρη 
τριγύρου σέρνεται 
μέ άργό ποδάρι 
&σπου στ·Ι)ν κλίνη του 
σά. βαρεμένος 
πέφτει δ καημένος. 
Καl, πρlν τ·ίJν , uστψη 
1;νο·1 του ,στειλει 
α�γα ;αραζοντα� τα, χρ�α του , χειλη, 
Υ.αι με το μανα μου ! 
- πρώτη φω•ι·ή του -
πετά ·ή ψυχ·ή του ! . .  

'lΆΣΟΣ ΛΙΓΝΑΔΗΣ 



ΑΠΟΧΑΙΡΕΤΙΣΜΟΣ ΤΟΥ ΘΕΑΤΡΟΥ ΣΤΟ ΣΙΔΕΡΉ 

Ο ΠΙΟ ΕΥΓΕΝΙΚΟΣ, ΣΕΜΝΟΣ ΚΙ ΑΝΙΔΙΟΤΕΛΗΣ ΕΡΙΆΤΗΣ ΤΟΥ 

"Ενα πρωί ,  στίς 22 τοu Δεκέμβρη , τρείς μέρες πρίν άπ' τά 
Χριστούγεννα, ύπέκυψε στόν " Εύαγγελισμό " - άφοu πρό
βαλε 1)ρωική άντίσταση στό Θάνατο - ό ιστορικός τοu Ν εο
ελληνικοu Θεάτρου Γιάννης Σιδέρης. Πρίν 22 μέρες είχε 
μπεί, άνύποπτος, γιά εναν 'ίκτερο. 'Αποδείχτηκε πώς ήταν 
ή τελευταία πράξη τής έπάρατης άρρώστιας, πού του 'τρωγε 
τά σωθικά. Ήταν 77 χρονU>. Κ' 1)ταν άκόμα νέος σέ ζων
τάνια. Ή μοίρα του στάθη κε άχάριστη . Tou στέρησε τίς 
πιό μεγάλες χαρές τής ζωής· του : Σέ λίγες μέρες, στίς γιορ
τές, κυκλοφοροuσε ενα όγκU>δες ιστορικό εργο του : " Τό 
'Αρχαίο Θέατρο στή Νέα Έλληνικ1) Σκηνή ". Πεντακόσιες 
μεγάλες σελίδες, πού του 'χαν φάει σέ ερευνα, χρόνια ζωής .  

Σέ  τρείς μήνες έγκαινιάζονταν τό Θεατρικό Μουσείο - πρα
γματικό ίiργο ζωι;ς . Τi1ς δικής του φιλόπονης ζωής. Κη
δεύτηκε τό άλλο άπόγευμα. Τό, συνήθως άδιάφορο, συνά
φι τU>ν άνΘρώπων του Θεάτρου, ήταν ση) Θέση του . 'Α
κολούθησε τήν κηδεία καi κάλυψε τόν τάφο του μέ λου
λούδια. Μαθητές τU>ν δραματικU>ν σχολU>ν τόν πήγαν στούς 
ώμους τους. Καί ,  πρίν άποτεθεί· στή γή, χει ροκροτήθη
κε . . .  Τό " Θέατρο ", γιά τήν ίστορία τοu ιστορικοu μας 
- άδυναμία η'jς ζωής του ε{χε σταθεί ή λεπτομέρεια - δια
σώζει δ,τι έκφωνήθηκε. Ή εγνοια μας - τώρα πού 'Εκεί
νος εφυγε - άλλου βρίσκεται : στά κατάλοιπά του καί τό 
Θεατρικό Μουσείο. Μ '  αύτό, Θ' άσχοληθοuμε στό έπόμενο. 

ΑΠΟ ΜΕΡΟΥΣ ΤΗΣ ΠΟΛΙΤΕΙΑΣ 

'Από μέρους τής Πολιτείας - πού 
τόσο μακροχρ6νια, dποδοτικά καί 
πολ·ύμορφα ·ιίπηρέτησε 6 Γι.άν1ιης Σι
δέρης - προσι)λθε καί τόιι dποχαι

�έτησε, 
,
τυπικά, 6 Διε

_
υθυιι�ής

, 
τού 

υπουργειον Πολιτισμου και Επι.
στημώ11 κ .  Γ. Μαραγκίδης : 

Έχ μέρους -τ·ϊjς πολι-τείας χαί, tδιαι-τέ
ρως, -τοu ύπουργοu Πολιησμοu χαt Έπι
σ-τημων, ώς χαt -των συναδέλφων -τοu 
ύπουργείου, άπευΘύνω ϋσ-τα-τον χαιρε
ησμον προς -τον Γιάννην Σιδέρην. Ό 
Γιάννης Σιδέρης ύπ'ίjρξεν διαπρεπ·)ις !
σ-τοριχος -τοu Θεά-τρου χαt δάσχαλος 
άγαπ·η-τος -των περισσοτέρων συγχρό
νων 'Ελλήνων -�Θοποιων. 'Όσοι είχαν 
-τ·ην , -τύχην ν� -τον γ,νωρ�σουν �πο χον-τ� 
δοχιμασαν -την χαραν -των γνωσεων χαι 
-τ�ς γοη-τ7ίας -του .  Ό Θεος &ς άναπαύση 
-την ψυχην του . 

ΖΩΗ Π Ι ΣΩ ΑΠ' ΤJΣ " ΚΟΥΙΝΤΕΣ " 

'Από μέρους τοϋ 'Ωδείου 'Α Οηνώιι, 
ση) Δραματικ1) Σχολή τού όποίον 
ό Σιδέρης δίδασκε ιίίς τό τέλος τ·ι)ς 
ζω·ι)ς του, τό·ιι dποχαιρέτησε ό Δ ι
ενθυιιτ·ής τον, dκαδημαϊκός ΙV/ειιέ
λαος Παλλάντιος : 

'Αχριβέ μου συνεργά-τη χαt συνάδελφε , 
πολύημέ μου φίλε, 

�ίναι ;όσος � J:�σμος , τοu Θεάτ�ου, πού 
εχει παν-τα να λεει για σένα χαι το με
γάλο σου itργυ, -τόσο σημαντιχο στην 
ιστορία -τοu πολιτισμοu μας , πού δl:ν 
μοu άπομένει παρά ν' άναΘυμηΘω τfιν 
παρουσία σου έπl -τόσες δεχαετίες στό 
'Ωδείον 'ΑΘηνων, ώς ΚαΘηγ·ητ'ίj -τ'ίjς 
Δραματικ'ίjς Σχολ'ίjς -του χαl στ·)ιν Έλ
ληνιχη Μορφωτικ·)ι 'Εταιρεία ώς συνι
δρυτ'ίj χαl Σύμβουλου μέχρι χΘές. 
''Ησουν δ άγαπημένος ολων μας. Πάντα 
πρόσχαρος άλλά χαl συχνά Θλιμμένος, 
Φεύγοντας χάΘε φορά, ϋστερα άπο τό 
σύντομο χαt τρισχαριτωμένο πέρασμά 
σου άπο το γραφείο μου γιά νά πιΧς 
στ·)ιν τάξη σου , μοu &φ-ηνες σχεδον 
πάντα μιά tδιαίτερη γεύση, &λλοτε χα
ρούμεν-η χι &λλοτε πιχρή. Χαρούμενη, 
άπο τη δροσιά τοu ϋφους σου χαl -τ-ϊjς 
παιδικ'ίjς σου ψυχ'ίjς, άλλά χαl πιχρ·ή ,  
γιατί 'ι\ξερα πώς ζείς -τ-)ι ζω·ή σου πίσω 
άπό τtς " χου·tντες ,, της ,  άχριβως οπως 
ζοuσες χαl το Θέατρο, πού ·fιταν ·ή ζω·ή 
σου. 
'Έβλεπα πολλές φορές το βλέμμα σου 
πλ·ηγωμένο χαl άπό το παραμιχρό άχό
μα ποU σοU εΙχαν κάνει, έσένα, ποU 
χανένα ποτέ δέν είχες πληγώσει . ' Η  
συχνά τραυματισμένη εύαισΘησία σου, 
ή προά1σπιση τ'ίj7 ύ;tοδειηι.ατιχ·ϊjς ά�ι�
πρέπειας σου, η ανεπαναληπτη ευγε
νεια χαl άγάπη, πού Ιtδειχνες προς ολους 
χαί, γενικά, χάΘε εύαίσΘητη έ:κφραση 

τ·ϊjς ψυχ'ίjς σου ,  σέ έ:καναν νά κινείσαι 
σέ ολη τ·)ιν έ:κταση τ·ϊjς κλίμακας πού 
οριζαν ή ιΧμετρη ψυχικη ·ήδονη χαl ή 
&φατ·η όδύν·η . "Ενα διάγραμμα μακρύ, 
χουραστι;-ό, καταλυτι_:ιό. κ�ι ·lj ,παιδι;-�·ή 
σου ψυχ1 δέ1ν μπορουσ� �α χρυψει τι
ποτα. Τα ματια σου σε επρόδιναν. 
'Ίσως αύτ·)ι ·ή άδυναμία νά ·fιταν χαt ή 
δύναμ·ή σου. Ί-1 itλξ·η πού προκαλοuσες 
στούς μαθητές, στούς συναδέλφους χαt 
σ� ολους πού σέ ' γν<f>ρισαν ϊσως, έκ�ί 
να όφείλεται : στην αγνότητα και την 
άπροσποίητην έχδ·ήλωσ·η. Καl είναι πα
ρήγορο αύτο στ·)ιν έποχή μας , φαινο
μενικά άπομακρυσμένη σάν &σχετη προς 
-τον ιπποτισμό καt την εύαισΘησία. 
Φαίνεται πώς φτάνουν νά συνυπάρξουν 
αύτά, itστω χαl σπάνια σ' itναν &νΘρωπο, 
γιά νά ξυπνήσουν ο! άντίστοιχες ναρ
κωμένες χορδές των χαιρων μας και 
�ά μεταβ�ηΘ�uν σέ εύΘύνη , συγκίνηση , 
ακόμα χαι δαχρυ. 
Καl μόνο αύτό Θά άρχοuσε γιά νά εύ
γνωμονοuμε το πέρασμά σου άνάμεσά 
μ�ς ,  πολύκλαυ7τε φίλε. Γιατί π�ρα άπό 
χαΘ� σου , πολυ;rιf1;η �νευματικη ,προσ
φορα προεχει η ·ηΘικη προσφορα σου .  
Ύπ'ίjρξ�ς ε,να ύπόδε�γμα, άνΘρώπου,, �
ξιου για μιμηση και για παντοτινη α
γαΘ·)ιν άνάμνηση άπό ολους έκείνους ,  
πού Θέρμανε ή άγάπη σου, έπλούτισεν 
·ή γνώση σου , συνέτρεξε ·ή φιλία σου, 
παραδειγμάτισεν ·ή άνΘρωπιά σου . 



Σ' εύχαριστοϋμε δλοι έμείς τοϋ 'Ω
δείου 'Αθηνών καl τ'ίjς Έλληνικ'ίjς Μορ
φωτικ'ίjς 'Εταιρείας , πού εϊχαμε το προ
νόμιο νά σέ ζ·ήσουμε άπο κοντά και 
νά σε χαροϋμε έπt τόσα χρόνια μεταξύ 
μας. Στο καλό ! 

ΘΑ ΖΕΙΣ ΜΑΖΙ ΜΕ ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 

'Από μέρους τής Έταιρlας 'Ελλή
νων Θεατρι.κών Συγγραφέων, τής 
όποlας 6 Γιάννης Σι.δέρης ήταιι πα
λιό μέλος άλλά καί Διευθυ1ιτ1)ς τού 
θεατρικού της Λ1ουσεlου, τόν άπο
χαιρέτησε 6 Πρόεδρός της Δημή
τρης 'Ιωαιι1ιόπουλος : 

Σ·ήμερα, στ·)Jν αϊθουσα αυτη άναμο
ν'ίjς τοϋ τελευταίου σταθμοϋ προς το 
μεγάλο Ταξίδι, άποχαιρετιiμε Ιtναν πο
λυαγαπημένο τοϋ δικοϋ μας κόσμου : 
Ιtναν ρωμαλέο, άκούραστο δημιουργο 
στον άπέραντο χώρο τοϋ Θεάτρου. 
ΣΕ: κάτι τέτοιες στιγμές συν·ηθίζομε νά 
λέμε γι' αύτον πού φεύγει, δτι δΕ:ν Οά 
τον ξεχάσουμε ποτέ, οτι Οά ζεί στή 
μνήμ·η μας γιά πάντα. Το λέμε, γιατί 
ετ�ι τΟ ,αί?Θανόμαστε, αύτες τLς στι
γμες, τουλαχιστον. 
Μέ σένα, Γιάννη , δέν χρειάζεται νά 
ποϋμε τίποτα. Ί - Ι  δικ·ή σου δλοζώντανη 
παρουσία Οά έξακολουθεί δικαιωματικά 
νά ύπάρχει, δχι μόνο μέσα στήν καρδιά 
μας, άλλά και σε κάθε γωνιά τοϋ l\lου
σείου μας, τοϋ Μουσείου σ ο υ, πού 
μπόρεσε νά δημιουργηθεί μόνο χά.ρ·η 
στ·ίj δικ·ή σου άγά.πη , μόνο γιατί έ σ ύ 
τοϋ άφιέρωσες τή ζω·ή σου. Μόνο γιατί 
σε θέρμαινε πάντα ή λαχτάρα νά κρα
τήσεις ζωνταν-)J τή μν·ήμ·η των μεγά
λων πού πέρασαν άπο τον χώρο τοϋ 
θεά.τρ�,υ, νά �;ιήν άφ-ήσεις �ά σκορπιστε! στον ανεμο ·η δημιουργικ·η τους δουλεια 
και μετά το κλείσιμο τ'ίjς αύλαίας. Το 
Ιtργο σου αύτο παίρνει τώρα μιά και
νούρια μορφ-)J καl γίνεται Ιtνα έπιβλη
τικά έκφραστικο Μνημείο, γιά νά τι
μ·ήσει καl αύτό, μέ τ·ίj σειρά. του, έκεί
νον στον δποίο χρωστά.ει το δτι δημιουρ
γ·ήθηκε. 'Όμως ,  το κενο πού μας άφ-ή
νεις, θά έξακολουθεί νά ύπάρχει. Βαθύ, 
όδυνηρό, όίτρωτο καί άπο τον πανί
�χυρο, τον_ t�ο.πε?ωτ·)J το χ�όνο . Θά 
εξακολουθει να υπαρχει, καί να το νοι
ώθουμε. 
Γι�νν�κ·η . . .  'Ά;ς είναι έλαφρο το χώμα 
που Οα σέ σκεπασει . 

ΣΤΟΡΓΙ ΚΟΣ ΣΤΟΥΣ ΗΘΟΠΟ Ι ΟΥΣ 

'Από μέρους τού Σωματεlου Έλ
λ�ίνωιι Ίlθοποιώ11 τό11 άποχαιρέτησε 
ό Πρόεδρός του Βάσος 'Α ·ιιδρονίδης : 

ΜΕ: όίπεψη συγχίν-ησ·η καl βαΟύτατ·η εύ
γνωμοσύνη, το Σωματείο Έλλ·ήνων 
'Ηθοποιών, άποχαιρετα τον Γιάννη Σι
δέρη . 
Γιά π ά. ρ α π ο λ λ ο ύ ς άπο μi'ί.ς, δ 
Σιδέρ·ης :ηταν δ δ ά σ κ α λ ο ς . Ό στορ
γικος κι άγαπημένος δάσκαλος, πού μέ 
το παντοτινό του χαμόγελο καί μέ τά 
άνεξάντλη.τα χαριτολογ·ήματά του, μιiς 
μάθαινε τ·)Jν ιστορ ία, τούς άγώνες, τlς 
άγωνίες, των θεατρικών προγόνων μας. 
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Γιά π ο λ λ ο ύ ς, άκόμα, δ Γιάννης Σιδέ
ρης στάθηκε δ πιστος καί ισόβιος φί
λος, Ιtτο:_μο� πάντα, νά τeέξει , νά συ\Ι"πα
ρα?ταθει , �α βο·ηθ·η�ε ι ,  οποια, στιγμ:η ζ·η; 
τουσαμε την παρουσια του, τη συμβου).-η 
του, τήν άγάπη του, πού τόσο άπλόχερα 
σκόρπιζε σέ παλιούς καl νεώτερους . .  , 
Γιά ο λ ο υ ς  μ α ς , ομως, γιά δλο το 
Έλληνικο Θέατρο, δ Γιάννης Σιδέρ·ης 
Ίjταν " δ ιστορικός " .  Ό όίνθρωπος πού 
άφι!ρωσε κά�ε , μέρα, , κάθε �ρα, τ'ίjς 
ζωης του, για να διασωσει και συγχεν-

ΓΙΑΝΝΗ ΣΙΔΕΡΗ 

ΤΟ ΑΡΧΑΙΟ ΘΕΑΤΡΟ 
ΣΤΗ 

ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΣΚΗΝΗ 
1817 . 1932 

ΙΚΑΡΟΣ 

Τό τελευταίο καί πολύ σημαντικό βι
βλlο τού Γι.άν1ιη Σιδέρη. Ό ίδιος δέν 
εlχε τfι�ι τύχη 11ά τό χαρεί. Πυκλοφόρη
σε λίγες μέρες μετά τό θάνατό του . . .  

τρώσει τή μν·ήμη καί τά μν-ημεία - μικρά 
καl μεγάλα - τοϋ Θεάτρου μας. τΗταν 
·ή κ ι  β ω τ ο ς  πού, μέ τίj σοφία τοϋ έπι
στ·ήμονα και μέ το πάθος τοϋ έραστ'ίj, 
διαφύλαγε χι άνάσταινε τήν ιστορία τοϋ 
Θεάτρου μας, των έπιφανών και άφα
νών έργατών του, πού Ιtδωσαν τίj ζω·η 
και τήν τέχνη τους, γιά νά ύπάρξουμε 
έμείς. 
Το Θεατρικο Μουσείο - πού ·))ταν το 
δνειρο και το δημιούργ·ημα τοϋ Γιάνν-η 
Σιδέρη - Θά φυλάει γιά πάντα στούς 
κόλπους του τlς άμέτρητες μαρτυρίες 
τοϋ μόχθου τών στυλοβατών τοϋ Θεά
τρου μας, άλλά καί τ·ίj μαρτυρία τοϋ 
άπ�ραντου !.ι.όχθου, �ού, κατέβαλε, δ 
Γι�νν:ης ,""ι�ερ·ης γι,α να τις περισυλλεξει 
και να τις αξιοποιησε ι .  
Φεύγει ,  σ·ήμερα, δ Δ ά σ κ α λ ο ς, δ 
ψ ί λ ο ς, δ ί σ, τ ο ρ ι ,χ ό ς : (ποU ;όσο 
απροσδόκ-ητα χασαμε . Λλλα ·η σκια του 
Θα πλανιέται π1άντα,, πάντα, στοργιχ·Q 
και χαμογελαστη , στις σκηνες και στα 
παρασκ-ήνια τοϋ Θεάτρου μας, στίς 
Σχολές δπου δίδαξε καl στο Μουσείο πού 
δημιούργ·ησε, μά προπάντων μέσα στlς 
μν'ίjμες καl στις χαρδιΕ:ς ολων μας. 
Καλο ταξίδι, άγαπημένε μας. 

ΜΕΓΑ ΑΝΘΡΩΠΙΝΟ ΜΑΘΗΜΑ ! 

'Γέλος, άπό μέρους τών νεοτέρων 
μαθητώ11 του, καί πιό ζεστά άπ' 8-
λους, τόν άποχαιρέτησε ό �)Οοποιός 
τού Θεάτρου Τέχνης Βασίλης Πα
παβασιλείου. Στη Δραματικfι Σχο
λfι τού Θ.Τ. ό Γιά1ιvης Σιδέρης 
εlχε διδάξει άπό τfιν ϊδρυσή της 
wς πέρσι. 

Πολυαγαπ·ημένε μας δάσκαλε , 
Σάν έχπρόσωπος τ'ίjς νεότερ·ης γενιιiς 
τών μαθητών σου σοϋ άπευθύνω το 
στερνο χαιρετισμό. 
" οι μαθ-ητές μου ε!ναι το ύ.γαΟόν μέ
ρος τ'ίjς ψυχ'ίjς μου", συν·ήΟιζες νά λές . 
'Αλ·ή�εια ! Π?ιος μ�ορεί _νά τ� β�βαιώ
σει αυτο καλυτερα απο μας που σε γνω
ρ ίσαμε στην τελευταία φάση τ'ίjς διδα
σχαλικ'ίjς σου σταδιοδρομίας, τον καιpο 
δ·ηλαδή πού δυο Ιtγνοιες άπασχολοϋσαν 
σταθερά το μυαλο και την καρδιά σου. 
'Η δριστιχ·η έγχατάσταση τοϋ Θεατρι
κοϋ Μουσείου στούς χώρους τοϋ· Πνευ
ματικοϋ Κέντρου τοϋ Δήμου ΆΟ·ηναίων 
- ·))ταν ή πρώτη. 'Η δλοχλήρωση τοϋ 
τελευταίου �ιβλίο� σ?υ - ·fι, δεύ,τερ·� · Φλεγόσουν απο τ·ην επιΟυμια να τις 
δείς έκπληρωμένες καl τις δυό ! 
'Ωστόσο, δλ' αύτά παραμερίζονταν, ύπο
χωροϋσαν άπο τ·ην ώρα πού Ιtμπαινες 
στ·ην τάξη χι όίρχιζε το μάθημα. 'Τπ-ίjρ
χες έχεί γιά μιiς. Γιά νά μετα'δώσεις 
τη γνώση καl τ·η σοφία σου, άλλά -
το κυριό;ερο - κ�l γιά,νά συλλάβε�ς το�ς 
μυστικους παλμους κα ι κραδασμους των 
μ�Ο·ητών .5',°υ. " �Ι·ην ;cιiτε νά 11;οϋ ξε
φυγετε . ,=-ερω π�ς κ�τι βο-�σα�ιζει, το 
μυαλουδακι σας- εχω ασχ·ηθε ι να βλεπω 
μέσα στ·ίjν ψυχ·η των μαθητών μου. ΔΕ: 
μπορεί ,να ,πέ�τω εξω Η - Ι<αί., πρα
γματικα, δεν επεφτες . . .  
ΊΌ μάΟ·ημά σου Ίjταν ή ζωνταν·η άπόδει
ξ·� πώς ·ή, παι?αγ�γική σ_χέση, εΊναι ,στο 
βαθος μια σχεσ·η ερωτιχη που στηριζε
ται σ' Ιtνα δοϋναι - λαβείν σέ πολλά 
έ�ίπ,εδα. �Ιπ�ροuσ:_ς νά,,δίνεις ;όσα πολ� λα επειδη, αχριβως, ησουν ικανος να 
παίρνεις . . .  
Δάσκαλε ,  (μποροϋμε τώρα ν' άποτολ
μ·ήσουμε ,την_ π,ροσφώ�ησ·η Χt;>ρlς , τον 
κίνδυνο να μας αναχαλεσεις στ·ην ταξ·η } 
i:φτασε ·ή πικρ·η ώρα νά σοϋ ποϋμε το 
c c' εύχ,αρι�τ<? '' � ποU .�κανες _:rO πaν γι� 
να μην τ ακουσεις οσο ζουσες. (Γιατι 
έσύ, δ άφε ιδώλευτος στήν προσφορά 
καλοϋ λόγου άποθάρρυνες ltμπρακτα, μΕ: 
τ·f) στclσ·η σου, και τ·f) λεκτιχ:ή , Εστω, 
άνταπόδοσ·η τ'ίjς εύγνωμοσύν-ης μας } .  
Τ ο  " εύχαριστώ " αύτο άπευθύνεται βέ
βαια καl στο δάσκαλο Σ ιδέρη, στον 
ιστορικό, στο μεταδότη τ'ίjς γνώσ·ης, 
άλλά - ας μοϋ έπιτραπεί νά πω - άνα
φέρεται πρωταρχικά στο μέγα άνΟρώ
πινο μάθημα πού ένσαρκώθ·ηκε σ' δλό
:;λ·ηρο το β ίο σ,ου, : πώς, δηλ�δ·ή , ,  ι.ι.,όνον 
·η δλοχ)•�ρ�τικη αφοσίωσ:η σε μια _υπό� Θεση, σ ενα σκοπο που ξεπερνα τα 
στενά,_τ� ταπεινιΧ :rροσ�πικά, μας μέτpα,  
μ;τορε � να κ;ιτα;'τησει αξ,ιο�ιωτη του�η 
τη ζ<;>·η . Ν,αι ,  δασχα�:ε .  Ν� την χαταστ·η� σει αξιοβιωτ·η , κι αν κρινουμε άπο τη 
δική σου περίπτωση, καl νά τη δικαιώ
σει . ΚαλΟ ταξίδι , . .  



ΕΝΑΣ ΓΝΗΣΙΟΣ Γ Λ ΥΠΤΙ-Ι_ Σ 

Το " Θέατρο " παρακολουθεί τcΊ ση μαντιιccΊ γεγονότα σ' ολους τοίις  τομείς τijς Τέχνης, οταν άνοίγουν 
τcΊ ορια ίί φους καi ε ίίροιις γ ιcΊ τό Κοινό ιωi τiς άπαιτήσεις μας.  'Ύψος ιcαί ει'.ίρος ένός γνήσιου γλυπηιcοίί 
ταλέντου βρ1Ίιcαμε στά εργα τοίί νεότατου Θόδωρου Ιlαπαγ ιάννη . Κριτ11 ριο άξιολόγησ1Ίς του πανάρχαιο, 
κ' Ιδιαίτερα τώρα μοντέρνο : Ί-1 αϊσθηση πώς 1j μορφij ι) 1ηϊρχε κλεισμένη ση)ν ίίλη ιcι ό yλίιπτης την 
άπελευθέρωσε· πώς ι)πijρχε ση] μν1Ίμη μας, ιc '  εχου με στό ερyο η]ν άναγνώρισ1Ί της. Λειτουργία μυθ ι ιcή , 
πού σ�Ί μερα ζητaμε ολοι νcΊ την ξαναιcερδίσου με ση]ν Τέχνη . Ό Ι lαπαγιάννης τό πέτυχε. Μπράβο του ! 



ΤΟ ΘΕΑΤΡΟ ΔΕΝ ΠΡΕΠΕ! ΝΑ 'ΧΕΙ ΣΥΝΟΡΑ 

ΜΗΝΥΜΑ ΓΙΑ ΤΗ ΦΕΤΙΝΗ 15η ΠΑΓΚΟΣΜΙΑ ΜΕΡΑ ΘΕΑΤΡΟΥ 

Τοϋ ΕΥΓΕΝΙΟ Υ ΙΟΝΕΣΚΟ 

Κάθc χρόνο, στiς 27 το() Μάρτη , σ' δλες τίς χ&ρες το() 
ιcόσμου γιορτάζεται 1') Παγκόσμια ' Ημέρα Θεάτρου. ΊΊΊν 
πρωτοβουλία γιά τό γιορτασμό τ1)ν eχει τό Διεθνές Ίν
στιτοϋτο Θεάτρου, παρακλάδι η1ς Ούνέσκο πού έδρεύει 
στό n:αρ ίσι . Αύτό φροντίζει καί γιά τι) σύνταξη ένός 
μηνύματος, πού τό γράφει ,  κάθε φορά, ενας άπό τούς 
" μεγάλους " του Θει'ιτρου. Τό- μ1)νυμα διοχετεiJεται στά 
Θέατρα, τόν Τiητο καi. τ' άλλα μέσα δημοσιότητας άπό τό 

τοπικό, σέ κάθε χώρα, Κέντρο το() Δ . Ι . Θ .  πού φροντίζει 
νά όργανόJσει κι  aλλες γιορταστικές έκδηλιbσεις. Φέτος, 
eγραψε τό μ�Ίνυμα ό Εύγένιος ' Ιονέσκο και τό ' Ελληνικό 
κέντρο του Δ. 1 .  Θ .  τό δημοσίεψε μιά βδομιίδα πρίν άπ' 
τήν Παγκόσμια ' Ημέρα καί . . .  ξεμπέρδι:ψε, χωρiς καμιά 
aλλη έι(δ1)λωση ! Τό " Θέατρο " eχει δημοσιέψει, συγκεν
τρωμένα, καi τά 1 4  προηγοiJμr.να μηνύματα στό τευχος 
44 - 45, Μ άρτη - ' Ιούνη J 975, στίς σελίδες 43 ως καί 50. 

'Όταν, στά 1 959 ,  το ΔιεΟνές Ίνστι
τ?ϋτο, Θεάτρου μοϋ, Εχ.ανε τ·1ν τιμ:� χ.αL 
τη'Ι ευχαρίστηση να μ/: καλεσει να με
τάσχω στο Συνέδριό του στο 'Ελσίνκι, 
παρουσίασα το καινούριο Θέατρο, λι
γότερο καινούριο τώρα, ποU τότε όνο
μαζόταν Θέατρο Π ρωτοπορίας. 'l'O μ:ή
νυμά μου κατάλ·ηγε στο άχόλουΟο 
συμπέρασμα : Πρωτοπορία Οά πε'ί έλευ
Θερία . .  Αύτος δ δρισμός, η αύτ-η ·IJ δια
κήρυξη, Οεωρ·ήθ-ηχε άπο τούς περισ
σ�τερου� &�τιπρ�1σωπους, �λω� τ�),'J χω
ρ<;>ν �τη δυση , ?πω� χ�ι στην ανατο� λη , ανατρεπτιχ·η ,  επιχινδυνη . Πολλα 
πράγματα &λλαξαν άπο τότε . Καταυ
λισμένοι έχε'ίνο τον χαιpο εrτε στον 
άστικο ρεαλισμο εrτε στό, λιγότερο η περισσότερο, σοσιαλιστιχο ρεαλισμό, 
οι &νθρωποι τοu Θεάτρου φοβόντανε 
τ·η φαντασία. οι ρεαλισμοι έξακολου
Θοuν νά όπάρχουν στο βουλεβ:.φδιέρικο η στο ιδεολογικό Θέατρο, άλλά τά οσα 
χα�νού�ια, ,ένδιαφέρον;α εγιν;ι:ν έδώ 
χαι πανω απο δεκαπεντε χρονια, τό 
κα�ετL πού ε�ναι �ωντ;�'Jό, ξεπερνάει 
τους ρεαλισμους κα ι τους καταναγκα
σμούς. Πολλές φορές έπαναστατ·ήσαμε 
κατά τοu ρεαλισμοu, γιά τόν άπλού
στατο Χόγο οτι ·ΙJ πραγματικότ·ητα δ/:ν 
ε!ν,αι ρεα�-ισ;ικ·ή , �τι δ �εα)�ισμός ε!ν�ι 
μια σχο/;η , ενα στυλ, μια συμβαση σαν 
τόσες &λλες και οτι δ ρεαλισμος χατάν
τησε άχαδημαϊσμός, δηλαδ·η νεκρός. 'Ε
παναστατήσαμε έπίσης κατά τοu tδεο
λ?γικοu 

.
Θεάτρο,υ '. γιατ� τό tδεολογιχό 

Θεατρο ε ιναι αυτο τό ίδιο καταναγχα
σμός, φυλαχ·ή , δεσμώτης Οέσεων, δο
γμάτων, άρχών πού δ Οεατρικος συγ
γραφέας έμποδίζεται νά τlς ξαναφέρει 
σέ συζ·ήτηση . 
'Η άλήΟεια βρ ίσκεται στο φανταστικό. 
Τό Θέατρο φαντασίας είναι Οέατρο τ-ίjς 
αύΟεντιχ'ίjς άJ;ήΟειας . Ί Ι  φαντασία δέ 
μπορε'ί νά πε'ί ψέματα. Είναι άποκαλυ
πτιχ·η τ'ίjς ψυχολογίας μας, τών διαρ
κών ·fι παροδιχών άγωνιών μας, τών 
&.νησuχιών τοu σημερινοu και τοu παν
τοτινοu &.νΟρώπου, τών κατάβαΟων τ'ίjς 
ψυχίjς. "ΑνΟρωπος ποό δέν όνειpεύε
ται, εΙναι �ρρωσ,τpς &νΟρωτc_ος. ·�r λει
τουργία του όνειρου εΙναι απαραιτητη · 
τ-ίjς φαντασίας ·ΙJ λειτουργία είναι χι 
α�τ(] ά�αρα�·η;·η . !(αλλιτέ(..νη� ποU 
Ο;λου� να του �φαιpεσουν ,'Ψ, ελ�υΟε
ρια τ-ης φαντασιας, δηλαδη την ελευ
�ερία τοu , πνεύμα,τος, �!ναι , &νΟρωπ?ς 
αλλοτριωμενος. Οι μεγαλοι επαναστα
τες, ·fι οι πρόδρομοί τους, όπ'ίjρξαν όνει-
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Τό φετινό μ 1Ίνυμα του άιcαδημαϊ
κο() ( του Π αράλογου ) Ίονέσιω 
σηκώνει. συζήτηση. Ή άδιαφορία 
τ&ν Θεατρικών μας παραγόντων τό 
άφησε ιcι αύτό νά περάσει άσχολία
στο. Δέ θά 'ταν δμως, καλύτερα νά 
ξεκαθαρίζονταν μερικά 1φάγματα ; 

ροπόλοι , Οέλω νά πί:> ούτοπιστές. 'Όμως, 
Οταν ·ή , ούτοπία γί�ει κράτο� , ,ύπ�χρέ
ωση , νομος, μεταβαλλετα ι σε εφιαλτη. 
Το ονειpο - εχεγε έ!νας μεγάλος ψυχο
λόγος - ε!ναι έ!να δράμα, πού είσαι 
ταυτόχρονα δ συγγραφέας του, δ ·ήΟο
ποιός κι δ Οεατ·ής του. Τό Οέατρο εΙναι 
�να , δημιούργψα τ;ίjς φαντ�σίας, �τ·ην 
ελευθερη χατασταση της. Ο χαΟενας 
μας εχει άνάγκη νά έπινοε'ί. 'Εγώ δ 
rδιος γιά τ·ίj χαρά τ'ίjς έπινόησης εγραψα 
Θεατριχά εργα. Το νά φαντάζεσαι ,  το 
νά έπινοε'ίς, δέν είναι &.ριστοχρατικ·η 
δραστ·ηριότητα. 'Όλοι μας είμαστε " δυ
νάμε ι " χαλλιτέχνες. Τό λαϊχό Θέατρο 
ποό το δεσμεύουν, το προσανατολίζουν, 
το κατευΟύνουν, το κανοναρχοuν οι 
έχπρόσωποι τοu Κράτους, οι πολιτι
χοί, δέν είναι Οέατρο λαϊχό, ά!,λά ,Θέα
τρο στρατοπεδοσυγκεντρωτιχο, αντι
λ�ϊκό. Λαϊκ,ο Οέα;ρο , είναι , τό, Ο�ατρο 
τ-ης φαντασιας, το αλ-ηθινα ελευθερο 
Θέατρο. οι !δεολόyοι τ'ίjς πολιτικ'ίjς 
Θέλησαν νά βάλουν χέρι στό Οέατρο 
Χ.αί νά το χρησιμοποι·ήσουν σάν οργανο 
γ;ά δικ·ή �ου;; ώφέ,λεια. : Αλλά ·1 Ί'έχν·η 
δεν εΙναι ·η δεν πρεπει να εΙναι υπόΟεση 
τοu Κρά;ους ; 'lΌ νά έμ;cοδίζεις τ.ό �·ημιουργικο αυΟορμ·ητισμο, είναι αμαρ
τψα κατά. ;ou ;τν�,ύματος. '�ό Κράτο� δεν είναι τιποτ αλλο παρα τεχνητη 
ύπερδομ·η τ'ίjς κοινωνίας. Το Κράτος 
aε� ε�ναι ·ή �οινωνtα, άλλ� οι \π�λι;ι
χοι Οε�,ουν να χρ·1σιμο,ϊtοιου•�, να �λεy
χουν τη , δραματικη _ δ·ημιουργι�, γ,ια ;·ην 
προπαγανδα τους. Η ραγματικα, το Οεα
τρ? μπ,ορε'ί νιΧ εΙναι, Ιtνα tδ�νικ� οργαν? για καΟε προπαγανδα , γι αυτό που 
όνομάζουμε « &.γωγ·η τοu πολ( τη " '  
δηλαδ·η οργανο γιά παραπλάνησ-η και 
γιά πι;ιρα,γέμισγ-α το? Υ:fανίου. ?ι , πο
λιτικοι δεν πρεπει •ια ε ινα ι παρα υπη
ρέτες τ'ίjς 'l'έχν·ης χαί tδιαίτερα τ'ίjς 
Δραματ:χ'ίjς Ί'�χν-ης. Δέ� πρέπ�ι νά 
εΙναι οι διευΟυνοντες χαι προπαντων 
οχι ol, λογ?κρι;έ� της; 'Όλη τους ·1 
δουλεια πρεπει να συνισταται στο να 
έπιτρέπουν τ-ην έλεύΟερ·η άνάπτυξη τ·ϊjς 
Τέχνης χαι εtδιχότερα τ'ίjς Δραματι-

κ'ίjς Τέχνης .  'Αλλά ·ΙJ φαντασία τούς 
προξενε'ί φόβο. 
Βλέπουμε λοιπόν, σέ μερικές χώρες, νά 
άσχεϊται όλέθρια ·IJ κυβερνητιχ·ίj λογο
κρ�σία . �Αλίμο�ο , στις , χυβεργήσεις 
που φοβουνται την αντιπολιτευσ·η .  Αύτό 
Θά πεϊ πώς δέν ε!•ιαι σίγουρες γιά τον 
έαυτό τους . Σ Ι:  &λλες χώρες, σ-:·η Δύσ·η 
συγκεχριμένα, μερικές Κυβερν·ήσεις εί
ναι πιο yι?,εJ�εύΟερες άπ� τ·ίj� &.ντιπο},ί
τευση. J-.αι τη λογοκρισια την άσχει ·IJ 
άντιπολίτευση. οι εκπρόσωποι τ'ίjς τέ
τοι�υ εrδους άντιπολίτευσης εχουν τ·ην 
iJρεξ·η τ-ίjς έξουσίας, τό πάΟος τ·ϊjς δι
χτατορ(ας, τ'ίjς χατευΟυνόμεν-ης πο
ρείας. 'Ασχοuν πραγματιχ·η ·ήΟιχ·)j πίε
ση , έ!ναν tδεολογιχο χαί ·ήΟιχό έχβια
σμό. Πολλές φορές, αύτοι οι &.'ρχιστο
χαστές εΙναι πιο στενοκέφαλοι ,  πιο 
μισαλλό�οξ,οι &.1to ;ις χυβ�ρν�ήσειz τους, 
τ�σο ;tου ο� χαλλιτε:χ,νες αυτ�ν των Χι:>
ρων αναγκαζον-:αι να χαταφυγου'Ι στην 
αύτολογοκρισία. 'Αλίμονο σ-:lς &.ντι
πο,λιτεύσεις ,ποό φοβ�uν;αι τlς χόντ�α 
- αντιπολι-:ευσεις χαι αλίμονο στους 
κα!,λιτέχ�ες ,πού, σ_::ό iJνoyα lδεολο
γ�ων .,πο� αυτοχαλουντ�ι ε';αναστατι
κες ·η αντεπαναστατικες, εμποδίζουν 
τ·η δημιουργικη &.πελευΟέρωση, τ·)ιν 
έλεύθερ·η &.νάπτυξ·η τ-ίjς φαντασίας. Τί
ποτα δέν εμποδίζει τόν πολί-:η νά στρα
τευΟε'ί στ·ην πολιτικ·η ποό Οέλει .  'Αλλά 
σαν καλλιτέχνης, πού έπανεξετάζει τιΧ 
πάντα, πρέπει νά εΙναι έλεύΟερος. Γι' 
αύτο τό λόγο, τό βασικο χαΟΊjχον τών 
καλλιτεχνών χαι τών δραματικών συγ
γραφέων ολων τών χωρών εΙναι νά 
&.παλλάξουν τό Οέατρο &.πο τ-)jν πολι
τικ-η η ,μι'ί.λλον .. νά μή' λοΎ;αριάζουν εr;ε 
το Κρατος ε ιτε τους αρχιστοχαστες 
ποό Οέλουν νά τοός στρατεύσουν στις 
τάξεις τους. 
Λένε πώς ·IJ Ί'έχ•ιη δl:ν Εχει σύνορα. ' ΙΌ 
Θέατρο 8 ε ν  π ρ έ π ε ι νά εχει .  
Γ ! έρα &.πό ;ίς t?εολογι�ές δι�φωνίε,ς , 
;ις χ.οινω�ικες ,ταξ,εις, τις φυλες, ;ους 
εΟνικισμους, τις ιδιαίτερες πατpιδες, 
το Θ�ατρο π�έπει νά �!ναι ·ΙJ π�γκόσμ�α 
πατριδα, δ τοπος συναντησ·ης ολων των 
&.νΟρώπων πού χοινωνοuν στ·)jν ϊδια 
&.γωνία καl στlς rδιες έλπίδες, πού τlς 
ά7:οχ.αλUπτει ·ή �αντ;ισt� , ?,χι αύΘαtρε:·η 
οϋτε ρεαλιστιχη, αλλα εκφραση τ·ης 
προσωπικότητάς μας, τ'ίjς συνέχειάς 
μας, τ'ίjς ένότητάς μας. 
'Όχι συνΟ·ήματα γιά τοός δημιουργούς. 
'Όχι δδηγίες &.πό τίς Κυβερν-ήσεις. 
:Μάρτης ' 7 6  ΕΥΓΕΝΙΟΣ ΙΟΝΕΣΚΟ 



ΜΝΗΜΗ Ε. ΠΑΠΑΔΑl(Η, Γ. ΓΛΗΝΟΥ, Μ. ΜΥΡΑΤ 
Μ ΙΑ ΤΙΜΗΤΙΚΗ ΕΚΔΗΛΩΣΗ ΣΤΗΝ ΕΣΤΙΑ ΤΗΣ ΝΕΑΣ ΣΜΥΡΝΗΣ 

'Η ' Εστία Νέας Σμύρνης είχε μιά ώραία πρωτοβουλία. Στίς 
.1 9  Γενάρη ,  στήν αϊθουσα τελετίί>ν το() μεγάρου της, τίμησε 
ni μν1'ιμη τριίί>ν πρωταγωνιστίί>ν τοϋ Έλληνικο() Θεάτρου. 
Tijς ' Ελένης Παπαδάκη ,  τοϋ Γιώργου Γληνοϋ καί το() Μ ή 
τσου Μ υράτ. Κοινό σημείο τίί>ν τιμώμενων : ο ί  ρ ίζες της 
καταγωγης τους βυθίζονται σηi μ ικρασιατικ1i Σμύρνη . T1i 
" βραδιά " προλόγισε ό πρόεδρος το() ίδρύματος κ. Π .  Χαλ
δέζος. 'Από μέρους τοϋ Έθνικοϋ Θεάτρου - κ' οί τρείς τιμώ
μενοι άν1Ί καν στό 'Εθνικό - είπε δυό λόγια 11 'Αλέκα Κα
τσέλη . 'Εκπρόσωπος του Σωματείου 'Ελλήνων 'Ηθοποιών, 
πού 1]ταν νά προλογίσε ι ,  δέν παρουσιάστη κε! Γιά τήν 'Ελένη 
Παπαδάκη μίλησε ή Έλσα Dεργη . · Γιά τό Γιώργο Γληνό, 

ό Τάσος 'Αθανασιάδης .  Γιά τό Μητσο Μ υράτ, 1; κόρη του 
Μ ι ράντα Μυράτ. Κ' οι τρείς όμιλίες δημοσιεύονται παρα
κάτω. Τό κοινό η1ς " βραδιίiς " - πεντακόσιοι περίπου φί
λοι το() Θεάτρου, άνάμεσά τους έλάχιστοι 1iθοποιοί - παρα
κολούθησε ενα ντοιωμανταίρ ποi.> συνέθεσε ό Σωκράτης Κα
ραντινός άπό φωτογραφίες έρμηνείας της ' Εκάβης (καί δχι 
της 'Αντιγόνης, πού έγραφε τό πρόγραμμα) άπό τήν άξέχα
στη 'Ελένη Παπαδάκη.  Όσοι παραβρέθηκαν σηi " βραδιά ", 
είχαν ηiν εύκαιρία νά έπισκεφτοϋν καί τίς άφιερωμένες στή 
μν1'ιμη της ' Ελένης Παπαδάκη καί τοϋ Γιώργου Γληνοu αϊ
Θουσες, πού περιλαβαίνουν συγκινητικά τεκμ1)ρια άπό τήν 
καλλιτεχνικ11 καί iδιωτικ1i ζω1i τους. 

Η ΕΛΕΝΗ Π ΑΠΑΔΑΚΗ 

Ή Έλσα Βεργιί εlπε γιά τιί1' 'Ελένη 
Παπαδά/(η τά παραl(άτω : 

οι· &νΟρωποι τοu Οεάτρου ζοuν, ύπάρ
χ�υν, όλ�κλ·ηρώ�ον;αL �αt 8ικ�ιώ\Ιοντα� 
πανω στη σΧην·η . 1 παρχουν ομως Χαι 
Χαλλιτέχνες πού ·ή άχτινοβολία τ'ijς 
προσωπιχότητάς τους ξεπερνiΧ τfι σχην·fι 
Χαί φωτίζει εύεργετιχά τον πλατύτερο 
χοινωνιχο Χαί πνευματιχο χώρο. 
Μιά τέτ?ι,α, μ�ρφ-fι ·)jταν,, άναμψιc;β·1-
τητα, Χαι ·η Ελενη ΠαπαδαΧη, που απο
ψε τιμ?,uμε τ·fι μν:ήμ·η τ·ης; 

"Οσ?ι τ7Jν 
ε!δαν, οσοι συγχινηθηΧαν απο την τε
χνη τ·ης, δ/:ν χειpοΧρότησαν μόνο μιά 
κ�λλιτέχνιδα ,τ'i)ς σΧψ'ijς , �γάπησαν Χα,ί 
πιστεψαν μια πραγματιχη πνευματιχη 
λει;ουργο , τοu , Θεά;ρου : μ�ά ,μο�,φη 
που συνδυαζ,ε τ;η ι:νωc;η χαι την εr:
πνευσ·η, μαζι με την αχτινοβολία μιας 
γοητευτιχ'ijς Χαί tσχυρ'ijς προσωπιχό
τητας. Βέβαια, ·ΙJ Έλέν-η ΠαπαδάΧη 
πέρα άπο το έΧπληχτιΧΟ Χαλλιτεχνιχό 
της ενστιΧτΟ Χαί τ·(jν [ερ·fι φλόγα τοu 
ταλέντου της ,  μπ'i)Χε στο στίβο τοu Θε
άτρου δπλισμένη μl: μιά β::ι.Ούτατ·η Χουλ
τούρα Χαί παιδεία· μιά πνευματιχό
τ�τα πού άνέπ:υξε σ� μεγάλ·η χ)�ίμα-;α 
τ·η δημιουργιχη τ·ης ενόρασ·η χαι τους 
δρ ίζοντες τών άναζ·ητ-ήσεών τ·ης .  :Μι
λ�uσε &πταισ;τα τέσσε�ις γλ<?σσες, ε!�ε 
Χανει c;οβαρε� σπουδες ?"τη μ,ουσι;:η , 
στο πιανο και το τραγουδι, μα πανω 
άπ' ολα, γνώριζε τ·fιν έλλ-ηνιχ·fι γλώσσα : 
τ·fιν άρχαία έλληνιχ·fι Χαί τ·ίj σύγ
χροv-η, α�τ·}ι �-η ,γλώσσα �oU τ·ΙJ. χειρι.� ζότανε, με �ια �Χπ?-η;ιτικη χρ�υ11;ατιΧη 
ποιχιλια, με μια ασυλ);ηπτ·η εναργεια 
Χαί αtσΟητιχότ·ητα, άπο τούς πιο παΟ·η
τιΧούς, ώς τούς πιο άνάλαφρους Χαί 
παιχνι�ιάριχο�ς τόνους. , Ό �τρατ'ijς 
•[υριβ·ψη�, ε'(ραψε , το�τ·η τ;η χα�α: χτ·ηρ,ιστιχ·η �ρασ·η για_ τ·η μεγαλη 

"
αυτη 

τεχνιτρα του Οεατρ ιχου λόγου : « Ενας 
τυφ)�ός, άΥ;ούγο�τας 1τ·fιν '�λέν:η Π�
παδακ·η ,  Οα βλεπει ασφαλως τα χρω
ματα Χαί τά σχ·ήματω>. 
Γ,νώρισ� τ·fι� 'Ε:λέν·η Π��α�δάΧη άπο 
την πρωτη ε ισοδο μου στο ΕΟνιΧο Θέ
ατfο, ,πάνω σ' αU;·fι τ·}ι σχηv-� - ,σαν 
μ�α ευλογ;ημένη συ11;πτωσ·η 'fια, μενα, 
την πρ.ωτcβγ�λ;;η τοτε �εαρ·η ·ηΟοποιο 
- σ_Ι: ολ;ι- τα ερ\α π�υ πρωτ�γ�νι,
στ?υσε ·η �απ_αδαχ·η :ημου�α , κ εγω 
στ·η διανομ:η ,  σε μιχρους χαι αργότερα 
σl: σ·ημαντικότερους ρόλους. Στον " 'Έμ-

;ορο της �ενετίας <,<, �' στη < c Δ1ωρ0Θέα 
Α.γ,Χερμα�, , σ;ο Ε�� π?τη.� ι. νε

ρό , στο :Μισανθρωπο , στ·ην Ιφι
γένεια έν Ί'αύροις " Χαί στο έχπ):ηκτι
κο Χύκνειο &σμα της τ·fιν " 'Εκάβη " .  
ΜΙ: τ·fιν άστάθεια Χαί τ·fιν άπειρία τοu 
νέου άνΟρώπου που παλεUει να ξεπε
ράσει τίς πρώτες δυσχολίες Χαί ζυ
γιάζει τίς μικρές του δυνάμεις μπρο
στά στίς άξιώσεις τ'ijς σκην'ijς, παρα
κολουΟοuσα συνεχώς τίς δοκιμές, Χαί 
ζοuσα άπο κοντά τον πυρετο Χαί τον 
άγώνα τ'ίj_ς μεγάλης έκείν·ης πρωτα
γωνίστριας πού δl:ν Ύjταν παρά μιά 
συνεχ·ΙJς ' έπίrιον-� ερε,uνα' μι°':_ προ,σ�ά
Θεια για τ·ην ανακαλυψ·η τ·ης ουσιας 
τοu βαθύτερου περιεχομένου τοu Οεα
τριχοu κειμένου, το σφυρηλάτημα γιά 
τ-fιν ,έπεξεργ�σί'7 τ'ij� έ:Χφρασ�ης, το 
ζωντανεμα Χαι τη διαπλαση του χαθα
ροu λόγου της .  οι δοΧψές έΧείνες Ύjταν 
ώρες ύψ·ηλ'ijς διδασΧαλίας καί μυστα
γωγίας. Δέ Θαύμαζα μόνο τ-fιν καλ
λ�τέχν1ιδα, πίσ;ευ� στL1ς άποκ�Χ�;πτι.
χες , λυσεις, σ;ις απαντ·ησεις που εδ;νε στους νεανικους μου προβ);ηματισμους, 
στίς τόσες άπορ lες πού μοu γεννοuσε 
ή έπαφ-ή μου μl: τfι σκ·ψή . 
ΘυμiΧμαι π,όσο μ�λετ-ημέv-η �φτα�ε στ·2ν 
πρόβ::ι.. Ποση α ισΟ·ησ·η και γνωσ·η ε
δειχνε τοu μέτρου καί τοu ρυΟμοu πού 
άπαιτοuσε δ Οεατρικος διάλογος μl: τί 
&νεση �εδιάλυ�ε τ·(jν , πυ7νόηJτ� ,;rou 
κλασικου κεψ.ενου· μα πανω απ ολα, 
πώς κατόρΟωνε νά διοχετεύει τ·fι δυνα
μικότ-ητά τ-ης στο περ ιβάλλον τ·ης καί 
νά γίνεται δ Χύριος φορέας τοu ϋφους 
τοu ρυΟμοu τ'ijς παράστασ·ης. Ί-Ιταν ·η 
δλοχ);ηρωμέν-η, μεγάλ·η πρωταγωνίστρια. 
l\Ι ιά έπιστημόνισσα καί, παράλληλα, 
μια γό·ησσα τ'ijς σκ·ην'ijς. 
ΊΙ 'Ελένη Παπα8άκ·η δικαίωνε μιά 
μεγάλ·� άρχj , ;ον βασιΧο ύ,πέρτατ? ν�μ?, 
που πανω σ αυτον Οεμελιωνεται ·η ουσια 
�αί ;IJ έ:ννοια τ·ϊj� Ο;:ατριχΊJς, έρμ:η�εί;ις. 
Ο ·ηΟοποιος που α'Ιαλαμβανει να ερ-

μ:ηνε�σει ενα ρόλο, πρέ�ε ι  ν� ξε�ερνa 
τον εγω.χεντρισμό ,του, τ:ην ΧαΟε, ε ιδου? προχαταληψη, πρεπει να πασχιζει να 
δ8·ηγεί τον έαυτό του σέ Χάποιον &λλον 
&νΟρωπο, μέ διαφορετιχ·)� ψυχολογία, 
διαφορε;ικο , έσωτ�ριΧΟ κ?σι.;01 μ� δια
φορετικες αντιδρασεις κ εκδηλωσεις. 
ΜΙ: λίγα λόγια, δl:ν πρέπει δ ·Ι)Οοποιος 
νά φέρνει το Οέατρο στον έαυτό του, 
&λλά να π·ηγαίνει αύ-Ος σ' έκεϊνο. 
Τ·fιν άρχ·fι αύτ·ή ,  ·ή Π απα/)άχ·η τ·(jν έπα
λ·ήΟευε σl: κάΟε δ·ημιουργία της ,  σl: 

κάθε μεταφορά της ιΧπο την Χωμωδία 
στο δράμα, άπο το μπουλβαρ Χαί την 
·ήθογρα;ρία ?τ·?ν ;ρ�γωδία. ,Πόσο ρομαντιΧη χαι αβρη ·ηταν στη Δωροθέα 
"ΑγΥ;ερμαν-, Γ fόσο έκθαμβ,ωτικ� �αρι
τωμενη χα ι αριστοκρατικ·η στη Σελι- . 
μέν σ;ο ' '  �ΙισάνΟρω�ο ' ' ,  , πόσο , γο·η
τευτιχη Χαι δυναμι;ςη στ·ην Πορσια, 
Χαί σέ κε ίν-η την έρμ·ηνεία τ-ης στ·fιν 
Έκάβ·η ,  πόσο πλάτος Χαί βαρύτ·ητα 
εr:αιρνε_ ·η :ραγικ·1 τη� μορφ·� .  '!Ι Έ: 
καβη τ·ης Ηαπαδαχ·η ηταν το σιψβολο 
τ'ijς τραγιχ'ijς μοίρας μιi'iς δλόχ);ηρ·ης 
φ�λ�ς ?το πpόσωπο ,μιας μάνας. Σ' ολ·η 
αυτη την κλιμαχα με τίς τόσες διαφορε
τιχ/:ς ·Ιψω \δες, ·η Παπ;-<δάχ·η, μ�τα�ερ�
τανε με τη δεξιοτεχνια Χαι την ακρι
βεια ένος πραγματικοu 1 1 1aH 1·c. Ί-Ιταν 
·ή ένόρασ·η Χαί το έ:νστικτο τοu Χαλλι
τέj(Ψη πού έμβαΟύνει στ·{j σύλλ·ηψη τοu 
συγγραφέα· πού· σφραγίζει μl: τά ΕΧ
φραστιχά του μέσα, τfι διάθεσ·η ,  το 
κλίμα, τ·fιν άτμόσφαιρα τ'ijς Οεατριχ'ijς 
παράστασ·ης . 
l\Ιι� μέρα, Ουμi'iμ;-<ι ,  σέ , μιά �πεγνω� 
�μεν-η μ�υ προστ;αΟεια �α τ;ετυχω .μια 
εν;ον-η, ε ισοδ� στη σκ•ην-η, ι.;ε π)�ησι�ζε ι 
στο τελος τ·ης πρόβας κα ι μου λεει : c < cI-I ε'ί�ο8ος στ·ΙJ, σκ:ην� ε�ν�ι ·ή �πό� δειξη πως πιστευεις σ αυτο που Θα 
κά�ε ις κ'7ί Οά, πείς. , Ό ·IJΟ?ποι�ς δl:ν 
πρεπει να παιζει για τον εαυτο του, 
πρέπει να , βρ,[σχ,εται �έ .. συνε�·ϊj άντα
π6κρισ·η μ αυτους που εχει διπλα του. 
'[/: τ·(jν εϊσο86 σου στ·J� σχ·ην-{j πρέπει 

να , έν�ν;σαι καL νά Ο�νεσαι ψυχι�α μΕ: 
τ�υς υπ?λ?ιπ,ους συν�δελφο�ς σου; Ετσι 
μ?νο Οα υτ;αρξεις, ετ7ι μ.:1νο Οα ,συμ
βαλλεις στ·η λειτουργια της παραστα
σης ". Κι αύτος ·)jταν δ τρόπος πού 
έ:παιζε ·ή ΠαπαδάΧη, μεταδίνοντας γύρω 
της τον ·ήλεχτρισμό, τον πνευματιχ6 τ·ης 
οίστρο, τ·fι γο·ητεία. 
ΊΙ ' Ελένη Παπαδάκ·η χάΟ-ηχε στά 
y6 τ·ης χρόν,ια. ΜΙ: ,το ,, Οάνατό ,τ·ης τ? 
, Ελ);η;ικο Οεατρο δ�ν εχασε !.ωνο !J.ια 
ισχυρ·η καλλιτεχνιχη παρουσια πανω 
στ·η μεγά);η , ί�ριμ-η, δ·ημιουργιχ·ή τ·ης 
ω,ρα .  C J I άπώλ7ι& :·1ς στέρ·ησ;: καL άπΟ 
τη ,νε�τερ·� γε'ιια μι,α εμπνευσμ�νη �δ·ηγό, 
Χα� ενα υψ;ηλό συμβολο, πο� Οα Χα� 
τη�Ουνε τους νεότεfο�ς στα_ σ�βαρα 
κα ι πνευματι:ι.ότερα επιπεδα της ερμ·η
νευτιχ'ίjς Τέχv-ης. 
l\fέ τ·fιν εύκαιρία τ'ijς σημεριν'ijς έΧδ·ή
λωσ;ης, α�σΟ�νομ;αι , βαΟύτα;rα συγχι
νημενη για την ορΟ·η τοποΟετησ·η μιiΧς 
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τέτοιας μορφ'ίjς τοϋ Έλληνικοϋ Θεά
τρου μέσα στο Οαυμ.άσιο τοϋτο χώρο, 
τοϋ Πνευματικοϋ Κέντρου έας Σμύρ
νης . ,  ΕΙ ναι μ;ά τιμ\ σ;·fιν , άξ�χαστ·� μεγαλη καλλιτεχνιl>α, αλλα και μια τιμη 
\ενικότε�α στ,ό Έλλψικό Θέα;rρο» π�ύ 
ανα/)εικνυει τετοιους λειτουργους αντα
ξιους τ'ίjς πνευματικ'ίjς παράl>οσης τοϋ 
τόπου μας .  

ΕΛΣΑ ΒΕΡΓΗ 

Ο Γ Ι ΩΡΓΟΣ ΓΛΗΝΟΣ 

Ό Τάσος 'Αθανασιάδης, μιλώντας 
χωρίς χειρόγραφο, εlπε τύ. έξιίς : 

Στ·)ιν άρχ·ή ,  δ Τάσος 'J\Οανασιάl>ης ύπο
γράμμισε πώς &.v εΙναι Μσκολο νά 
σκιαγραφ-ήσει κανένας έ:vα λογοτέχνη 'ι\ 
καλλιτέχνη, γιατί άπό τ)ι φύση τους 
εΙναι ιΧνΘρωποι πολύπλοκοι μl: άντι
φάσεις, άντιΘέσεις και άσυνέπειες, εΙvαι 
πολύ πιό Μσκολο νά κάνει κανένας μιά 
μαρτυρία γιά τό χαρακτήρα και την 
προσωπικότητα ένός ·ήΘοποιοϋ , πού έξ 
δρισμοϋ εΙvαι ύποχρεωμένος νά αύτο
αλλοτ�ιώνεται γ,ιά νά ε ίσl>έχεται \-'"έσ� του τα ,Θεατρι�α πρό;-ωπα καt να τα 
ζωντανευει στη σκ·ηνη . 
Στ� συνέχεια: άναcpερ�μενος στt� άvα
μν·ησεις του από την υπηρεσιακη στα
Ι>ιο.Ι>ρομία του στό ΈΟνικό Θέατρο, 
εΙπε πώς μl: τόν άείμνηστο πρωταγω
γωνιστ1] τόν εΙχε συνl>έσει tl>ιαίτερη 
φιλία. 'Έτσι τοϋ Ι>όΘηκε ·lj εύκαιρία νά 
γν�ρίσει τ;αράλληλατ μέ τόν Υ;αλλιτ�χνΊJ. 
και τόν ιΧνΘρωπο. Πταν καπου εκε ι 
στά '1 950 δταν δ Γληνός ξαναγύρισε 
στό 'Εθνικό Θέατρο, ϋστερα άπό περι
πλάνη�η �ρκετώ� έτ�'' στό έ!,εύ�ερο · 
φυσικα, σα Θεατης από τό ελευΘερο 
Θέατρο Θαύμαζα πάντα τ·)]ν τέχνη του. 
'Όταν τόν γνώρισα, μοϋ εκανε έντύ
πωσ·η ή προσωπικότητά του, πού τ·)]ν 
άναγνώριζα &λλωστε και στη σκψrή . 
l\ΙΙοϋ Ιiκαvε έντύπωση ·lj Ιiντονη προσω
πικότητα τοϋ Γληνοϋ . Άνά/)ινε κάτι 
τό πλ·ηΘωρικό, τό γεμάτο πάΟος . 'Η 
παρουσία του στη σκ·ην·)] 'ήτανε κυριαρ
χικ·ή .  ΕΊχε μεγάλο έκτόπισμα. "Ι-Ιτανε 
έ'.νας &ρχο'ιτας .  Q[ ρόλοι πού ύπο/>ύ
Θηκε &ρχισαν άπό τό άρχαίο l>ράμα, 
τό Σαίξπηρ, τό κλασικό γαλλικό, 
γερμανικό, ισπανικό Θέατρο, τούς κλα
σικούς τοϋ αtώνα μας, 'Ίψεν, Στρίντ
μπεργκ, τούς μεγάλους τοϋ μεσοπό
λεμου, Πιpαντέλλο, Ο' 1 ήλ, γιά νά τε
λειώσει μέ κύκνειο ρόλο του τό Δύ
σκολο τοϋ Μενάνl>ρου. 
Μοϋ εΙναι άλ·ησμόνητες οι παραστά
σεις πού παρακολουΟοϋσα φοιτητης άπό 
τό Ι>εύτερο έξώστη τοϋ ΈΘνικοϋ Θεά
τρου τ·)] " χρυσ·fι " έκε ίν·η , άνεπανά
)>ηπτ·η περίο/)ο τοϋ '] 932 - Ιι Ο,  οπου 
έ'.να έπιτελείο άπό tl>ιοφυείς ·ήΟοποιούς, 
μέ ·Ιjγεμόνα τόν Αίμ.ίλιο Βεάκη Ιil>ωσε 
στό �ΕΟνικ,ό Θέ�τρο , �ιά �κτινοβο:,ία 
/)ιεΟνη . Μεσα σ αυτη την πλειαl>α 
-:ών ταλαντούχων ξεχώριζε δ Γιώργος 
ΓληνΙ,ς.  Τόν φέρνω στ)] μΨήμ·η μου ώς 

� 
' Λλ(ι·η 1 fαπαδάκη. Όλ6σωμο άγαλμα 
σέ φυσι.κ6, dκριβώς, μέγεΟος. ΊJρ
γο η)ς Κάτια ](οτέλνικωφ, στήιι αΖ
Οουσα Έλέιιης Παπαδάκη, στδ μέ
γαρο τής Έστ{ας τijς Νέας Σμύρνης 

Τειρεσία στην " 'Αντιγόνη " καt στον : c  ?ίΟ(ποΟα r�"'�pαν�ο " 
;,
ου Σ_οφοχ�\η, ώς 

Ιαγο στόν ΟΟελλο του Σαιξπηρ, 
ι�ς  ,\ [εφιστοφελ'ίj στό " Φάουστ " τοϋ 
Γκαί-:ε, ώς Βασιλιά Φίλιππο στό 
" Δόν Κάρλος " τοϋ Σ ίλλερ ,  ώς Ρον
κάλα στό " Βασιλικό " τοϋ Μάτεσι, σ/: 
Ιiργα τοϋ Ξενόπουλου, τοϋ Χόρν, τοϋ 
Μπόγρη ,  τοϋ lVΙελιΧ, στά " 'Έξη πρό
σωπα ζητοϋν συγγραφέα " τοϋ Πι
ραντέλλο, στο " Τέλος τοϋ Ταξιl>ιοϋ " 
τοϋ Σέριφ. 
Χαρακτηριστικό τοϋ άνΘρώπου Γληνοϋ 
ηταν τό πάθος - πάθος στlς φιλίες του, 
πάθος στtς έχΘρότητές του, πάθος στην 
πίστ·η του. Χαρακτηριστικό αύτοϋ τοϋ 
πάθους εΙναι τό άκόλουΘο περιστατικό : 
'Όταν κάποτε δ ρόλος τοϋ Μεφιστο
φελ'ίj, στό " Φάουστ " τοϋ Γκαίτε, τόν 
δποίο εΊχε πλάσει μ' άλ·ησμόνητη έπι
τυχία, Ι>όθ·ηκε στο Ι ιώργο ΠαππιΧ, δ 
Γ,λψός ,Ι>ιαμαρτυe·ή�ηκε ε-:rονα , στην 
τοτε ί>ιοικ·ησ·η του ΕΘνικου Θεατρου, 
/)ιεκl>ίκησε τό ρόλο έπίμονα, μά δ τότε 
Γενικός ΔιευΘυντ·fις έπέμεινε στ·)ιν άρ
χιχη οιανομ·ή . Ό Γληνος άρρώστησε. 
Βρ'ίjκα στο σπίτι του Ιiνα ράκος ψυχικο 
καl σωματικό. 'Η νευρασθένεια μέ τά 
τρεμουλιάσματα τών &κρων, την άυ
πνία και τ·)ιν άl>ιάκοπη /)ιαμαρτυρία 
κράτ·ησε y. Ίj�ες . , Ό Γλ·η�ος �έ ,, συγχώ
ρ·ησε ποτε την αδικία που του εκανε τό 
'Εθνικό Θέατρο. Δέν εΙχε βέβ:χια Ι>ίκιο. 
Δέν έγγράφει δ ·ήΟοποιος ισόβια ύπο
Θ·ήχη σ' έ'.να ρόλο. 'Ωστόσο, ·lj συμπερι
φ?ρά του ά�οl>είχνε.� το πάθος, στ·Ιjν 
τεχv-η του. Ηταv ενας γενναιοl>ωρος 
φίλος, Ιiνας Οαυμάσιος οικογενειάρχης 
:ηταν εύτυχία γι' αύτόν νά περιποιείται 
το�ς �ιλοξε,νουμέν_ους στο σπίτι του. 
Να τους καvει ί>ωρα. 
'Η μελέτη Ιiργων τ'ίjς λογοτεχ'ι ίας, 
Ίιταν το Ι>εύτερο πάθος του, ϋστερα άπο 
το Θέατρο. 'Όπως δλοι οι 'Ίωνες, ε!χε 
Ιiμφυτ·η τ·fιν καλλιέργεια. "Ας μ·)] ξε
χνοϋμε πώς :ηταν άl>ερφός τοϋ Δημ·ή
τρ·η Γληνοϋ. 'Ωστόσο, πίσω άπό τ·fιν 
έντυπωσιακ·)] αύτ·fι καλλιτεχνικ·Ιj φυσιο
γνωμία - μl: τά έκφραστικά ματόφρυ
l>α, τlς πειΟαρχημένες κιν·ήσεις, το έπι
βλ-ητικο παράστ·ημα, τη φων·fι μέ τlς 
ποικιλίες τών χρωματισμών της - κρυ
βότανε έ'.νας �.ιχρα,\.Ι.ένος .. ανΘρω;πος. "Η
τανε φανερό οτι, οπως ολες οι π)>ηθω
ρικές [/)ιοσυγκρασίες, δ Γλ·ηνός αίσΘα
νότανε οτι /)/:ν τοϋ δίνονταν περισσό
τερες εύκαιpίες γιά ν' άvαl>είξει το τά
λαντό του καl Ιiχω τη βεβαιότητα πώς 
ιΧφησε τοϋτο τον κόσμο μl: την πίκρα 
πώς μποροϋσε νά l>ώσει πολύ περισ
σότερα άπο τον έαυτό του, ύψ·ηλότερες 
έπιl>όσεις. 

ΊΆΣΟΣ ΑΘΑΝΑΣl ΑΔΙ-ΙΣ 

Ο Μ ΗΤΣΟΣ Μ ΥΡΑΤ 

'Η Μιράιιτα Μυράτ είπε γιά τό11 
πατέρα της Μι;τσο Μυράτ τά έξιίς : 

ΕΙναι περιττό, νομίζω, νά σιΧς πώ πόσο 
μεγάλ·η συγκίνηση μέ κατέχε ι τούτ·η 
τ·Ιj στιγμή, Θέλοντας νά ζωντανέψω στη 
φαντασία σας τ·)]ν ώραία, μοναl>ικ·)ι προ
σωπικότ·ητα τοϋ l\Ι-ήτσου 'Μυράτ, τοϋ , Ι< 

ι , , , , 
πα,τερ;-ι 11;ου. α ·η ,συγχιv-ησ,η ,

,αυτη,  
για , την ·ηΟ�π.?ιό Μιρ�ντα, �ου επαιξε 
μαζι .;rου και εζ·ησε στ-11 σκ·ηψη τον παλ
μό τ'ίjς παρουσίας του, γίνεται /)έος. 



Γενν·ήθ-ηκε στη Σμύρνη - τή Σμύρνη, 
πού πολλοί άπό μiiς Ι!έν τ·fι γνώρισαν, 
μά πού έκείνος /)έν τήν ξέχασε ποτέ. 
οι περιγραφές πού εσπειρε, έ/)ώ κ' 
έκεί στά βι�λία, του.,,μαρτυροu,ν τη ν?
σταλγία που παντα εκλεινε μεσα στην 
ψυχ·ή του γιά τ·fιν όμορφιά της. 'Έτοι
μος νά φύγει μέ τό πλοίο γιά τη Μασ
σαλία, κι άπό κεί γιά τό Παρίσι, ρίχνει 
μιά τελευταία ματιά στόν κόλπο της 
Σμύρνης καl τόν περιγράφει , επειτα 
άπό τόσα χρόνια πού πέρασαν, στό βι
βλίο του " 'Η , Ζω·ή μο,υ ", �ά νά τ?ν 
βλέπει μπροστα του κεινη τη στιγμη : 
" Γλυκοχάραζε . . . μπροστά μας ξε
πρόβαλε δ κόλπος τ'ijς Σμύρν·ης χα
ρ�ύμεν�ς , κι δλό/!ροσος, Ι!ειλά _ Ι!ει�ά 
κατω ,�1; τό σκοτεινό , πέ:τλο ,της νυ
χτας. Ια δλόγυρα χωρια σα φριζα χρυ
σοκέντητη εσβυναν σ' Ε:να άπαλό τρε
μούλιασμα . Ό αύγερινός Ε:ρριχνε τό 
τελευταίο λαμπερό του χαμόγελο άπο
χαιρετώντας σάν έραστ-fις τ·)ιν έρωμένη 
του γ'ij, και τά βουνά δλόχαρα άργο
προβάλανε τlς κορυφές τους σά νά χα
σμουριόνταν σ' Ε:να τέντωμα ·ή/)ονικό 
στό πρωϊνό τους ξύπν-ημα " .  
Κ '  Ε:ρχονται στ-fι μν·ήμη ο ι  στίχοι τοu 
'Άγγελου Σικελιανοu : " Ώ  χώματα, 
ώ γ'ij πού μέ λυτρώσατε άπ' τ-Ιj βαριά 
τοU ζώου πνQ-ή ' ' .  
'l'ό πρώτο β'ijμα πρός τήν άνΘρωπιά, 
στό ξύπνημα της ψυχ'ijς είναι ή γνω
ριμιά, ή συνεί/)·ηση τοu περιβάλλοντος, 
ΊJ, άγάπη τη� [/)ι�ίτερ-ης �ατρίl!α7 . , 
Σπου/!ασε στην Ευαγγελικη Σχολ·η και 
μιλάει στό βιβλίο του " 'Έλεν " μέ συγ
κίνηση γιά τό " δλόχαρο 'Ελληνικό 
Γυμνάσιο, μέ τό γλυκομίλητο καΘη
γητ·Ιj Διαμαντόπουλο, μέ τόν καλο
κάγαΟο γυμνασιάρχη Σωτηρίου. J\ι[έ τό 
Μουσείο, οπου Cίκουγε τόν έμβριΘέ
στατο Ι!ιευΘυντ·ή του Στίλπωνα Πιτ
ταΥ;'ij, νά το� Ι!ιηγε�ται τόσα �ραία 
πραγματα, που πλουτιζανε τlς γνωσεις 
του " .  Φοίτησε ομως καl σ' Cίλλες σχο
λές ,, οπως τή Γαλλ;κΎι και, τ�ν Έμπο; ρικη , δ/)ηγημένος από μια εσωτερικη 
άνησυ((ι�, μι� ενταση , τών Ουν�μεών 
του σ ολες τις κατευΘυνσεις, μια /)ια
Θεση νά ζεί τήν κάθε στιγμ·)ι δλόκληρ·η 
καl ολα οσα μπορεί νά Ι!ώσει μιά ζωή . 
Κ' Ε:τσι στάθηκε &ς τό τέλος της ζωης 
του. 'Όλες αύτές ol άν·ησυχίες και Ι!ρα
στηριό:rητες ξ7κινο�σαν �πΟ τ-η� άγά
π·η,. τη )�α-:-ρεια,., την τρε�,α π�υ είχ� για τό Θεατρο, οπως βγαινει από τα 
γραφτά του κι οπως έ:/)ειξε δλόκλ·ηρ·η 
·ή ζω·ή του .  
�ή!1"ερα , Ι!ικαιολογε�ται ;fι ύπερ�ολικη 
αγαπ·η ενός παι/)ιου για τό Θεατρο . 
'Έχουμε τόσα πολλά Θέατρα και Θέα
τρο γιά πα;Ι!ιά, κι�ημ�τόy:ραφο, τ·1-
λεόρασ·η - ;α παιl!,ια , α�ουνε συνε
χεια συζ·Τ·ησεις γι α,υτα σ�ό σπίτι,, στό σχολε ιο . . .  συμμετεχουν καπως στΊ) 
Θε�τρική, ζω·ή . ,"Ο _ _μως �;ΙJν έποχή έκείν-� στη �μυρνη υπηρχε ενα Οέατρο και 
κι:ιμιιΧ φ�ρά /)υό., ταυτόχρο�α.  Είναι λοι
πrιν -::::: ;:. ιεργο ενα παιΟακι τεσσάρω-
� 
" ( J  . Ι l ιϊτιruc ι\Ιυράτ στο " 'Ένα ποτήρι 
ΙΨ(Ιu . .  τοϋ Lκρίμπ κι ό Γιώργος Γλη-
116ς, Νικηφόρος στο "Σταυρός καί τό 
ΣπαΟί " τοϋ 'Άγγελου Τερζάκη. ](' οί 
δν6, στό ΈΟιιικό Θέατρο. ( Φωτογρα
φίες τοϋ άξάχαστον Λέοντα Φραvτζ17 ) 
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πέντε χρονω νά ζ·Ι)τάει μέ πείσμα νά 
τό παίρνουν οι γονεϊς του μαζί τους 
χάΟε φορά πού π·ήγαιναν στο Οέατρο 
χαl νά όργανώνει επειτα παραστάσεις. 
Μεγάλο μυστ·ήριο ·fι ζω·ή τοϋ άνΟρώπου. 
Θά σiiς Ουμίσω πάλι στίχους τοϋ Σιχε
λιανοϋ, άπό τό Ταξίδι μέ τό Διόνυσο : 
. . .  Καl τότε - ώ Οάμα ξένο - σέ πρω-

[τόε ιδα 
παιδl άχόμα, μυστικά κυβερνημένη ζω·ή ! 
Γιατί - δίχως ν' άφρίζει ·ή πρύμνα 
δίχως ν' άψήνη άχνάρι ·ή πλώρα 
δίχως άέρα, τό καράβι π·ήγαινε μπροστά. 
Μυστικά χυβερνΊ)μένη ·fι ζωή του τον 
π·ήγαινε �ττό Οέατρο. �τό έ?,ληνιχό, Οέ
ατρο; που ·!)ταν -�:ρα!fμενο νι; συι.ψαλ:ε ι  
χ ι  αυτός , μαζl με την πλειαδα τω•ι εχ
λεχτων συναδέλφων του, στ·ήν άναγέν
ν·Ι)ση τοϋ Νεοελλ·Ι)•Ιιχοϋ Θεάτρου. Δέ 
Θά σiiς κουράσω άπαριΟμώ,ιτας τlς 
προσπάΟειες τοϋ πατέρα του χαl τοu 
μεγάλου του άδερφοϋ, Ίωσ·ήφ, νά τον 
τραβ·ήξοuν ά�Ο 1την .... 

(( 
;ρέλα �ου '

,' γι.α 
το Οέατρο και να του δωσουν ενα επαγ
γελμα έπιχερδές στο έμπόριο. llροσ
πάΟησε χ' έχείνος νιΧ ύποταχτεί, ϋμως 
κιΧ.Οε, φοριΧ κά;ι. οεv �·ήχαι�ε καλιΧ χ' ·'ή
ταν υποχρεωμενος να τα εγκαταλε ίπει .  
Στο τέλος, δ πατέρας του δ�χτηχε νιΧ 
;,οϋ έ;tιτρ,έψει �ά χάν�ι Οέ;ι:τ·ρο μέ, τον 
ορο να παει στο Παρισι να σπουδασει .  
Κα,l π·ίjγε �τό Παρί?:ι .  �ίδε τlς π_r;-ρα
�τασεις του γαλλ,ιχου Ο�ατfου, χι οπ<ι,>ς 
ηταν ν�ο�, γεμα;ος αγ,να συναισθη� μ;ι:τα, α,γαπη χ� ,ομορφια!. πό,νεσε γι� 
τ·η� καταντι.� του ελλ·�νικ1ου Οεα�ρο�1 και 
φουντωσε, 11;.εσα το� ο π?Οος, σαν , Ε(,
ληνας πο� ηταν χα,ι περηφανος, για ;;·Ι)ν 
χατ�γωγ·Ι) ;ου, να �ημιουργ·?σει ενα 
παρομοιο Οεατρο στην πατριδα του. 
Μόλις, λοιπόν, πλ·Ι)ροφορ·ήθηχε τ·ήν 'ί
δρυσ·Ι) ,;τ'ίJς Σχο�,ης το� Βασ;λιχοϋ �εά
τρου, ε-:ρεξε με λαχταρα να μαθητεψει 
χαl νά προσφέρει αύτό τό μικρό δραμα 
τ'ίjς τέχνης τοϋ Παρισιοϋ . �ϊμα�τε � �ραγε, π,λασμέν�ι. άπΟ τ·!Jν 
υλη τ�ν ονει�ων; - αναρωτιεται, δ Σ;tίξ
πηρ .  C !  πατ;ρας !1;?υ, τ,ο πιστευω ι;πό
λυτα, από τετοια υλ·Ι) ηταν πλασμενος. 
τΙΙτα•ι γεμάτος δνειρα, έλπίδες, άγάπη 
χαl παιχνιδιάριχ·ΙJ διάΟεση, πειραχτιχ·ή 
γι� τ?ύς λογικ?ύς, _;-ούς 1τετράι:_ωνοuς ,  
τους υπολογιστες. Ί ό Θεατρο ·/)ταν δ 
μό�ος Χ,ωρος π?ύ μποροϋσ,ε ν', άνα
πνεει λευτερ� , �α, δίνει ,τροψ� στη φαν
τασία του κα ι να εχτονωνει τις δημιουρ
γικές του ικανότητες. 
'Ό�αν Εκλ;: ι.σ� ·ή Σχο��-η τοU 1 Βασι.λικο� Θεατρου εργαστ·ηχε ενα διαστ·ΙJμα με 
τ� Δ�μ·ήτρ ιο Κ�το�ούλη. _'Ι'όν Ο�ύμι:ζε 
σαν ηΟοποιό και τον σεβοταν σαν αν
Ορωπο μορφωμένο, ·fι ψυχ·ή του ϋμως 
γύρευε κάτι πιο πέρα. 'Έτσι, μόλις έμ
φανίστηχε δ Χρηστομάνος, τον άχο
λούΟησε χ' ένώΟηχε μέ τούς :Μύστες 
τ·ϊj5 ',' Νέας �χη�'ίjς " .  , Καl ·ή \J.οίρα 
του δίνοιξε την αγχαλια της και τον 
χαλοδέχτηχε : " Καλως το, τό παιδί 
μου το έχλεχτό, πού τόσο καιρό τό 
περίμενα " 
Ό άγώνας συνεχίστηκε. ΊΌ ltργο τ'ίjς " Νέα� Σ�·Ι)ν'ίjς :· Ίjταν ?ύσχ?λο. , Ί Ι  προσπαΟεια της ηταν διπλ·ΙJ : να σπασει 
τ·ήν παλ�ά χαχ·1 παρά�οση, χαl νά 
δημιουργησει μια χαινουρια, συγχρο
νισμένη, άνώτερου χαλλιτεχνιχοϋ έπι-

πέδου. Ί-Ι " Νέα Σχην-ή " πάλαιψε 
δσο μποροϋσε. 'Έπαιζε μόνο τά καλο
καίρια στήν 'ΑΟ·ήνα χαl τό χειμώνα Ιt
χανε τουρνέ στlς έπαρχίες, ϋπου ύπ'ίjρ
χαν Οέατρα Ί\ α'ίΟουσες στεγασμένες 
χαl στο έξωτεριχό, Κωνσταντινούπολη , 
Σμύρνη, Αlγυπτο, Ρουμανία, Ρωσία 
ϋπου χι αν ύπ·ίjρχε έλληνισμός. ΤΙ-ΙρΟε 
κάποτε ·ΙJ ώρα τ·ΙJς νιΧ διαλυΟεϊ. ·'Άφηνε 
δμως πίσω τ·Ι)ς Ιtνα πυρ·ήνα άπό νέους 
·Ι]Θοποιούς, μορφωμένους χαl μέ Θεα
τριχ·ή συνείδησ·Ι) άναπτυγμέν-1) . 'Απ' αύ
τούς σχηματίστηκαν οι δύο μεγάλοι 
Οίασοι - τίjς Κυβέλης χαl τ'ίjς Μαρί
κας Ι�οτοποω�η -;- πού δ�ξασαν τ·ήν .:Ελ
Ι.-ηνικη Σχην·η . Ο πατερας μου εγινε 
διευΟυντ·)Jς τοϋ Οιάσου l\1Ιαρίχας Κοτο
ποω.-η . Ε !χοσιτέσσερα χρόνια διεύΟυνε 
τό Θίασο Κοτοπούλ·η ,  χρόνια άγώνα 
χαl δόξας. Κοντά στά λεγόμενα έμπο
ριχά ι!ργα, Ιtδωσε Ι!.ναν "Αμλετ έξαίσιο, 
Ι!.ναν 'Ερρίκο Τέταρτο τοϋ Πιραντέλλο, " Ίσρα·ήλ " ,  " Στοργ·)ι " τοϋ l\1πα
τα·tγ, τό Συρανό ντέ Μπερζεράχ, τό 
Δον Καίσαρα τοϋ Μπαζάν χι όίλλους 
πολλούς ρόλους, μικρούς χαl μεγάλους ,  
πού τοϋ χάρισαν δίκαια τό Οαυμασμό 
καt τ·Ι)ν άγάπη τοU κοινοU. 
Στά 1 929  όίρχισαν νέες ζυμώσε ις γύρω 
άπό το Θέατρο. Οι άνησυχίες τ·ίjς γε
νι.α5 ;ου τριά,ντα. οι 7υμώσει� αύτΕ:ς 
και οι χαινουριες άξιωσεις δε μπο
ροϋσαν ν' άφήσουν τον πατέρα μου 
άσυγχίν-ητο. Παρά τιΧ χρόνια πού εr
χανε περάσει βρ ισκόταν πάντα στfιν 
πρώτ� γραμμ·� τ:ίjς "πρωτοπ�ρί�,ζ; Στ-ήν 
προχηρυξ·η γ:_α ;,ην ιδ�υσ·1 της Ελευ� Οέρας Σχ·ην-ης , που υπόγραψαν οι 
τρείς ιδρυτές Σπϋρος Μελας, Μαρίκα 
Κοτοπ,ού�η χι δ, π:χτέρας μου, ltλεγαν 
μεταξυ αλλων αυτα : 
«"Αν έρχόμαστε νιΧ διαπιστώσουμε χ' 
έμείς δημοσία τ·ή Θλιβερ·ή χατάστασ·η 
δέν τό χάνουμε γιά νιΧ προστεθοϋμε 
στούς άνωφελείς zατηγόρους, άλλιΧ γιιΧ 
νι:Χ 8ώσουμ� τΟ �UνΟημα �ε μια �πανά
σταση και μια προσπαΟεια αναδ·η
μιουργίας . . .  ». Καl παρακάτω : « Π ι
στεύουμε ϋτι προορισμός τ'ίjς Οεατριχ'ίjς 
τέχν-ης είναι νά μας ξεσκεπάσει μέ 
":Ούς πλαστικούς πίνακές της την αtώ
νια χαl μυστιχ·ή όμορφιά, πού ύπάρχει 
στ·Ι} ζω·fι καt στ·}Jν πιΟ σκοτειν·Ι} περιπέ
τε ια, σ' αύτό άχόμα τό ναυάγιο τ'ίjς 
φτωχ·ίjς μας άτομιχ'ίjς ύπάρξεως - τό 
Θάνατο - χαl νά μiiς χαρίσει τ·ή γα
/:ήνη τοϋ λυτρωμοϋ. Πιστεύουμε στην 
τέχνη αύτ·ή των τεχνων, ϋπως σέ μιιΧ 
Ορ·φχεlα τ'ίjς όμορφιας, στ-)Jν άνώτε
ρ·η Ιtχφρασ·ή της, πού Ιtχει τ·ήν άχα
τάβ/:η;η �ύναμ·� ν' άνανεώνει άδ,ιάχο
πα τα συμβολα της .  . . Π ιστευουμε 
άκόμα, στ·ην, πλατει� άνΟρω�ισ-τ;ικ·ΙJ, έπί
δραση , γιατι πιστευουμε πως ·η αισΟη
τιχ·ή άλ·ήΟεια ταχτοποιεί τά πνεύματα 
και τlς ψυχές βαΟύτερα χαl άποτελε
σματιχώτερα ϊσως άπό χάΟε άλήΟεια 
όί�,),-�ς χατηι;ορ ίας χαl lJ.έ _ τ·ήν π}στ·η 
αυτη χατεβαινουμε στον αγωνα . . . Ερ
χόμεΟα ν' ά.ντιτάξουμε ε tς τό τυχαίον 
χαl μοιραίον ρεπερτόριον την έχλογ·ήν 
των itργων έπl -rij βάσε ι χαλλιτεχνιχων 
κριτηρίων, ε tς τό βιαστιχόν άνέβασμα, 
την διαβρωτιχ·Ιjν μελέτ·ην των ι!ργων 
και , τ-fι� σο�αριΧν προ�πάΟειαν τ1οπο
Οετ·ησεως των μέσα ε ις τό πλαισιον 
τ'ίjς γνησίας άτμοσφαίρας , ε 1ς τήν ά-

ναpχίαν των προχείρων έχτελέσεων την 
χαλλιτεχνιχ·ήν πειΟαρχίαν στ-ήν μπαγ
κέτα μονίμου σχηνοΟέτη » .  
Ό σχηνοΟέτ·ης Ίjταν, φυσικά, δ Σπϋρος 
Μέλας μέ άπόλυτα χαλλιτεχνιzά δι
καιώματα. ΊΙ άνανέωσ·η αύτ·)J Ιtφερε 
καινούριες καλλιτεχνικές έπιτυχίες. Πα
νηyυριχ·ή εναρξη μέ τό " Ντυμπούχ " 
τοϋ έβραίου συγγραφέα Ροπποπόρ η 
"Αν Σχί, παράσταση χαταπληχτιχ·ή γιά 
τ·fιν έποχ·ή έχείνη. ΜετιΧ Ίjρθε τό " Σι
μούν " τοϋ Λενορμάν, παράσταση έπί
σης έχπ/.-ηχτιχ·ή άπό σχηνοθετιχη πλευ
ρά και προσωπιχ·Ι) έπιτυχία τοϋ πα
τέρα μου. ΆχολούΟησε δ " Βολπόνε " 
τοϋ l\Ιπέν Τζόνσον, ·ή " Κωμωδία τ'ίjς 
εύτuχίc�_ς '' του_ :�βρ�ιν<:!ψ, τΟ ct 1Ψε
λο� του ταξιδιου του Σεριφ χι δίλλα 
πολλά. "Εξ·η χρόνια πάλαιψε ·ή " Έ
λεύΟερ·η Σχ·ην-ή " χ' itχλεισε μέ παθ·Ι)
τιχό. 'Έξη χρόνια, χαl εϊχοσι τέσσερα 
πρίν, τριάντα. Τριάντα χρόνια ζω'ίjς 
χα?,λιτεχνιχ'ίjς, μ.όχτου, ά.γωνίας, όίγ
χους μοιράστηκε δ πατέρας μου μέ τή 
Μ�ρίχα Κοτοπού/.-η , χι ϋταν ·fι Μαρίκα 
itφυγε γιά τ·ήν 'Αμερική και χωρίσανε, 
δ πατέρας γράφει : " "Εφυγα . . . άψή
νοντας , κάπ,�υ σΕ: μια χω'JιιΧ . .  ; κάποιο 
μου γαντι . Πόσο Οα πιχραΟηχε . . .  
χι ϋμως τό ξεπέρασε χι αύτό. Τά παι
διιi - χι δ πατέρας ·)jταν !!.να μεγάλο 
παιδί - εχουν τοϋτο τό ώρα ίο χαρα
χτ·ηρι�τιχό : '-;Ί-π�γ�ητεύοντα;, χλαϊνε, 
πιχραινονται αλλα η μυστιχα χυβερνη
μέί,η ζωή, πού άΟόρυβα ώθεϊ -:·ή βάρκα 
τους στο χωρο χαl τό χρόνο, βρίσzει 
όίλ>.α κανάλια νά. διοχετεύει τ·ή δραστ·η
ρ ιότητά τους. ΊΙ τελευταία του μεγάλ·η 
δημιουργία ·ηταν τό " 'Ένα ποτ·ήρι 
νεpό " τοϋ Σχρίμπ, στο 'Εθνικό Θέα
τρο, στ·ήν χατοχ·ή . Είχε χαl πάλι με
γά):η έπιτυχία. ΔΙ:ν ξαναπ'ίjρε ρόλο. 'Α
φιερώΟηχε στιΧ βιβλία, τό γράψιμο. 
Σπί-:ι, οtzογένεια, νοσταλγίες χι ονειρα 
πάντοτε . Ί-Ι καρδιά τοϋ φυσιχοϋ σώ
ματος zουράσ-:ηχε κάποτε , ·ή ψυχ·ή του 
ϋμF»ς πάντα ϋμορψη χαl πάντα νέα. 
Παραμονές πρω-:οχρονιας, βγ'ίjχε μαζl 
μέ τ·)J Χρυσούλα τ·)J γυναίκα του, άδ<-λ
φ-ή τίjς i\[αρ ίχας Κο-:οπούλ·η ,  μητέρα 
τοϋ Δημ·ήτρ·η l\fυράτ, βγ·ήzανε νιΧ άγο
ράσουνε δωρα γιά τιΧ έγγόνια τους στοϋ 
Λαμπρόπουλου. 'Έχανε κρύο, φύσαγε 
τρρμερά. Δυσκολεύτηκαν νιΧ βροϋνε ταξl 
γιά νά γυρίσουν σπίτι τους - σ-:ό σπίτι 
τijζ εύτυχίας, ϋπως τό 'λεγε . Τ·)Jν πα
ραμον-ή τ'ίjς πρωτοχρονιας τοϋ 1 963,  
itπαΟε χρίση . Στον " Εύαγγελισμό " 
συν'ίjλΟε , άλλά ξέραμε πώς δέν ·)jταν 
γιιΧ πολύ. Γελοϋσε μέ τlς νοσοzόμες 
χαt μάλιστα τlς πιο νέες χι ομορφες 
χαl -:ούς χάριζε τά βιβλία του μέ άφιε
ρώματα σέ στίχους αύτοσχέδιους άνά
λογα μέ τ·)Jν προσωπιχότ·ητα τίjς χάΟε 
μιfί.ς, χαl δ6ς του γέλιο χαl χέφι . . .  
Τρεϊς 'Ιανουαρ ίου, τ·ήν lδια νύχτα χατιΧ 
τlς έ:ντεχα, κάτι ενιωσε . . .  Είπε, Χρυ
σοόλα. f'Ωσπου να πάει χείνη κοντά 
του, είχε i:ρΟε ι ·ή γαλ·ή.,.η . Ί-Ι Α1ώνια 
Γ<Χλ·ήν·η στ·ήν 6ψαία, τριχυμισμέν·η, μα
γευτιχ·)J ζω·ή τοϋ ώραίου αύτοϋ άν
Ορώπου. Καl μποροϋμε νιΧ τελειώσουμε 
τlζ άναμ.ν-ήσεις μέ τό γνωστό άλλιΧ 
τόσο σπάνια ταιρ ιαστό . . . "Ως χαμίεις 
ίiι•Ομωπος, ϋταιι ίiιιΟμωπος F.ί . . .  τΙ-Ιταν δ 
Μ'ίjτσος l\fυράτ. 

MJP ΛΝΤΛ M l l� Α'Γ 



ΤΟ ΠΟΡΤΡ ΑΙΤΟ ΑΝΕΣΤΙ-Ι ΛΟΓΟΘΕΤΙ-Ι 
Δ Ι ΕΘΝΗΣ Η ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΤΟΥ ΣΤΗ ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΜόΥΣ Ι ΚΗ 

'Ένας μήνας στην 'Αθήνα με συναυλίες, εκθεση εργων του, εκδοση λευκώματος, διαλέξεις 

.Μετά τ·)ιν 'Εβδομάδα Γιάννη Ξενά:ι:η , 
δ 'Ελληνικός Σύνδεσμος Σύγχρονης 
Μουσικ'ίjς (ΕΣΣΥ�[ )  πρωτοστάτησε 
στ·Ιιν παρουσίαση τοϋ Πορτραίτου 'Α
νέστη ΛογοΟέτη . Ένος συνΟέτη σύγ
χρονης μουσικ'ίjς πού βρίσκεται · πολύ 
ψηλ� σ_,,έ ,διε

,
Ον'ίj �ναγν�ρ;,σ·η και_ προ

βολη. Στ·ην Ελλαδα, το εργο του Λο
γοΟέτη δέν είναι δσο Θά 'πρεπε γνω
στό. Χωρίς, βέβαια, νά 'ναι κι Ciγ'Ιωστο. 
Στά :1 962 ,  στό " Διαγωνισμό ΑΤΙ 
(' ΑΟηναϊκ?ϋ Τ;χνολοyικ�? ' Ιν�τιτού
τ�υ ) -. J� l�νου �ατ�ιδακι, ι�οιραστη_χε 
με τό . [ ιαννη .::.ενακη το Α βραβειο, 
πού άπονεμ:ήΟηκε άπο διεΟν'ίj κριτικ·)ι 
έπιτροπ·ή . Τότε άκούστηκαν, γιά πρι!Ηη 
φορά στον τόπο μας , δυο itργα Λογο
Οέτη . Ι�αμιά δωδε:ι;αριά ά1;όμ� }ργα 
του παιχτηκαν κατα καιρους. Ι εσσε
ρις μεγάλες έκΟέσεις μέ παρτιτοϋρες 
του όργανώΟηκαν. Δόθηκαν άρκετές 
διαλέξεις γιά το Ε:ργο του. Κ' έκδ60η
καν σέ δίσκους δυο Ε:ργα του : τό 
" Π ολύχρονον " γιά ένόργανο σύνολο 
και . ·ήλεκτρονικούς μετασχ·ηματισμούς, 
και τά " Τρία ποτάμια τ'ίjς Στυγός : 
. Π υριφλεγέΟων, 'Αχέρων, Κωκυτός " 
γιά χοpωδία χ'_ ένόργcι;νο σύνολο. "Ε: 
λειπε ομως μια πλατυτερη , συνολικ·η 
παρουσίαση τοϋ ί:ργου του . 
Στά μέσα Δεχέμβρη ' 7 5  κι άρχές Γε
νάρη ' 7 6 ,  μέ πρωτοβουλία τοϋ Ε��J'JΊΓ , 
τοϋ Καλλιτεχνιχοϋ Πνευματικοϋ Κέν-

τρου " 'Ώρα ", και τοϋ Έργαστ·η
ριοϋ Σύγχρον·ης Μουσιχ·ϊjς τοϋ Ί νστι
το�του ΓκαΙτε, ΆΟηνω�, ?ργαν�Οηκε 
μ�α σ�νδυα�μενη σειρα εκδηλω�εω� γυρω από την προσωπιχότητα και το 
itργο του. 

1111 Μιά μεγάλη "Εκθεση €ργων του, 
Ε:γινε στ·)ιν " 'Ώρα " άπό τις '1 7  Δε
κέμβρ·η ' 7 5  ί�ς τlς S Γενάρη ' 7 6 .  Περι
λάβαι νε πολλές ιδιόχειρες κ' έκδομέ
νες π�ρτιτοϋρες το�, μέ τ·Ιι �αρακ;η
ρ�στικ·? ση�.ει�γραφια ;ου, ;-ου ι�οιαζει 
σε πρωτη εντυπωση με σχεδιο αφηρ·η
μένης ζωγρα(pικ'ίjς ,  ένω παριστάνει 
κατά τούς ειδικούς - μέ άκρίβεια, τ·η 
συγχεκριμέν·η Οέληση τοϋ συνΟέτη . 
"Αλλα Ε:ργα είχαν παρασταΟεΙ σ' itνα 
ένιαΙο φύλλο το καΟένα, Ciλλα σ' itνα 
συνδυασμο περ ισσότερων φύλλων, δπως 
ιδιαίτερα τά μεγάλα του " Hδι·spiel " 
- �να , είδος, ραδιοφωνιΥ;ΊJς �.περα� -;που το καθενα τους πιανει ενα δι.ο
κληρο " τετράδιο μεγάλων σχεδίων " .  
Στ·)ιν " 'Ώρα " έπίσης Ε:γιναν δυο δια
λέξεις τοϋ 'ίδιου τοϋ ΛογοΟέτη πά'ιω 
στο €ργο του πού άκολουΟ·ήΟηκαν άπό 
άνάλογες δημόσιες συζητήσεις, στις 
1 3  και 1 9  Δεκέμβρη ' 7 5 .  'Επίσης ,  μιά 
διάλεξη τοϋ μουσικολόγου Γιάννη Γ .  
Παπαϊωά·�νου μέ  τίτλο " ΒασικΕ:ς άνα
καλύψεις στ·)ι μουσικ·)ι τοϋ 'Ανέστη 
ΛογοΟιfτη " στlς S Γενάρ·η ' 7 6 .  

Τέλος, έκδόΟηκε άπο τ·)ιν " 'Ώρα " 
itνα μεγάλου σχ·ήματος πολυτελές Λεύ
κωμα, μΕ: κείμενα 'Α'Ι .  ΛογοΟέτ·η καl 
Γι.άν�·η f �α�αϊ�άννου, έλ)�ηνιzιi χ,ι άγ� γλικα, με οκτω παρτιτουρες και μια 
πλήρ·η τεψ:ηρίωση (βιογραφικά, κατά
λογο Ε:ργων, έκδοΟέντων μουσικω•ι Ε:ρ
yων, �ισχο,γραφία, ' βιβλι�γραφία και 
επιλογη κρ ισεων για το εργο του ) .  

1ΙΙ 1  Στό Ίνστιτοϋτο ΓκαΙτε itγινε, στlς 
9 Γενάρη,  μιά παρουσίασ·η τ'ίjς ραδιο
φωνικ·ϊjς του δπερας " 'Αναστάσεις " 
καl τοϋ Ε:ργου γιά όρχ·ήστρα νυχτων 
έγχόρδων " Στύξ " .  

1111 Στό Οέατρο " "Λλφα " ,  δ ΕΣΣΥΜ 
όργάνωσε, στις 22 Δεκέμβρη ' 75 ,  μιά 
συναυλ,ία μ' itν� συι;κρ.?τημα μου,σιχΊJς 
δωματιου, καΟως κ aνα συγκροτημα 
όργάνων έλληνικ·ϊjς δημοτικ'ίjς J.Ουσι
κ'ίjς ,  δπου παρουσιάστηκαν τέσσερα 
€ργα σέ παγκόσμια πρώτη έκτέλεση 
( c ι Γι.ι:Χ τ·Ιιν 'Ώρα " ,  • •  'J\πολλώνιον 
'1 975  ", " Συμ�rληρωματικό ", " Στρό
φαλος " } , δυό σ' έλλ·η'ιικ·)ι πρώτη 
έκτΕλεσ·η (ιι ΔLπτuχον " ,  • •  '1\ναΟυμί
αση ) ) ) ' και ενα (0 J(υzλώπει.α " )  πού 
'χε ξανακουστεΙ. 
οι έκδ·ηλώσεις αύτές εδωσαν μιά πολύ
πλευρη εtκό'Ια των έπιτευγμάτων και 
των άνακαλύψεων τοϋ Άνέστ·η Λογο
Οέτ·η κ' ένημέρωσαν τό άΟ·φαϊκο κοινο 
γιά τ·)ι σημασία τους. 

ΤΕΤΡΑΔΑ ΜΕ ΣΚΑΛΚΩΤΑ, ΞΕΝΑΚΗ, ΧΡΗΣΤΟΥ 
ΤΟΥ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΟΥ ΓΙΑΝΝΗ Γ. ΠΑΠΑΪΩΑΝΝΟΥ 

Τό " Πορτραίτο 'Ανέστη Λοyοθέτη " πού σιοτσάροvμε, 
έκτόs άπό την παραπάνω ε!δησεοyραφικη καταypαφi] 
τών ΠΟιι<ίλων έι<δηλώσεων πού πραyματοποιήθηι<αν 
στήν ' Αθήνα καί μιά σύντομη παροvσίαση τιϊs ζωiis 
καί τοv eρyov τοv, περιλαμβάνει : Μιά τοποθέτηση τοv 
'Ανέστη Λοyοθέτη στό χώρο τiis σύyχρονηs έλληνtι<iϊs 
καί lΤαyκόσμιαs μοvσικiis ι<' Ενα άκόμα, πιό έξε ιδtι<εVΙJέ
νο άρθρο τοv μοvσικολόyοv Γιάννη Γ. Πα1ταϊωάννοv, 
δvό άρθρα τοv ίδιοv τοv Λοyοθέτη ι<αί μιά έπεξι\yηση 
άπό τόν ίδιο τfjs μοvσικiis τοv σημειοyραφίαs. Τό πορ
τραίτο, έλπίζοvμε νά όλοκλη ρώνεται άπό τίs έντελώs 
προσωπικέs " παρτιτοvρεs " πού δημοσιεύοvμε. Τόν λό
yο eχει ό κ. Γιάννηs Γ. Παπαϊωάννοv : 

Ί- Ι σύγχρονη μουσικ·)ι εΙναι itνας τομέας πνευματικ'ίjς δημιουρ
γίας δπου δ τόπος μας Ι:χει κατακτ·ήσει - έντελως έπάξια -
μιά ζ:φ1ευτ-)ι διεΟν-ϊj Οέση ,, ϊσ,

ως ;άνω �,πό κάΟε_ Ci�λo πν�υμα: 
τικό ·η καλλιτεχνικο τομεα. Ονοματα, οπως του Σκαλκωτα ·η 
τοϋ Ξενάκη, Ε:χουν μπει κιόλας στ·)ιν lστορία τ'ίjς σύγχρονης 
μουσικ'ίjς σάν κορuφαΙες δημιουργικl:ς φυσιογνωμίες τοϋ αt
ώνα μας . Βρ ίσκονται στά μεγάλα λεξικά, τlς διεΟνεΙς μουσι
κ��. έγχυκλοπαί�ει�ς �α,l lσ_:ορίε� τ'ίjς σ�γχρον·ης ,μου�ι�ΊJ7, 
κ εχουν γραφτ� ι γι αυτα πλ·ηΟ�ς υπ1ερΟετι,κες. κριτι;.ες, μ �πι
στευτους , συ�να χαρ�κτηρισι:ου� , από τ;ς εγκυρ?τερες �πο
γραφές. Αναλογα Οα μπορει να προδικασει κανενας για το 
μεγάλο Γιάννη Χρ·ήστου, κάπως λιγότερο γνωστο άκόμα, άλλά 

μ� σταΟε�ά , κ�ι γρήγ�ρ� άν�ρχόμεν-� cι;·ίι[�η στό �ξ';1τε� ικό. 
Διπλα , στα ον?μ�τα �υ;α στεκε ι κcι;ι τ ,ονομα -τ;ου , Ανεστ·2 
�ογοΟ�τη , πο� εΥ;ε ι, επισης κ,ατ�κτησε� εμφατ,ιχα τη ?ιεΟν-1 αναγνωρισ·η . ]\. ι αμεσως μετα, απαντουμε μια δωδεκαδα ·η 
δεκαπεντάδα άκόμα όνόματα έλλ·ήνων συνΟετων σέ σύγχρονο 
ιδίωμα

, 
�?ύ εχουν �επερ�σ:ι κατά πολ� τά 'σύνορ;ι. ;ΊJ,ς χώρα:; 

τους κ εχοuν πετυχει ν αναγνωρtστουν σε ψηλο επιπεδο σε 
πολλΕ:ς ξένες χωρες , στερεώνοντας ετσι τ·)ι . φ-ήμη πού έπικρα
τεΙ άνάμεσα στούς εtδικευμένΌυς κύκλους τοϋ έξωτερικοϋ πώς 
ή 'Ελλάδα διαΟέτει σ·ήμερα μιά άπ' τις πολύ άξιόλογες σχολές 
σύγχρονης μουσικ'ίjς δημιουργίας. 
"Λς itρΟουμε σέ μερικά έξωτερικά, άλλά κάΟε Ciλλο παρά εύκατα
φρόνητα, κριτ·ήρια : "Αν έξετάσουμε, σέ διεΟν'ίj κλίμακα, τούς 
άριΟμούς δίσκων πού περιέχουν πρωτοποριακά €ργα τους, -η 
τόν άριΟμο εργων πού· ύπάρχουν σΕ: τέτοιους δίσκους , η τον 
άριΟμο έταιpιων πού εχουν έκδόσει τέτοιους δίσκους , -η τόν 
άριΟμό των χωρων δπου έδρεύουν ol έταιρεΙες αύτές · &ν Οεω
ρ·ήσουμε τά ,iiρΟρα 1;αι τις, μνεΙε� σ� �ένες μουσ::-ές �γκυκλο
παίδειες και λεξικα, καΟως και σε ιστορ ίες τ-ης συγχρονης 
μουσικ'ίjζ' &ν καταγράψουμε τά δημοσιευμένα στο έξωτεριχο 
βιβλία και ιΧρΟρα τους· &ν σταΟμίσουμε τις Οετικές και ύπερ
ΟετιχΕ:ς κρίσεις γιά τό itργο τους, τις κριτιχΕ:ς μ' itγκυρες 
ύπογραφές , κι iiλλες ύπεύΟυνΕjς άποτιμ-ήσεις τ'ίjς άξίας τ·ϊjς 
δημιουργικ'ίjς προσφορiiς τους, σΕ: ξένες χωρες · Ciν, τέλος ,  
μετρ·ήσουμε τlς παρτιτοϋρες τους πού €χουν έκδοΟεΙ στό Ε:ξω
τερικό, Οά διαπιστώσουμε πώς άμέσως δίπλα στό Σ.χαλκώτα 
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' U  'Ανέστ·ης ΛογοΟέτης γενν-ήΟηzε στίς :lϊ . 1 0 .  1 9 2 '1 
στον Πύργο τ'ίjς Άνατολιz'ίjς Γωμυλίας. Σπουδές : 
Πρώτα στ-fι Θεσσαλ(}ΙJίκη { '1 935 - 42 ) ,  μετά, άπό το 
1 9112 και δω, στfι Βιέν·η {δπου μένει μέχρι σ·ήμερα ) ,  
πρώτα πολιτικός μ:ηχανικός στο έχει Π ολυτεχνειο 
( 1 942 - Η ) ,  επειτα {1 9!15 - 5 '1 ) στfι Μουσικ·fι 'Ακα
δημία τ'ίjς Βιένης (άρμονία καί άντίστιξ·η μέ τον Al
fred Ul1 J ,  μορφολογία μέ τον El'lvi n  Raιz ) άπ' δπου 
π'ίjρε δίπλωμα στlς 25 . 6 . 1 951 . Στή Βιέν-η άσχολή
Οηκε έντατικά μέ τ·fι σύνθεση , δίδαξε ίδιωτιχά σύνθεσ·η 
καί πιάνο ( '1 952  ώς σ·ήμερα ) καί δούλεψε ώς έπιμελητής 
έκ8όσεως μουσικών οlκων (Univeι·sal 1 955 - 64, 
Modeι·n '1 962 - 67, Geι· ig 1 965 - 68 ) .  'Από το 1 969 
καί δω ζει σάν έλεύθερος συνθέτης και δ·ημιουργός και 
συχνά καί παραγωγός εργων τύπου Hδrspiel {ε1δος 
�αδιοφ

,
ωνικ�ς δπερ;χς ) .  �'ίjρε δέκα

, 
ύπο-τ;ροφίες, �υρίως 

από τ·ην Αυστριακη Κυβερνηση και τιμηθηzε με βρα
βειο Th. Koeι·ner το '1 9 60 καί το 1 963 καθώς καί μέ 
το πρώτο βραβειο (Εχ Aequo μέ τον Ξενάκ·η ) του 
Μουσικου διαγωνισμου του Α .  Τ .  Ι .  'Αθηνών το 1 9  62 .  
Ol συνΟέσεις του ώς το 1 959 ύπ'ίjρξαν σειpαϊκ'ίjς τεχνι
κ'ίjς {π.χ. " Πολυώνυμο " γιά 6ρχ·ήστρα, " Δύο 'Υφές " 
γιά 6ρχ·ήστρα δωματίου, κάπου 20 εργα μουσικ'ίjς δω
ματίου, δπως " Όλοz);ηρώσεις " γιά σόλο βιολί,  1 95 1 ,  
" Όλοκ).-ήρωσ·η " γιά βιολί,  τσέλο καί πιάνο, 1 953,  
" Πεντάπτυχον " γιά κλαρινέτο καί πιάνο, '1 953,  
" Περίτονον γιά φλάουτο καί πιάνο " ,  1 954, " Περί
τονον γιά κόρνο καί πιάνο ", 1 954,  κ.λπ . ,  έπίσης Ιiξ·η 
τρ�γούδια μ

,
έ ?υνοδε�α 6ρχήστρας : 1 2  κ?μμάτια γιά 

πιανο, χορικα ακαππελλα ·η συνοδεια 6ρχ·ηστρας κ.λπ. 
'Από το '1 959  άναπτύσσει Ιiνα δικό του προσωπικό 
σύστημα " δλοκληρωτικ'ίjς σ·ημειογραφίας " χρησιμο
ποιώντας &.λλοτε καΟορισμένα σύμβολα (νότες κ .λπ. ) 
&.λλοτε σημεια καί σχέδια μαζί, τά δποια ύποδηλώνουν 
Ιiναν tδιαίτερο τύπο αύτοσχεδιασμου μέσα σέ αύστηρά 
προκαΘοF ισμένα δρια. Τά στοιχεια του σ·ημειογραφικου 
του σ�στήμι;ι:;ος �εωρουνται ,tδιαίτερ� έπ,ιτυχ'ίj στο ,νά �πο
δεικνυουν μ ακριβεια στον εκτελεστη τι πρέπει να κανει .  
Πο�λέ

,� �πό τίς, σ�νΟέσ�ις του : · πολυμορφικ�ς μου
σικης δπως την ονομαζει {ο ι εκτελέσεις, με μετα
βλητ·fι συνήΟως ένοργάνωση ) , έ:χουν έκτελεσΘει κατ' 
έπανάληψη στή Γερμανία, Αύστρία, Η . Π .Α . ,  'Ιταλία, 
'Ολλανδία, 'Αγγλία, ' Ιαπωνία, 'Ελλάδα κι  &.λλες χώρες . 

:;αί τ�ν Ξενάκ;η στέκει , δ Άνέστ·ης ΛογοΟέτης ,  σά διεΟν-fις 
αναγνωριση και προβολη. 
Γιά νά δώσουμε Ιiνα μόνο άριθμητικό παράδειγμα πού στηρί
ζει τούς ισχυρισμούς αύτούς : 'ΑριΟμός δίσκων μέ σύγχρονα 
έ:ργα : Ξενάκ·ης 63,  Σκαλκώτας 20 ,  ΛογοΟέτης 20,  &.λλοι 
πρωτοποριαzοί Ιiλληνες συνθέτες 39.  ΆριΟμός έ:ργων σέ τέ
τοιους δίσzους : Ξενάz·ης 32,  Σκαλzώτας 20,  Λογοθέτης 11 ,  
&.λλοι Ιiλλ·ηνες συνθέτες 88 .  Γενικά, ol τρεις αύτοί συνθέτες 
ξεπερνουν σαφώς ολους τούς ύπόλοιπους σέ τέτοια στατιστικά 
στοιχεια, πού άποτελουν Ιtνα μέτρο τ'ίjς άντικεψενικ'ίjς άνα
γνώρισης μέ τ·fιν δποία τούς Ιtχε ι περιβάλλει δ διεθν-fις μουσικός 
δρίζοντας. 
Πέρα δμως άπό τίς στατιστικές , ύπάρχει ·ή Ε:σωτερικ·fι άξία 
του liργου, κ' ·ή συνολικ·fι δημιουργικ·fι προσφορά. :Μερικοί 
κορυφαιοι Ιtλληνες συνθέτες πέτυχαν κάτι έντελώς tδιαίτερο, 
κάτι μοναδικό, Οά ελεγα : δχι μόνο " έ:καναν καλά τή δουλειά 
τους " ,  έ:γραψαν δηλαδ·fι καλοχτισμένες,  ούσιαστικές καί πρω
τότυπες συνΟέσεις, άλλά καί π'ίjγαν πολύ πιο μακριά. Ε1χαν 
το Θάρρος καί τ·fιν lκανότητα νά στ·ήσουν, μετά άπό μιά τερά
στια άλλά πέρα γιά πέρα καρποφόρα προσπάΟεια, Ιiνα δλό
κληρο,  Ε:ντελώς δικό τους , αύτόνομο κι αύΟύπαρκτο σ ύ -
σ τ η  μ α  σύνΟεσης ,  πού στηρίζεται ούσιαστικά μόνο στή 
δικ·ή τους έφευρετικότητα, φαντασία, 8ύναμ:η 6ργάνωσης καί 
πρωτοτυπία. Μέσα σ' Ιiνα τέτοιο, Ιiτοιμο πιά σύστημα, μπο
ρουν Ε:λεύΟεροι νά έντάσσουν καί νά διάμορφώνουν τά έπί 
μέρους liργα τους. Τέτοια έπιτεύγματα βρίσκουμε, καί μάλι
στα σέ ύπερεθνικό βαθμό, στο liργο του Ξενάκη (καί μάλιστα 
μιά δλόκληρ·η σειρά συστήματα μέ μαθηματιzές βάσεις ) ,  του 
Σzαλκώτα (Ιiνα πολυσύνθετο, σφιχτοδεμένο σύστημα, τελείως 
άνεξάρτητο άπό το δωδεκάφθογγο τ'ίjς νεότερης Σχολ'ίjς τ'ίjς 
Βιέ'Ι'ης ) ,  του Χρήστου (στά τελευταια , tδίως 5 - 6 χρόνια 
τ'ίjς σταδιοδρομίας του ) ,  καί του Λογοθέτη . 
ΛΙ ' ' ' . ') ' ξ.έ "� ' λ) ' ' ) θ ι� π�ωτ,η ,  επιπο 

,
.αιη ε ταα-,η εο�σε �ε πο ,ου�, 

τη ,αν α-
σμεν·η εντυπωση πως δ ΛογοΟετης επινοηdε μόνο ενα σημειο
γραφικό σύστημα. Βέβαια, ή σ·ημειογραφία κατέχει μιά κεν
τρικ·fι Θέσ·η στο σύστημά του, άλλ' αύτό προχωρει πολύ μα
κρύτερα, άπό πολλές πλευρές. Θεμελιώνει Ιiνα νέο τρόπο έκτέ
λεο-ης τ·ϊjς μουσικ·ϊjς. 'Εξασφαλίζει Ιiνα zαινούριο τρόπο δημι
ουργικ'ίjς συμμετοχ·ϊjς του έzτελεστ·ϊj στο πλάσιμο του Ιiργου. 
Στ·ήνει έντελώς πρωτότυπα ·ήχητικά οtκοδομ·ήματα κι άνοίγει 
πρωτόφαντους ·ήχητικούς κόσμους γιά τον έκτελεστ·fι zαι γιά 
τό κοινό πού άκούει τά l:ργα του. 'Εξερευνά, μέ άσυνήθιστη 
ψυχολογικ·fι διεισδυτικότητα, έσωτεριzούς κόσμους πού χα
ρακτηρίζονται άπό έντελώς νέες διαστάσεις, π.χ. μαζικές, 
ύπεράνθρωπες , κολοσσιαιες, η λεπτεπίλεπτες, η ένεργοποιη
μένες άπό μιά άπειpία νέα εlδη ·ήχητιzών δον·ήσεων - τρέ
μολα, τρίλλιες κ.λπ. - η στηριγμένες σέ διασταυρούμενες 
·ήχητικότητες χ.ο.χ. Χτίζει καινούριες μουσικές δομές καί 
μορφές , μέ βάση μιά tδιάζουσα ρευστfι άλλά καί σταθερ-fι μαζί 
συγκρότηο-η. Χαρίζει στά έ:ργα του μιά διz'ίjς του σύλ);ηψ·ης 
πολυμορφικότητα, πού κάνει κάθε έzτέλεσ·ή τους διαφορε
τιz·fι άπό τ·fιν προ·ηγούμενη , άλλά Ιtτσι πού •ιά έξασφαλίζεται 
δ ένιαιος χαρακτήρας του κάΟε έ:ργου, ένώ μαζί προστίθεται 
Ιiνας ξεχωριστός πλουτος άπό άναλαμπές, δον·ήσεις ,  άλ);ηλεπι
δράσεις,  ρ ίγη , άναπάλσεις. "Ολ' αύτά, zι &.λλα πολλά, δέν 
άποτελουν ξεχωριστούς τομεις ένέργειας, άλλά δένονται ,  
συ�Οu�ζονται. χ1

' ένοπ?ιο�νται σ '  Ενα ύ'.:ερχείμενο σύστημα, 
που τα κατευθυνει και τα δμοιογενοποιει .  
'Ελάχιστοι ε1ναι ol  ξένοι συνθέτες του zαιpου μας πού μπό
ρεσαν νά στηρίξουν τ·fι μουσικ·ή τους σ' Ιiνα τέτοιο ένιαιο σύ
στημα : 'cliδnbcrg, Scriabine,  Cage, Bonlez ,  Ligeι i ,  We
beι·n, νarese, Uage l ,  z' ϊσως μερικά άzόμα, λιγοστά 6νό
ματ;χ. 'Υπάρχουν &.λλωσ_τε &.λλα 6νόματα, ά�άμ�σα 7:'άντα 
στους κορυφαίους - Βeι· ι ο ,  Tono κ.λπ. - που αποφευγουν 
ένσυνείδητα μιά τέτοια συστηματοποίηση, ένώ περιπτώσεις 
σάν του sιocl<l1ausen παραμένουν μάλλον δριακές άπό τ·fιν 
&.ποψ·η αύτ·ή . 'Έτσι οι έπιτεύξεις των έλλήνων συνθετών -
κι άνάμεσα σ' αύτές του Λογοθέτη - σ' αύτό τον τομέα άπο
κτουν άκόμα μεγαλύτερο βάρος : ·ή δημιουργία ένός νέου, 
άπόλυτα αύΟύπαρzτου κι αύτο8ύναμου συστ·ήματος μ' άπό
λυτη έσωτερικ·fι συ•ιοχ-fι καt μέ δυνατότητες άπειpοπληθών 
προεκτάσεων, οπως στ·fιν περίπτωση Λογοθέτη , ε1ναι άσφα
λώς κάτι σπάνιο, κάτι πού λάμπει έξολοκλ·ήρου μέ τ·fι δική του 
λάμψη . 

ΓΙΑ ΗΣ Γ .  Π ΑΠΑ·Ι·Ω ΝΟΤ 



ΕΝΑΣ ΣΥΓΚΛΟΝΙΣΤΙΚΟΣ ΗΧΗΤΙΚΟΣ ΚΟΣΜΟΣ 
[ . . .  ] Θά 'Θελα -:-r!>ρα νά έξετάσω τό τε/.αό άποτέλεσμα τ'ijς 
χρ·�σ�ς τΊjς σημειογρ�φl'Χς , τοϋ 1>-ογ,οθέτ·η : , α�τό άκρψώς 
και -τ;η ,ση17ασι;χ τ?υ rια .τον ακρ?ατ·η . lσως_ να μη φανερι:::�νε
ται απ την αρχη σ αυτόν που παρατηρει τίς παρτιτουρες 
τοϋ Λογοθέτη ·η στον άναγνώστη τών γραπτών του για τ-fι 
μουσική τ�u, Οτ\ι. ·ή , μουσι.χ:ή , τ�u �ύτ-1] μπ?pεϊ �ά �ναι τελεLωΞ διαφορετικη στη φυση της απ τ·η μουσικη που χρ·ησψοποιει 
παραδοσιακή σημειογραφία. Θα πίστευ.ε ϊσως κανένας πώς ή 
άλλαγ·fι σημειογραφικοί) συστ·ήματος είναι μια λεπτομέρεια, 
κι οτι /iνα μουσικό κομμάτι οα μποροuσε ν' άποδοθεί άδιάφορα 
εϊτε στο παλιό παραδοσιακό σύστημα, ε'ίτε στο σύστημα τοϋ 
Λογοθέτη , ένώ ·ή μουσικ·fι θά 'μενε ή ϊδια καί στίς δυο περι
πτώσεις .  Αύτό ομως είναι τελείως άνακριβές : το Ιiνα σύ
στημα σχεδόν άποκλείει το &.λλο. 'Ένας διαφορετικός ·Ιjχητι
κός κόσμος, κ' Ιiνα &.λλο σύστημα όργάνωσης τΊjς σύνθεσ·ης ,  
έπομένως κ' Ιiνα &.λλο είδος μουσικΊjς μορφ-ϊjς, συνδέονται μέ 
το καΟένα άπ' τα δύο αύτα συστ·ήματα. Ί - Ι  καινούρια σημειο
γραφία δέ:ν έφευρέθηκε άπλώς για δικό τ·ης λογαριασμό, άλλα 
άκριβώς για να δδηγ·ήσει στή δ·ημιουργlα ένός νέου ε'(δους μου
σικΊjς. Κι αύτό πέτυχε πραγματικα δ ΛογοΟέτης .  
Αύτό προέρχεται κυρίως άπό δύο βασικα γνωρίσματα τ-ϊjς 
σημειογραφίας του : πρώτα, τό είδος τών σημαδιών πού 
χρ·ησψοποιοϋνται τονίζει δρισμένες παραμέτρους - οπως τίς 
.. τοπολογι;ι.ές " - τ·ϊjς μουσι:ι.Ίjς ' πού τίς παραμελοϋσαν στο 
παρελθόν , στο μεγαλύτερο βαΟμό καl τίς κάνει βασικά στοι
χεία τΊjς σύνΟεσ·ης .  'Επίσης,  παράμετροι πού θεωροϋνταν 
&.λλοτε σημαντικές (π.χ. άκριβέ:ς τονικό ϋψος , κανονικός ρυ
θμός, �ναλλοί�,τη �ιαδοχ·fι σ,τοιχείων , κ.λπ. ) χ�νο�ν ,τ�ρα τ·� 
ση�ασια τους ·η ;ι.αι, παραβλεπονται; Η _βασι,κ·η ,αυτη �λλαγ·1 στον προσανατολισμο είναι κιόλας αρ;ι.ετη για να δδηγησει σε 
μιά ριζική άλλαγ·fι τοϋ εϊδους τ-ϊjς μουσι:ι.·ϊjς πού προκύπτει .  
' Η  σημειογραφία ομως τοϋ ΛογοΟέτη πάει πιό μα:ι.ριά : μιά 
δεύτερη tδιότητά της άναφέρεται σ•lς διαφορετικές έρμηνείες 
τ�ς �δι�ς παρ�ιτ�ύρας τ·fιν_ ϊδια στιηJ.·ή άπ,ό ;α δι�φορα ,μέλη 
της ομαδας των εκτελεστων : δ καΟενας εισαγει •η δικη του 

προσωπικότητα διαβάζοντας διαφορετικά τό ϊδιο σημάδι ('(; 
δμά�α σημαδιώ,ν }  -; κ_:ιί ή σχ�τική παραλλαγή ?π�ρε'ί ν� 'ναι 
πολυ σημαντικη - ενω ταυτοχρονα σέβεται μ αυστηροτητα 
τ·fι βασικ·fι φύση τοϋ σημαδιοϋ (η δμάδας σημαδιών } .  οι δια
φορετικές αύτές .. άναγνώσεις " παίζονται έπάλληλα χωρίς 
ομως άκριβΊj συγχρονισμό, δημιουργώντας Ε:τσι μια πλούσια ύφ-fι πολύ διαφορετικ·fι άπό αύτ·fι πού προκύπτει ,  π .χ. ,  στ·fιν 
�λασ,ική πο�υφ�νί;ι ·η σ;·fιν , παfαδοσια:-·fι �νορχ·ήστρω?η .  
Η επαλλ·ηλια αυτη, φυσικα, δεν αποτελε ι μια συγκεχυμενη 

συσσώρευση σκόρπιων στοιχείων άλλά, έξαιτίας τ-ϊjς συγ
κλίνουσας φύσ·ης τους, οπως αύτή προκύπτει άπό τ·fιν έρμ·ηνεία 
των ϊδιων σημειογραφικών σημαδιών, τείνουν να τονίζουν 
τα κοινα στοιχεία πού ένυπάρχουν στα σημάδια αύτά κ' Ε:τσι 
να πετυχαίνουν μια άνωτέρου βαΟμοϋ ένότητα τοϋ τελικοϋ 
άποτελέσματος .  
Τα  δύο αυτα καινούρια στοιχεία - δηλαδ·fι ·ή διαφορετι:ι.·fι 
�μψασ·η στ·fι , σημειο�ραφία ::_' ·ή ,πολλαπλα�ιω;τι:ι.ή ,μέΟ,οδος 
ασυγχρονης επαλληλιας - μου φαινονται να ε ιναι οι κυριες 
αtτίες πού ·ή μουσική τοϋ ΛογοΟέτη είναι τόσο διαφορετικ·fι 
άπ' αύτ-fι πού βασίζεται σέ παρτιτοϋρες μέ: παραδοσιακή ση
μειογραφία. Το πιο &.μεσο άποτέλεσμα τοϋ πρώτου νέου στοι
χείου είναι ·ή δομή •Ίjς μουσικΊjς μ/: βάση νέες μονάδες ,  'ή σχη
ματισμ?ύς, βασι%α δ�αφορετικ?ύς .. άπό οσους χρ·ησψοποι?ϋν
ται στην παραδοσιακη μουσικ·η ,  οπως φΟόγγοι μεμονωμενοι ,  
μελωδίες , κλασικ·fι πολυφωνία, άρμονία μέ:  βάση συγχορδίες ,  
πο� τ,ώρ� ,χρ·�σιμο7;οιοϋνται μόνον ,παρο?ικα, ·η έπεισοδια:;� 
και, σ αυτη την περ ιπτωση , μέ τελειως αλλιωτικο νόημα . . 1 α 
νέα αύτά στοιχεία άποτελοϋν τ·fι βάση τΊjς μουσικΊjς τοϋ Λο
γοθέτη : είναι " σχηματισμοί " &.μεσα άναγνωρίσψοι  έξαι
τίας τΊjς ποιοτικΊjς ύπόστασης πού προσδίδουν στ·fι μουσικ·ί; 
της όποίας άποτελοί)ν τα c c  τοϋβλα " με τα δποία χτίζεται. .  
[ . . .  ] J(ατιΧ κ&ποι.ο τρόπο, τα  παραπάνω 8έν ε!ναι παρά εvα 
μέρος μιiΧς γενικότερ·ης τάσ·ης τΊjς έποχΊjς μας γι' άντικατά
στασ·η των παλαιών μονάδων, οπως ol μελωδίες η οι συγχορ
δίες , άπό καινούριους, πλατύτερους καl πιο πολυσύνΟετους 

.. Δuι•άπολις ". Παρτιτούρα άφιερωμέι•η στόι• Κ� Α. Δοξιάδη ·μ' άφορμιί τιί συμβο).ιί του στό " Μουσικό Διαγωι•ισμό Α ΤΙ - Χα
τζιδάκι " τοιί 1962. Γμάφτηι.-r. τiι 1963 γιύ. ι•ύ. τιμιίσει τί:; ίδέες τού ίδρuτιj τι;ς 'Όίιοστικιjς" γύρω άπ' τί:; δυιιαμικύ. άι•απτυσσόμe
vες πόλι:ι; τιί.; ι:πιιιιί.; μα;. τί; · · Διιι·απόλει:; ", κ' είιωι•ίζι:ι άκριβQjς τιί δuι•αιιιιοί αύτιί έξέλιξη μεταφερμέι•η στόιι "όσμο τοjι• ιϊχωι• 
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σχ·ηματισμούς άντιληπτούς πάντα σά μονα8ια'ία στοιχε'ία. 
[ . . . ] Ό ΛογοΘέτ·ης συστηματοποιε'ί τ·fι σύλληψ·ή τους χαt 
τ-fι χρ·ήση τους χατά ί!.να πολύ προσωπικό τρόπο, σύμφωνα μέ 
τtς παραμέτρους πού προαναφέρθηκαν : ετσι 8ημιουργε'ί τά 
στοιχειώ8η 8ομιχά στοιχε'ία τ'ίjς μουσιχ'ίjς του και πολλαπλα
σιάζει στο επαχρο τ·fιν ποικιλία τους. 
'Αλλά πέρα άπ' τ-fι 8ημιουργία τέτοιων μεμονωμένων σχημα
τισμών, δση χι αν είναι ·lj ποικιλία τους χαt ή πρωτοτυπία 
τους ,  δ Λογοθέτης προχωρε'ί πολύ στον έμπλουτισμό τ'ίjς 
ύφ'ίjς τών συνθέσεών του, συν8υάζοντας τούς σχηi.ιατισμο\Jς 
αύτούς κατά πολλούς 8ιαφορετιχούς τρόπους : δχι μόνον τούς 
βάζει τον ί!.να μετά τον &.λλο , άλλά και έπάλ);ηλα, κάποτε 
κάποτε 'καt στά χέρια ένός μόνου έχτελεστ'ίj , άλλά πολύ συ
χνότερα μέ την άσύγχρον-η έπαλληλία χαΘώς πολλοί πα'ίχτες 
έρμψεύουν τό 'ί8ιο crημά8ι ('ι\ δμά8α σημα8ιών ) ,  'ή τέλος μ' 
έπαλ);ηλία έρμηνείας 8ιαφορετιχών σημα8ιών χι αύτό είναι 
ϊσως τό ισχυρότερο δπλο του γιά νά 8ημιουργ·ήσει μιά σύν
θεση. ΊΌ εί8ος αύτό τ'ίjς έπαλληλίας σχηματισμών δ8ηγε'ί 
σέ μιά άνωτέρου βαθμοί) διαμόρφωcrη πολυσύνΟετων ·ήχητιχών 
δομών, ένός εϊδους πού άν·ήχει άποχλειστιχά στο ΛογοΟέτ·η 
και πού άποτελε'ί την ούσία τοu ϋφους του. 'Η έπαλληλία 
αύτ·fι πετυχαίνει πολλά πράγματα μαζί : πρώτα, αύξάνει την 
παλέτα τών 8ια0έσψων ·ήχητικών σχηματισμών σ' άπίστευτο 
βαΟμό, εtσάγοντας ολο και πιο πολυσύνθετους. 'Έπειτα, εtσ
άγει συνεργητικά ί!.να πολλαπλασιαστικό φαινόμενο μέ τ·fιν 
άμοιβαία άλλ·ηλεπενέργεια 8ύο δποιων8·ήποτε έπάλ);ηλων σχ·η
ματισμών : το άποτέλεσμα τοu άχούσματος τών Α καt Β 
είναι περισσότερο άπό Α + Β ,  συν·ήΘως Α + Β + Γ, δπου 
δ παράγων Γ προέρχεται άπό ί!.να φαινόμενο " περ ιφερειαχ'ίjς 
άχτινοβολίας " 'ι\ " φωτοστέφανου ", πού δ·ημιουργε'ίται άπό 
την άμοιβαία δράση μεταξύ τών Α χαί Β .  'Ό'rαν τώρα άχούει 
χανεlς περισσότερους άπό δύο έπάλληλους σχηματισμούς ,  τό 
συνεργητιχό άποτέλεσμα δ8ηγε'ί άχόμη πιο μακριά χι αύξά
νει γρ·ήγορα μέ τον άριΘμό τών έπάλλ·ηλων σχηματισμών. 
Τρίτο - χι αύτό είναι έπίcrης t8ιαίτερα ά);ηΘινό στ·fιν περί
πτωση πολλών έπάλληλων σχ·ηματισμών - δ άριΟμός τών σχέ-

σεων μεταξύ στοιχείων πού γίνονται άντι);ηπτΕ:ς αύξάνει σχεδlιν 
έχΘετιχά μΕ: τον άριΘμό τών έπάλληλων σχηματισμών, χι αύτlι 
αύξάνει πολύ τό ένδιαφ,έρον τοu τελιχοu άποτελέσματος. 
'Ανάμεσα στά άναρίθμ·ητα ε'ίδ·η ·ήχητικών άποτελεσμάτων πού 
προκύπτουν άπό τ·fι συνδυασμένη χρ·ήση τών σχηματισμών 
ας άναφέρομε έ8ώ μόνον , τρία σάv παραδείγματα : πρώτα, 
τό άραχνοuφαντο άποτέλεσμα πολλών συνυφασμένων λεπτών 
και έλισσομένων νημάτων πού εχουν διαταχΘε'ί σέ σχηματι
σμούς πιο πολυσύνθετους , άπ' τον !στο τ'ίjς άράχνης χαl πιο 
εύέλιχτους άπό τlς χατασχευές μέ χρυσά σύρματα τοu Lip
pold,  χαί πού άποτελοuν, στην πολλαπλότητα τών παραλλα
γών τους, ί!.ναν άπό τούς κύριους τρόπους εχφρασης τοu Λογο
θέτη. Δεύτερο, την χατα8υναστευτιχ·fι έπενέργεια τών πιο 
μαζικών δομών του, πού συχνά φτάνουν στίς διαστάσεις ένος 
χαταιγισμοu , ένος καταχλυσμοu χαι &.λλων ύπεράνΘρωπων, 
γιγάντιων, κυκλώπειων, 'ι\ χοσμιχών φαινομένων. 'Εδώ περι
λαμβάνονται χαί διάφορα εϊ8η έχρ·ήξεων. Αύτ·fι είναι πάλι μιά 
άπό τlς πιο χαραχτηριστιχές δψεις τοu εργου τοu ΛογοΟέτη. 
Κ' ένώ ποu χαl που βρ ίσκεται σ' άνάλογες μορφές σΕ: συνΟέ
τες δπως δ Σκαλκώτας , δ Χρ·ήστου, δ Ξενάχης ,  δ i\Ιαμαγκά
χης ,  'ι\ δ Βασιλειά8ης,  έδώ άποχτii μιά τυπικ·fι φυσιογνωμία 
ένός εϊ8ους χαί μιiiς δύναμ·ης πού μόνο στο ΛογοΟέτη τά βρί
σχομε. Τρίτο, ·lj άπίστευτη ποιχιλία διαφόρων εtδών δον·ήσεων 
πού εtσάγει : 8οv-ήσεις σύντομες 'ι\ μακριές , μόλις άντιληπτΕ:ς 
'ι\ εντονες, στρογγυλεμένες 'ι\ γωνιώ8εις, τρυφερές ·η βίαιες, 
κανονικές ·η άχανόνιστες,  δον·ήσεις χιλίων διαφορετικών τύ
πων πού δείχνονται ώραιότατα άπο τά γραφικά γραμμικά άνά
λογά τους, ε tσάγουν ί!.να στοιχε'ίο Θέρμης χαl ζωντάνιας πού 
ζωηρεύει τούς σχηματισμούς του. Θά μποροuσε κανείς εϋχολα 
νά έπεχτείνει τον κατάλογο αύτό τών ·ήχητιχών σχηματισμών 
και τών άντίστοιχων έχφpαστιχών 8ιαΘέσεων, πού άv-ήχουν 
στο ϋφος τοu Λογοθέτη , σχε8όν στο &.πειpο. 

ΓΙΑΝΝΗ:Σ. Γ .  ΠΑΠΑ-Ι -ΩΑΝΝΟl" 
{ 'Απ' το &.pΘpo " Μιά νέα μέΘο8ος όργάνωσ·ης ένος συγχλονι
στικοu, πρωτότυπου ·ήχητιχοu κόσμου ". Λεύκωμα ΛογοΟέτη ) 

" Άπολλώ1ιιο11 1975 " . Ή παρτιτούρα αυτη γράφτηκε γιά τιίν είδικιί έιrδιjλωση μέ τόν τίτλο " Συσχετίσεις "  πού όργάι•ωσε ό 
" Δεσμός " στό " Άπολλώνιοιι " τοίί Πόρτο Ράφτη, στίς 12 και' στίς · 14 τοίί Σεπτέμβρη τοίί 1975. Τό ίfργο εlιιαι άφιερωμέι•ο 
στιί μ11ιjμη τοίί Κωνστα ιιτίιιου Ά .  Δοξιάδη ( 1913 - 1975) , καί μεταφέρει πάνω στιίιι παρτιτούρα σχιjματα έμπνευσμένα άπό τά 
περιγράμματα τώιι σπιτιών καί τοίί γειτοιιικοίί λόφου τοίί πρότυπου οίιοσμοίί " Ά πολλώνιον '', πού σχεδίασε κ' ίfχτισε ό διά
σημος πολεοδόμος σάν ύπόδειγμα προσιjλωσης στίς ίι.ξίες τιϊς έλληνικιϊς παράδοσης και' τοίί σεβασμοίί στό ίι.ττικό τοπίο 
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ΚΟΙΝΩΝΙΚΕΣ ΔΟΜΕΣ κ� Η ΜΟΥΣΙΚΉ ΣΥΝΘΕΣΗ 
[ . . .  ) :.Ιιά -.αl ή δημ.ιουργιΔJ διεργασία οέ μπορεί νά νοη 
Οεί εξω άπο τί)ν πνευμ.,χτι-.η -.ατάσταση αύτοϋ πού δημιουρ
γεί, Οά πρέπει αύτος νά Ι:ξεταστεί στ·ί) συσχέτισ·ή του μ' ολες 
τlς συνιστώσες πού πλάθουν ·� Ι:πηρεάζουν την κατάσταcrή 
του αύτ·ή . Καl στο βαΟμο πού ενας δημιουργος σημαδεύεται 
άπ' τlς Ι:πιοράσεις αύτές, ή σκέψη του όίΟελά της Ι:πηρεάζει 
Ι:πίσης το προϊον τών χεριών του. 
"Ενα μεγάλο μέρος άπο τlς συνιστώσες αύτές άπο-.τiϊ.ται μέ 
τ·ί)ν 1:-.παίοευση , οηλ. μέ μιά οιεργασια μάθησης καl πρόσλη
ψη,ς . , 'Ένα όίλλο ι;ιέρος π,ηγά�ει  άπο τlς ά;ομικ,ές !κ�νότητ�ς 
για από-.τηση πειpας -.αι για συντονισμό. Αλλα τα αποτελε
σματα τών , Ού

,
ο 

, 
αύτ�v

, 
πεδίων

�, 
aε� άποΟίδο�ν ά�ό�·η χαμ�ά 

-.αλλιτεχνι-.η αξια, α-.ομη κι αν αποτιμηθουν με αισθητι-.ες 
άφετηρ(ες. Το νά παραχθοϋν εργα μέσα στά πλαίσια τ'ίjς κα
θιερωμένης αtσθητικ'ίjς οέν ξεφεύγει άπο τ·ί)ν άσημαντότητα. 
Χ�ειά�ετα; μια μόνιμ·� ά'Jτι,μετώπι?·η , yιά νιi i:ι·fJ:� ξεπέσε; χα
νεις σε μια τυποποιημενη αισΟητι.κη . J\ [όνο μια εντονη τετοια 
άντι�ετώπισ·� ;.; ' /'J Lχ.ανότητα νά ένσω,ματ

1
ωΟεϊ κ-χν

1
εtς μέσ� 

στο εργο γ.αι, α-.ομη περισσότερο, το να δωσει κανεις μορφη 
σ' αύτ·η τ-i)ν Lχ.ανότητα, μποροUν να χαταξιώσουν τΟ �ργο. 
Οι αίσΘητικέ:ς έκφράσεις μιiϊ.ς σύνΟεσης είναι όίμεσα συνυφα
σμένες μέ τεχνιzές άπόψεις, οηλ. μέ τη διαμόρφωση των το
νιzών ύψών, τών οιαρzειών τών ·ήχητικών γεγονότων, τών , , ( \ ... ' , εντασεων τους -.αι της ενοργανωσης. 
οι άντιστάσεις πού προβάλλονται προς τούς νέους τρόπους 
σύνΟεσης καl προς τlς νέες οομές τών περιεχομένων τ'ijς μου
σικ'ijς , μπορ?ϋν νά Ι:�ηγη?οϋ� άπ' το οτι προ�βάλλουν �·ί)ν τυπο� ποιημένη αισθητιzη : οι νεοι σχηματισμοι συμβαοιζουν με 
μιά νέα αtσΟητιzή, πού αύτη πληγώνει τοiις φορείς τοϋ -:υπο
Π()ιημέν()υ. 
[ . . .  ] 'Αλλά οι συνιστώσες πού Ι:πηρεάζουν τ·ί)ν αtσθητικ·ί) 
"έχουν κοινωνικ·ί) προέλευση γ.' έπιτρέπουν τη στάθμιση τών 
ί-.ανοτ·ήτων πρόσληψης τ'ίjς zοινων(ας. 
[ . . .  ] ί\Ιέ .τ·ί) στράτευση στο κοινωνικο ύλικο μποροϋν οι άντί
στοιχες κοινωνικές οσμές νά έπηρεάσουν τ·ί) διαμόρφωση καl 
τ·ί)ν αίσΟητι-.·ί) ένος "έργου, όίρα καl τlς δυνατότητες γιά πρόσ-

ληψ·ή του. Χαρα-.τηριστικές γιά ενα τέτοιο κοινωνικο έπηρεα
σμο είναι οι -:ραγωοίες κ'  ο! -.ωμωοίες των άρχαίων έλλήνων. Ί! τ�αγι.:οία �ίναι έπη�εασ

,
μένη �πο τά κοιν

,
ωνικά προβλήματα 

της ηΟικης, η -.ωμωοια απο τ·φ πολιτικη καΟημερινότητα. 
Σκηνικ·ί) χειρονομία καl μουσικ·ί) προσδιορίζονταν άπο τ·ί) οομ·ί) 
τ'ίjς κάθε οραματικ'ίjς κατηγορίας. Έπίcrης κ' ·ή μουσικ·ί) τ·ϊjς 
εύρωπαϊκ'ίjς 8περας παίρνει στά περιεχόμενά της μ:ιά κοινω
νικη άπόχρωση. Άρ-.εί νά σκεφτεί κανείς ολες τlς καταστάσεις 
πού προ-.ύπτουν άπο τά κείμενα. Ί- Ι σημεριΨί) μουσεια-.η 
έντύπω<rl) πού προ-.αλοϋν οέ μειώνει το γεγονος οτι τ-ί)ν έποχ·ή 
τους -)jταν Ι:πίκαιpες. 
Κοινωνικές οσμές μποροϋν ομως νά παρεισφρ·ήσουν -.αl σ' 
εναν τρόπο μουσικ'ίjς σύνθεσης 'ή σ' ί:να uφος ετσι ,  πού νά μπο
ρεί κανείς νά τlς διαγνώσει μέσ' άπ' αύτά τά στοιχεία . Στο 
μεσαίωνα δ τρόπος σύνθεcrης, πού έξυψώΟηκε σ' ίtνα συγκε-.ρι
μένο uφος , μιiϊ.ς μελωοίας πού στηρ ίζεται σ/: όίλλη φωΨή , σ' 
ίtνα σταθερο τραγούοι , το " Can LUS [ j  Ι ' Ιn l / S  " , άντιγ.ατοπτρί
ζει καΟαρά τ-ί) οομ·ί) τ'ίjς Ορησκευόμενης /:κείνης κοινωνίας. 'Αρ
γότερα ·ή σύνΟεση άπελευΟερώΟη-.ε άπο τη δέσμευση τοϋ 
" canιus f ί ι· ιn ι ιs  " , καl τότε ·ή μελωοικ·ί) κίνηcrη στηρίχτηχε 
σε εvα εϋπλαστο, άλλΟ: και νομοτελΕ:ς άρμονιzΟ ύπόβαΟρο, άvτι.
κατοπτρίζοντας ετσι τά φιλελεύΟερα ρεύματα τ·ϊjς ΆναγένΨη
σ·ης ,  χαl μαζί -.αl μ.ιά zινητοποίηση μιiίς ·ήχητι-.·ϊjς οομ·ϊjς στ·η
ριγμένης σέ τρίτες - τ'ίjς άρμονίας μέ τρ ίτες - σάν ίοεατοϋ 
συνδέσμου Πού -.αθοοηγεί το μελωοιzο [στό. �την άπολυταρ
χία τών Ι:πομένων αίώνων ή σύνΟεcrη έξελίσσεται έντελώς 
οιαφορετιχά. 'Αντανα-.λiϊ. - -.αΟαρά - χαθώς παραμερίζει -.ά
πως την πολυφωνία, ένώ παράλληλα οίνει -:δ προβάδισμα σέ 
μιά μοναοιχ·ί) μελωο(α, πού σάν άπάνω φωΨί) στηρίζεται στο 
κ�ντίνο

,
υο ν (/:ναρι�;ο•ιι�μέ•J� μ�άσο ) - τη οομ·ί) τ·ϊjς %Οινωνι

κ·ης οιαταc;ης στην εποχη του μπαρόχ. 
Τδ χοντ(νουο ,  μέ τ-ί)ν άρ ίθμηση τοϋ μπάσου πού ύποοηλώνει 
τlς άντίστοιχες συγχορδίες , Ι:κφράζει zι αύτο τlς συνΟ'ίjχες 
τ'ijς άπολυταρχι-.'ίjς κοινωνίας, μιά καl προτείνει τ·i) δυνατό
τητα Ι:ναλλαγ·ϊjς τών ένοιάμεσων (μεταξύ μελωδίας χαl μπά
σου } φΟόγγων, άπάνω στούς δποίους στ·ηρίζεται ·ή /:πάνω 

" Γιά τιίιι Ώρα " 1975. Ή παρτιτούρα αύτιί πρωτοεκτελέστηκε σέ συι•αυλία τού ΕΣΣ ΥΜ, πού δόΟηκε στό Οέατρο " "  Αλφα ", 22 
Δεκέμβρη 1975 ,  ύ.πό συγκρότημα ίiξη όργάι•ωιι δημοτικιϊς μουσικι;ς : κλαρίι•ο, και•οι•άκι . σαιτοιίρι , λαούτο, οϋτι καί τουμπελέκι 



φων-ή , πού ·ή σύλληψή της προέρχεται άπό ύψ·ηλότερη i:μπνευ
ση . 'Η πολυφωνικ-1] γραφ-ή τοϋ .ί\Ιπάχ είναι έ:να εί3ος τ'ίjς σύν
θεσης, πού προτιμοϋσαν παλιότερα γιά νά χάνουν νοητ·ή τ·Ι]ν 
ύπερίσχυση τ'ίjς μελω3ίας. 
'ΑντίΟετα, ·ή " συνο3εία obl igato " τοϋ l\Ιπετόβεν 3είχνει 
τ-Ι]ν προβολ·ΙJ αύτοϋ πού ·])ταν όίλλοτε ύποταγμένο, a·ηλ. τ'ίjς 
σημασίας τών χάτω φωνών, τοϋ παραμερισμοϋ τοϋ χαραχτ·ήρα 
τ-ϊjς �ποτέλ�ιας πού �ίχαν. ΝΙ' �ύτό τόν τ�όπο σφραγίζει δ 
συνθετης πανω στό εργο του την χοινωνιχ·η του πρόθεση. 
Ί- Ι άλληλο;:ύν

,
3εσ

;
η �.

ύτη σ�νΟεσης χαί 
,
πρόΟ�σης μ;τορ

,
εϊ: νά 

3ιαπιστω0ει σε χαθε εργο χαποιας σημασιας μεχρι χαι σ·ημερα. Ί-� 3ω3;χ�φωνία, �ού στηρί�ε;αι �τ-Ι]ν 13έα 
.;
τοu Scl1 " �� l)cι·g 

για '1 2 ισαξιους φΟογγους που αναφερονται δ ενας στόν αλλον, 
χαΟρεφτίζει άσφαλώς μιά σημεριν·Ι] χοινωνιχ·Ι] κατάσταση. 
Θά ξεπερνοϋσε τά δρια τοϋ όίρΟρου αύτοϋ, αν 'ήθελα νά· περι
γράψω δλους τούς τρόπους σύνΟεσης πού ξεχινοuν άπό χοι
νωνιχές προϋποΟέσεις. "Ας περιοριστοϋμε μόνο σέ 3υό χλά-
3ους τ-ϊjς σύνΟεσης τ'ίjς έποχ'ίjς μας πού, χατά τ-1] γνώμη μου ,  
προσ3ιορίζουν τό φάσμα τ'ίjς σημεριν'ίjς ·ήχητικ·ϊjς 3ημιουρ
γίας. Ό ενας κλά3ος προβάλλεται σάν παράγωγο Οεωρητιχά 
3ιαμο

,
ρφ�μένων ·ή{(ητι��ν σχέ�εων. Ό 3ε�τερος χλά3ος 

,
βλέ

πει �η συν�εση σα μ�,
α ηχ·ητιχα προχλη;ικ·η

, 
συγκρό

,
τ·ηση αντι

χειμενων, αχόμ·η χι οταν πρόκειται για ζαρια που μετατρέ
πει χαν

,
είς τ

,
lς τελεϊ:ε� τους

, 
σ� 'ήχους,

, 
'ι) δταν 3ιαβά

,
ζει 

,;-ο;�ε ίς 
τlς σελι3ες ενός βιβλιου σαν ·ηχητιχους συν3υασμους , η οταν 
άξιοποιεϊ: κανείς τό Οόρυβο τοϋ χαρτιοϋ πού τσαλακώνεται 
σάν ήχητικ·Ι] συνιστώσα yιά μιά σύνΟεση , χ.ο.χ. οι 3υνατό
τ·ητες έκτείνονται στό &πειρο, μέ τ-Ι]ν προϋπόΟεση πώς μετά 
τ·Ι]ν έπιλογ·ΙJ τοϋ ύλικοϋ, τοϋτο άξιοποιεϊ:ται ·ήχητικά. 'Ενώ 
λοιπόν 

.. 
δ πρώτος ;-λά3ος δ3·ήγ

:
ησε σέ μιά μαΟηματι:_<·ΙJ

_ 
όρyά

νωση , οπως π.χ. η στοχαστιχη συστηματοποί·ηση του .::.εναΧ'Ι] 
;-ού άξιοπ�ι-ψηκε

, 
σά μέ?ο3ος σύνΟεσης ,  ? 3;ύ�ερος -;λά3ος 

ενεργοποιει ανεμπο3ιστα τη φαντασία καl την αναβει στη στι
γμ·ή . Ί - 1  πρόκληση τοϋ τυχαίου σάν ·ήχητικ·ϊjς μορφοποιητικ·ϊjς 
συνιστώσας είναι στενά συν3εμένη μέ τό δνομα J 01111 Cagc. 
Π άλι κ' έ3ώ δ 3ιχασμος τ'ίjς όργανωμένης ·ήχητικότητας σέ 
Μο κλά3ους άποτελεϊ: έtνα καΟαρό άνάλογο τών συνολικών 
κοινωνικών συνΟηκών : άπ' τ·Ι] μιά μεριά τό εί3ος ζω·ίjς πού 
έξουσιάζεται άπ' τ·ίjν τεχνολογία, χαί πού γλώσσα της είναι τά 
μαΟηματικά, άπ' τ-ίjν όίλ);η τό τυχαϊ:ο σά μέτρο τ'ίjς πιθανότητας. 
Σ;Ο μεταξύ, ενα �z. τ�ν 

,
πρ�τέρων

, 
ύπολογισ

\
μένο

, 
-�χγ1;ιΥ;Ο 

συμπλεγμα περικλειει, με τις αναφορες του στην ταξ·η , απο
ψεις πού καΟησυχάζουν, ένώ το τυχαϊ:ο προσεγγίζει σέ άξίες 
πληροφοριακές (πού, δντας άπροσ3όχητες, 3ιεγείρουν σ' άνη
συχία ) .  Γ ιατί δσο πιό έ:ντονα τυχαία είναι μιά άτάκα η ·ή 
συγκρότ·ηση ένός ·ήχητικοϋ γεγονότος ,  τόσο μεγαλύτερη πλη

�οφορ
,
ιακ·ίj άξί� ;-α-τ;έχει πού σ;ημαίνε

,
ι αtσΟητιγ

:.
ά μιά

, 
μόνιμη 

απομακρυνση απ το καΟιερωμενο και τοποΟετει το 3εκτη συ
νεχώς μπροστά σΕ: νέες ·ήχητικές έντυπώσεις πού ξαφνιάζουν. 
Σ' αύτ-ίj τ·ίj 3υναμικά ένεργοποιημένη αtσΟητικ·ή , πού δ3ηγε'ί
ται σέ μιά μόνιμη κίνηση στά πλαίσια τ·ϊjς ·ήχητικ'ίjς άντίλη
ψης ,  έπιχειρώ έ3ώ καl 1 6  χρόνια νά 3ώσω μιά γραπτ-1] άπεικό
vι�η ,  μ;cΧ σ·ημει�γραφ�α πού έ:rιτ�έ�1

ει  τd: �ι�·Qτιzά τ·�ς στο;: 
χεια να είναι αναγνωσιμα, αλλα οχι και καΟιερωσιμα 
ετ�ι πού 

'
να �πορ?ϋν να έπα�αλαμβάν�νται αύτ?ύσια. 

'
'�πι-

3ιωκω, με μια χρ·ηση γραφικων στοιχειων, περ•ιωντας απ το 
3ρόμο τών συνειρμών καl σημα3εύοντας κατάλληλα τlς πράξεις 
πού δ3ηγοϋν στ·ΙJ 3ιαμόρφωση τοϋ 'ι]χου, νά καταστ·ήσω, κάΟε 
στιγμ·ή , δρατ·ίj χι άναγνώdιμη τ-ίjν ·ήχητικ-ίj κινητικότ·ητα καl 
νά τ·ίj 3ιαφυλάξω στ·ίjν ούσία της ,  έ:τσι πού αύτο πού 3ια-βά
ζεται νά μ·ίjν άποστεωΟεϊ: μ1: μιά μονα3ικ·ή , Ι:στω κ' [κανο
ποιητικ·ίj έρμ·ηνεία, καl νά έπιτρέπει τ-ή•ι άξιοποί·ησή του μέ 
πρόσΟετες έρμηνεϊ:ες στlς έπανα);ήψεις του. 

ΑΝΕΣΤ Η Σ.  ΛΟΓΟΘΕΤ ΗΣ 
( 'Απόσπασμα άπο τό  όίρΟρο " Ί - Ι  λειτουργία τ·ϊjς σύνΟεσης χαl 
ο! 1έοι ". 'Από τ-Ι]ν Ιtκ3οση τ'ίjς " 'Ώρας " : " Χρονικό ' 75  ") . 

ΑΝΩ : " Ειιk/αveιι " Γ Σφιίι•ες ") 1966. Πολυμορφικιί παρ
τιτούρα τού Άι•έστη ΛογοΟέτη, πού προκύπτει άπό τιίιι έπαλληλία 
δυό φι)λλωv, πού προορίζοιιται γιά δυό μουσικά συγιφοτιίματα 
ΚΑ ΤΩ : " Δίπτυχοιι " 1966. 'Η παρτιτούρα πρωτοεκτελέστηκε 
στιίιι 'ΑΟιίιια, σέ συιιαυλία τού ΕΣΣ ΥΜ (Οέατρο " "  Αλφα " , 
22 Δει(έμβρη 1975) στό πιάιιο, μέ πολλαπλές ι:παλληλίες ιίλει(τρο
ιιικώιι μετασχηματισμώιι της. Τό κάτω μέρος τιϊς παρτιτούρας 
παίζεται στά πλιϊκτρα τού πιάι•ου· τό πάιιω, μέσα στίς ·χορδές 
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ΑΚΟΥΣΤΙΚΉ ΠΟΛ ΥΜΟΡΦΙΑ ΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΉ ΜΟΥ 
[ . . .  ] Σ.τίς εtκαστικ.έ:ς τέχνες ·Ι] διαφορά μεταξύ παραλλαγ'ίjς 
κ.αt πολυμορφίας ε!ναι έναργέστερ·η, οταν συγχρίνει κανείς 
ί!.να ζωγραφικό π[νακ.α μ' ί!.να γλυπτό : δ πίνακας δέ μπορεί 
νά δείξει κ.αμιά &.λλ·η έπιφάνεια έκτος άπ' τ·ή δικ·ή του, αν 
έξαιρέσει κ.ανείς έργασίες πού χρησιμοποιοϋν ψευδαισθήσεις, 
ένώ ·Ι] γλυπτική πραγματιχά μπορεί νά παραστ·ήσει μιά συν
άΟροιση τών πιο διαφορετικών έπιφανειών και, άνάλογα μέ τ·)� 
Οέση τοϋ Οεατ'ίj , νά τοϋ άποκαλύψει τ-)� μιά 'ι) τ·)�ν &.λλη . 
Κάτι άνάλογο 'ήθελα νά πετύχω στον άκουστιχό τομέα : ν' 
άναπτύξω μιά σημειογραφία πού, σύμφωνα μ' αύτ·ή, ·Ι] σύν
θεσ·η νά δείχνει σέ: κ.άθε έρμηνε[α της μιά άπό τtς πολλΕ:ς οψεις 
της ,  και νά έπιτρέπει μιά ταυτόχρονη έκτέ),εση διαφορετικών 
έρμηνειών. 1\'Ι' έπανειλημμένες τέτοιες άκ.ροάσεις μπορεί ltτσι ν' 
άποκαΜπτεται , σ' άνώτερ·η βαΟμίδα ·Ι] συνολικ·)� εtκόνα τοϋ i:ργου. 
Ό σκοπός ·JΊταν ν'  άναπτυχΟοϋν σημάδια, πού ·Ι] δεσμευτικ.·ή 
τους άνάγνωσ·η νά έπιτρέπει νά ένταχΟοϋν στο ήχ·ητικό άπο
τέλεσμα άκ.όμη κ' ο[ άποκ.λ[νουσες άντιδράσεις ο:ών έpμηνευ
τών. Τέτοιες άποκ.λίσεις τό σύστημα τοϋ πενταγράμμου δέ:ν 
τίς έπιτρέπει : ·Ι] δομ·ή του ε!ναι προσανατολισμένη προς μιά 
μονομορφικ·)� άποτύπωση τών συνιστωσών τ'ίjς σύνθεσης .  Τό 
σύ�τημα �ύτό, eχ�ντας \1-ιά ,δομ:'J ,πο,ύ το�[ζει τά �ημεία τομ3ς 
που προκυπτουν από τ-ην αρχικ-η αποτυπωση των crημαδιων 
τ'ίjς π�ρα�ημαντικ'ίjς , έπ�νω στ�, πεντάγρα/J;μ�, άπ;οχλεί;ι κ.άΟε 
�ευστη, διασταση , κ.αι ι�αλιστ� οχι ι.ιόν?ν α�τ� πο� προε�χε;αι 
από τα παρασημαντικα crημαδια, αλλα και, ιδιαιτερα, εκεινη 
πού όφείλεται στίς διαφορετικές άντιδράσεις τών έκ.τελεστών, 
κ.αί π�ύ δδηyεί γενικ�τε�α στ;J�ν ·Ι)χητι,κότ;ητ,α πού σ;ηρίζεται 
στίς ατομικ.ες διαφορες από εκτελεστη σ εκτελεστη . 
Ό τρόπος πού διαβάζεται τό σύστημα τοϋ πενταγράμμου 
προέρχεται άπό τά κ.είμενα γιά τραγούδι. "Αν χαί δέ:ν έν
υπάρχει στον ·JΊχο καμιά έννοιολογικ-fι δομ·ή, έντούτοις δ 
τρόπος άνάγνωσ·ής του έπιβάλλεται άπό συγκεκριμένες Ιtν
νοι�ς : ετ�ι το π·fιδ�μα &;το τ·η μι� Ύρ�μι:·fι (πεντάγ�α\LμQ) 
που ,τελειων,ει  τό διαβασy-α ;ης ,δεξια στην ε�όγ-ενη που �ρχί
ζει αριστερα, δημιουργει μιαν ασυνέχεια που αντιστρατευεται 
τ-)� συ�έχεια, τοϋ Ί]χο� : γιατι δ Ίjχος μπορεί νά διαβάζεται 
::_ρός �λες τι� κ.ατ�υθυνσ;ις .  , , , , , , 
�εκινωντας από τη διαπιστωση αυτη αποφασισα να προβαλω 
τtς μουσικ.ές μου παραστάσεις σ' εν α μ ο ν  α δ ι κ ό φύλλο χαρτί 
γιά κ.άθε ltργο - οπως στ·)�ν περίπτωση ένός άρχιτεχτονικ.οϋ 
d'ι.εδίου πού χωρii ολο, Ιtστω καί γιά Ιtνα μεγάλο κ.τήριο, σ' 
ί!.να φύλλο, κι αύτ-fι τ-)�ν ιδέα τη μεταφέρω τώρα σέ: ·ήχητικ.ά 
γεγονότα - Υ.αt ν' άφήσω τά σημάδια, πάνω στο φύλλο αύτό, 
νά μποροϋν νά διαβάζονται προς ολες τtς κ.ατευθύνσεις. Κα
θώς διαβάζεται τό tδιο φύλλο άπό πολλούς έκτελεστές,  τό :· σχέδι? " 

'
τοϋτο 

'
προκαλεί διαφορετι;-ά 'yιά τον κ.αθένα το�ς 

ηχητιχα αποτελεσματα, παρόλη τη δεσμευτικ.ότ·ητα της 
·Ι)χητικ'ίjς άπόδοσης τών σημαδιών. "Η δη άπό τούς διαφορε
τικούς τρόπους διαβάσματος nού έπιδέχεται ·Ι] κάθε συνιστώσα 
τ'ίjς σύνθεcrης,  τό eργο γίνεται στ·η φύσ·η του πολυμορφικό. 
Μέ τ·)�ν κ.ατά προτίμηcrη προβολ·ή δρισμένων χαρακτηριστικών 
σημαδ_;ών, κ.αι μΞ τ-Ji

, δι�φορετ,ικ·)� χάΟε q;ορ� δμαδοποίησ;ή τους , 
μπορει να δοθει σε κ.αθε φυλλο, παρα την πολυμορφια του, 
ί!.νας συγκεκριμένος, σαφ-fις χαρακ.τ·ήρας. Ί-Ι δεσμευτικ.ότητα 
τοϋ τρόπου άνάγνωσης τών γνωρισμάτων τοϋ 'ήχου άπό τ'  
άντίστοιχα crημάδια άφαιρεί άπό τό " ·ήχητικό σχέδιο " (δηλ. 

ΔΙΣΚΟΓΡΑΦΙΑ ΑΝΕΣΤΗ ΛΟΓΟΘΕΤΗ 

Ό Λογοθέτ·ης Ε:χει γράψει ώς τώρα 139  Ε:ργα. 'Έντεχα 
άπ' αύτ� ύπ�ρχουν ,�έ: δ,ίσ�ους. Τρία,, σΕ: συλλογέ,� δί
σκων : Πολυχρονον για ενόργανο συνολο, 1 967 .  Πυ
ριφλεγέθων, 'Αχέρων, Κωκυτός", γιά τρείς χορωδίες καt 
δργανα, '1 971 . "Πεταλοϋδες'', ε!?ος ραδιοφωνικ'ίjς οπε
ρας, 1 973 .  Έφτά Ε:ργα σΕ: αύτοτελείς δίσκους : "Φαν
τάσματα" 1 960 καί "Στοχασμός" 1 96 1 ,  δυο ltργα γιά 
μαγνητοταινία. " el<roJogJog" Ιtνας έπικ·ήδειος 1 970 .  
"Στύξ" γιά όρχ·ήστρα νυκτών έγχόρδων, 1 968 .  "Νδr ! 
- sp ie l  ! " άποσπάσματα άπό ε!δος ραδιοφωνικ.'ίjς ο
περας, '1 9 7 1  /711 .  " Cu l m inaLion " ( Μεσουράνηση ) 
γιά ένόργανο σύνολο, 1 96 1 . 'Όscu lat ioncn " ( 'Επα
φές ) 1 964. Δυο " Προσλ·ήψεις " γιά ένόργανο σύνολο. 

τ·)�ν άποτύπωση τ'ίjς μουσιχ'ίjς σ' ίtνα φύλλο χαρτί )  κ.άθε αύτο
crι.7διαστι�-η αύΟ,αιρεσ�α. , Και καΟώς ·IJ, έργ-·ηνευτιz·Ί_ έ?,ευ?ερία 
που προκυπτει από τις αποκλίσεις στην από κοινου αλλα δε
σμευτικ.-fι άνάγνωcrη , διαμορφώνεται σέ: ·ήχ·ητικ-fι δυνατότητα, 
περιο� [ζε�ται κ '  ,�ξ�φανίζεται ή έ�ευθερ,�α αύ;οσ�;:διασμοϋ, 
δηλ. εκεινο τό : ας παίξει δ χαΟενας ο,τι Οελει . 
[ . . .  ) illναι σαφές �τι �τ�)�ν τpίτη �ερίπτω�η προκύπτει ή 
πιο /tντονη πολυμορφια, ενω στην πρωτ·η περιπτωση περιορί
ζεται στο μεγαλύτερο βαΟμό. 
'Ένα φύλλο σημειογραφίας μπορεί σΕ: μιά περίπτωση νά 
διαμορφωΟεί ltτσι ώστε νά κ.αΟρεφτίζει δλόκ.ληρη τ-)�ν ·ήχητιχ-fι 
ρο·ή ,  ·ij , σέ: μιάν IJ.λ)<η άκ.ραία περ ίπτωση , νά περιέχει iiνα μονα
δικό crημάδι πού τό σχ'ίjμα του προσδιορίζει τον ·Ι)χητικό 
χα�ακτ·ήρα δλό�ληρ·ης τ1ς σύνΟεση7 ένώ ή ρo·Ji, τοϋ epγου -;-
που δέ φανερωνεται πανω στο φυλλο - προκυπτει από τις 
διαφορετικ.ές διαδοχικ.Ε:ς ένάρξεις (" άτάκες " )  τοϋ σ·ημα
διοϋ. Ταυτόχρονα οι άποκ.λίσεις στ·ήν άπόδοση άπό τον κ.άΟε 
έκ.τελεστ-fι φροντίζουν γιά τ-)�ν ·Ι)χητικ.·)� πολυμορφία τοϋ σημα
διοϋ. 'Έτσι τό σημάδι ε!ναι μιά πηγ·)� ·Ι)χητικ.ών διαβαΟμίσεων 
ολων τών εtδών : δυναμικών, χρονικών, ·Ι)χητικών, χαt ένορ
γάνωσης .  
Ί - Ι  έλεύθερ-η έκλογ·η τοϋ άριΟμοϋ καt τοϋ ε'ίδους τών έκτελε
στών γιά ,χάθ� �ύ.λ�ο άν�ιστοιχεί άφ: έ�ός μέ:� σ�·fιν !όέα :t"Ϊjς 
πολυ,μορι;rια�1 αφ ετε�ου ομως ,καί στην, επιΟυμια να π�ροτρυ�ει 
χανεις καθε οργανο να συμμετασχει στην πραγματοποιησ·η των 
σ·�μ�8Lών ��ι στ·}ι Ο'"',(ετιz·� έι�;πειρία. ( , , , , 
Σ ολες αυτες τtς προσπαθειες μου, επομενως, επιδιωκω να 
δημιουργ·ήσω προϋποθέσεις ' πού νά λάβουν ύπόψη τους τό 
αύ?όρ[Lη-τ;ο άλ�,ά χαί μαζί τ-)�ν ;-ατάλλ;ηλη συν7ιδητοποί-ηση , 
και με βαση τετοιες διεργασίες να δδ·ηyησουν στην πραγματο
ποίηση τ'ίjς ·Ι)χητικ.'ίjς δομ·ϊjς τών συνΟέσεών μου . 

Α ΕΣΤΙ ΙΣ ΛΟΓΟΘΕΤΙΙΣ 
( 'Από τό Λεύκωμα " 'Ανέστης ΛογοΟέ�ης " ,  'ΑΟ·ήνα '1 975 ) 

" Μιιsίkjοοιιιaιιe fiiι- Robel'I Μοι·αιι " Γ Μουσικό συντριβά1'1 
γιύ. τό Robeι·t Μοι-αιι ") , τό11 άμεριιια 1ιό συνΟέτη πού χρησιμο
ποιεί ίf1ια ι<άπως άvάλογο σύστημα " γραφικιίς " σημειογραφίας 
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Ο Δ Η Γ Ο Σ  Γ Ι Α Τ Ο  Δ Ι Α Β Α Σ Μ Α  

ΤΗΣ ΠΟΛΥΜΟΡΦΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ ΤΟΥ ΛΟΓΟΘΕΤΗ 

Μέ βάση τ-Ιjν προσωπικ·ή μου μουσικ·Ιj έμπεφία άνάπτυξα 
Ιtνα συγκεκ�ψ.ένο ?'ύστημα ιι-ουσι�'ijς σηι;ι-ε ι�γραφίας. ,Σκοπ?ς 
του είναι να βοηθησει τον αναγνωστη να αισθητοποιησει την 
" πολυμορφικ·Ιj σημειογραφία " αύτη - πού παριστάνει μιά 
δλόκληρη σύνθεση πάνω σ' Ιtνα μονα.δικο φύλλο χαρτί, την 
tι παρτιτούρα " - κ' έπLσ""ης νιΧ παραστ·ήσει πάνω σ' αύτη τ·Ι)ν 
παρτιτούρα τά χαρακτηριστικά τών διαφόρων ·ί)χων μέ τρία 
εϊδη συμβόλων {βλέπε σχηματικές έξηγήσεις ) .  
Τά σύμβολα αύτά μποροuν νά διαβαστοuν κατά πολλούς δια
φορετικούς τρόπους, Ιiτσι πού ποτέ δυο έκτελέσεις τ'ijς ϊδιας 
παρτιτούρας νά μ:Ιjν είναι ταυτόσημες : αύτο άκριβώς είναι 
έκείνο πού δδηγεί στ·Ιjν " πολυμορφία " των πραγματοποι·ή
σεων σέ ·ljχo τ'ijς κάθε παρτιτούρας. 
Καθώς κυττάζει κανείς την έπιφάνεια τοu φύλλου χαρτιοu, 
δηλ. την παρτιτούρα, σάν Ιtνα χώρο οπου γίνονται διάφορα ·ήχ·η
τικά γεγονότα, άναπτύσσονται αύτόματα ·ήχητικοl συνειρμοί. 
Κά,θε σημ�ίο καl κάθε γρ�)λμ� το� χα�τιοu , ?δηϊείται , σέ σ�
σχετιση μ δλόκληρο το χωρο-επιφανεια , κ οί οπτικες 
κιν·ήσεις των σημαδιών, διά μέσου των άκουστικών συνειρ
μών, μεταφράζονται σέ ·ljχo. 
Ί-Ι χ η τ ι κ έ ς π ε ρ ι ο χ έ ς : Ή σημειογραφία μπορεί νά 
έρμ-ηνευθεί ε'ίτε σάν " τομη " εϊτε σάν " άεροπορικη ιΧποψη " : 
1 .  Στην πρώτη περίπτωση το " πάνω " καl το " κάτω 
μέρος τοu χαρτιοu έρμηνεύονται άντίστοιχα σάν " ψηλοl " 

η " χαμηλοί " ·ljχοι .  
2 .  Στ·Ιj δεύτερη π�ρ ίπτωση είναι κανείς έλεύθερος νά  διαλέξει 
δποιαδήποτε πλευρά τοu χαρτιοu, η δποιαδήποτε ιΧλλη θέσ·η 
μέσα του, σάν " ψηλούς " 'ήχους, και άντίστοιχα, νά δρίσει 
ιΧλλες περιοχl:ς τοu χαρτιοu σάν " χαμηλούς " Ί]χους. 
Ό μ α  δ ο π ο ι ή σ ε  ι ς : 'Η σημειογραφία δείχνει αν τά 
σύμβολα Οά πρέπει νά έρμηνευΟοuν χωριστά το καθένα, ·i'j αν 
άποτελοuν μέρη μιiiς δομικ·ϊjς δμάδας συμβόλων. Στη δεύτερη 
αύτ·η περίπτωση έπιβάλλεται νά τονιστεί ή όντότητα τ·ϊjς δομι
κ'ijς αύτ'ijς δμάδας στην άκουστικ·ή της πραγματοποίηση , μ' 
έρμψεία κάΟε έπl μέρους σημαδιοu πού νά δείχνει πώς θεω
ρείται άπλώς σάν τμ'ijμα τ'ijς ύπόψη δομ'ijς.  
'Έ λ ε γ χ ο ς  μ ο ρ φ ·ϊj ς .  'Η μορφικη ρο·Ιj τοu -.άθε -.ομμα
τιοu κ' οι χρονικές του άναλογίες μποροuν νά προσδιοριστοuν 
κατά διαφόρους τρόπους. Π αραΟέτομε έδώ τρείς τέτοιες δυ
νατότητες : 
1 . Συμφωνείται πρlν άπ' τ·Ιjν έ-.τέλεση μιά δρισμένη χρο
νικ·Ιj διαδοχη ολων τών έπί μέρους σημαδιών και άντίστοιχεc: 
χρονικές άναλογίες, πού δεσμεύουν ολους τούς έκτελεστές. 
2 .  Τά έπί μέρους σημάδια δμαδοποιοuνται σέ μεγαλύτερες 
ένότητες .  Ί Ι  χρονικ·Ιj διαδοχ·Ιj των έπl μέρους σημαδιών 
μέσα σέ κάθε ένότητα καΟώς κ' ·ή διάρ-.ειά τους είναι έλεύ
θερη γιά τον κάθε παίκτη. 'Αλλά ·ή χρονικ·Ιj διαδοχ·Ιj των ένο
;ήτων α�τών , μετ�ξύ τους συμφωνείται άπο πρίν,  καΟώς κ' 
η σχετικη διαρκεια τους. 
? . Ί;Ι χρονικ·? διαδοχ·Ιj ::_' \ διάp-.εια δλ_ων των σημαδιών 
επαφιενται στην -.ρ ίση του καθε εκτελεστ·η . 
οι τρείς αύτές δυνατότητες άνάγνωσης μποροuν νά συνδυα
στοuν μεταξύ τους. 
Έ ν ο ρ γ ά  ν ω σ η : 'Η έκλογ·Ιj τών όργάνων είναι άπεριό
ριστη , καΟώς κι δ τρόπος πού παίζονται ,  κ ι  αύτο γιά νά μπο
ρέσουν ν' άναπτυχθοuν κ<iινούριες ·ήχητικές πηγές η καινού
ριοι τρόποι έκμετάλλευσης των παραδοσια-.ων ·ήχ·ητικών π·r,
γών. 
Τ ί τ λ ο ι τ ω ν ε ρ γ ω ν : οι τίτλοι άναφέρονται στο μορ
φικο περιεχόμενο τ'ijς σύνθεσης ,  καθώς καl στά συγκεκριμένα 
γνωρίσματα τ-ϊjς όργάνωσ·ής της. 
Σ � μ,ε ί ω σ ·1 : Το σημειογ,ραψικο αύτο σύσ�ημα ά::'οβλέπει 
στο να μεταδωσει εtκόνες για τ·ην πραγματοποιηση των χαρα
κτηριστικών τοu Ί]χου, κι δχι στο νά χρ·ησψ.εύσει σάν άπλ·Ιj 
βάση γι' αύτοσχεδιασμό. 

Α ΕΣΤΗΣ ΛΟΓΟΘΕΊΊΩ .. 
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Σύ μβολα δράσης ' " '\ 
Οί γραμμι κές κινή σεις 

τους κοί  τό σημείο τους 

μπορούν νό μεταφερθούν 

μ' δμσιες κινήσεις 

στό ήχείο τών όργόνων. 



Πλούσιο τό ταχυδρομείο. 'Ωστόσο - μ' δλο πού τό τεϋχος εΙναι δ ιπλό - δέ 
μένει,  πάλι ,  χώρος γιά γράμματα. Θά δημοσιευτοϋν, δμως, στ' ι'iλλο τεϋχος, πού 
- σά μονό - θά 'ναι πιό " εύκίνητο " κ ι  άκόμα πιό γρήγορα στά χέρια σας. 

ΠΡΟΤΟΜ Ή  ΑΝΤ. Γ Ι ΑΝΝΙΔΗ 

ΕΡΓΟ ΤΟΥ Μ ΕΜΟΥ ΜΑΚΡΗ 

Τό ταχυδρομείο γιά τόν 'Α 1ιτώvη 
Γιαvιιίδη έξακολουθεί 1ιά '�ιαι πλού
σιο .  Ό κ. Γι.ώργος Ζεβελάκης -
συμβάλλοντας ση)v dποκατάσταση 
τή μιι ι)μη� τού Γιαιι!ιlδη , π.�ύ ��α
γματοποι ε ι ,  μεθοδικα, το Θ -
μδ.ς θυμίζει τήιι -ϋπαρξη μιδ.ς προ
�οι�·ί)ς του�: Εχε; δίκιο ·� 1;'ό γλυπτό 
υπαρχει .. Ε ι ιιαι εργο του ακ6μα έκ
πατρισμέvου, διάσημου γλύπτη Λιfέ
μου Μακρι) - στειιού φlλου τού 
Γιαιιvlδη. Τούτο τόιι και.ρ6, τό γλυ
πτό βρίσκεται. γι.ά φωτογράφιση στά 
Γραφεία τού " Θεάτρου " .  Μαζί μέ 
iίλλα ιιτοκουμέιιτα πού συγκεvτρώ
νουμε, οί θαυμαστές τού dξέχαστου 
'Α ντώ1ιη Γιαvιιίδη, θά τό χαρούιι, σέ 
δσο γίvεται πι.ό πιση) dπ6δοση, στό 
' ιlφιέρωμα πού ι3ργαιιώιιουμε. Τό 
" Θ " θά έκπληριύσει η)ν ύπ6-
σχεa1ί του στό άκέραιο .  

Άθ1Ίνα 1 'Απρίλη 1 976 
'Αγαπητέ κ.  Νίτσο 

ΕΙναι άχαρο νά έπαναλαμβάνει κανείς 
πόσο χαίρεται διαβάζοντας τό " Θέα
τρο ".  Πέρα δμως άπ' αύτή ηi γενική 
αίσθηση χαράς εΙναι άπαραίτητο νά 
έξαρθοϋν όρισμένες δημοσιεύσεις πού 
εχουν μοναδική άξία. 
Μ ιλώ, τώρα, γιά τό άφιέρωμα στό 
Θεατρικό έκπρόσωπο ηϊς προσφυγιάς 
'Αντώνη Γιαννίδη (τεϋχος 44 - 45). 
Ή άναφορά στό "μεγάλο 1iθοποιό των 
μικρών ρόλων" πού άφησε τήν τελευ
ταία του κι δλο νοσταλγία πνο1i στήν 
ξενιτιά, παρουσιάζει άπό μιά άλλη 
πλευρά τό πρόβλημα τοϋ έπαναπατρι
σμοϋ των προσφύγων. Ή παραμονή , 
χωρίς ηi θέλησή τους, ι'iξιων πνευμα
τικών άνθρώπων μακριά άπό τήν πα
τρίδα, δείχνει τό μέγεθος τi'jς έθνικi'jς 
άδιαφορίας πού άπειλεί τόν τόπο. 
Τό θέμα δέν έξαντλείται μέ τήν άναζή
τηση των εύθυνών πού εχουν ο[ μετα
πολεμικές κυβερν1Ίσεις οuτε ίσως μέ 
ηiν πολιτικ1i διερεύνηση τοϋ ύποκει-
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μενικοϋ χώρου. Γιά νά μή διαιωνίζε
ται 11 άπάνθρωπη κατάσταση τi'jς προσ
φυγιάς, ό ίδιος ό πνευματικός καί καλ
λιτεχνικός κόσμος χρειάζεται νά συμ
παρασταθεί έμπρακτα. 'Η πρωτοβουλία 
τοϋ " Θεάτρου " άνοιξε ενα τέτοιο 
'δρόμο. 
Ίσως νά μπορεί νά άξιοποιηθεί ενα 
στοιχείο πού επεσε στήν άντίληψ11 μου. 
Στά " 'Ελεύθερα Γράμματα ", τεϋχος 
1 5 / 1 945 στήν πρώτη σελίδα, δημοσι
εύεται 11 φωτογραφία μιάς προτομής 
τοϋ 'Αντώνη Γιαννίδη , εργο το(j γλύ
πτη Α. Μακρ1ϊ (έσωκλείω σχετική 
φωτοτυπία). Άν μποροϋσε νά βρεθεί 
ή προτομή καί νά στηθεί, σέ συνεργα
σία Σωματείου 'Ηθοποιών καί Δήμου 
'Αθηναίων, σέ κάποιο σημείο ηϊς πρω
τεύουσας θά 1)ταν πράξη κ' εύγένειας 
καί μν11μης. 

Μέ έκτίμηση 
ΓΙΩΡΓΟΣ ΖΕΒΕΛΑΚΗ Σ  

'Αναξαγόρα 1 6, ΆΘ1Ίνα 

ΕΛΛΗΝ Ι Κ Ή  Β Ι ΒΛ Ι ΟΓΡΑΦΙΑ 

ΤΟΥ Μ ΙΙ Ε ΡΤΟΛΤ Μ Π ΡΕΧΤ 

'Α 1ιαγvώστης τού " Θ" ό κ. 'Α . Σακ
κάς, dvαφερ6μειιος στήν παρουσlα
ση dπό τόιι · Π. Λιfάρκdρη τού βι
βλlου τού Ντόρτ " 'Α ιιάγιιωση τού 
Μπρέχτ " καl, εlδικά, στήν έλληνι
κ1) βιβλιογραφία Μπρέχτ πού 'χει 
προστεθεί στό βι.βλlο, μδ.ς γράφει : 

Ά γαπητο " Θέατρο " 
'Έvα άπο τά πράγματα πού χάρηκα 
στο τεϋχος '•6 - 48 Ίjταv καl ή παρουσία
ση - Υ.ριτικ·)j τοϋ βασικότατου βιβλίου 
τοϋ Ντόρτ γιά τον Μπρέχτ άπο τον 
Πέτρο Μάρκαρη . 
Τ;ι:υ�όχρονα �μως, ,στο κομμ�τι �ύτό, 
με λυ�ησε, μια διαπιστωσ·� του Μα�κα
ρη : οτι η βιβλιογραφικη παρουσιαση 
τοϋ lΊ'Ιπρεχτ στά Έλλ·ηνικά - πού ύ
πάρχει στο τέλος τοϋ βιβλίου - εΙναι 
ή πρώτη πού γίνεται στοv τόπο μας. Ί-Ι 
ά)•ήΘεια εΙ�αι κ�πως διαφοFετιΥ.·ή; Ί-Ι 
πραγματικα πρωτη πcιφουσιαση ελλη-

vιΥ.'ίjς βιβλιογραφίας τοu Μπρεχτ εχει 
γίνει άπο τοv ύπογράφοvτα στο τεϋχος 
6 ( οέμβρης 1 9 7 4 )  τοϋ περιοδικοϋ 
" Τετράδιο ". Το βιβλίο τοϋ Ντόρτ, 
με έπιμέλεια ικηφόρου Παπανδρέου, 
κυκλοφόρ·ησε το 1 97 5 .  
Θεωρώ τόσο τον Παπανδρέου οσο καl 
τ� :Μάρκαρ;η πολύτιι;α κεφά�αι� γι� 
τα ΟεατριΥ.α μας πραγμσιτα αλλα και 
σοβαρούς άνΘρώπους. 'Έτσι , λοιπον ή 
παράλειψη τ·ϊjς ύπόμνησ·ης τϊjς βιβλιο
γραφίας πού εχω συντάξει δΕ: νομίζω 
νά 6φείλεται σε ύστεροβουλία. Θέλον
τας ,  ομως, νά άποκατασταΟε'ί πλ�ρως ή 
άλήΘεια, σiϊ.ς παρακαλώ νά δημοσιέψε
τε το γράμμα μου στο περιοδικό σας. 

ΜΕ: έκτίμηση 
ΑΛΕΚΟΣ ΣΑΚΚΑΣ 

Ζητ·ήσαμε τό περιοδι.κό καί πραγ
ματικά ύπάρχει ή βιβλιογραφία τού 
κ. 'Αλ. Σακκδ.. 'Επομέιιως, βασικά, 
τό παράπο116 του εl1ιαι δικαιολογη
μέιιο . Ί-f βιβλιογραφlα Μπρέχτ τού 
Νικηφ6ρου Παπαιιδρέου δέν εlναι 
" ή  μοιιαδική πού lχουμε " - δ
πως dιιάφερε ό Μάρκαρης. 'ιΙ λλά : 
α) Μιά βι.βλιογραφlα ll!Πρέχτ ήταν 
dδιαιι6ητο ιιά δημοσιευτεί σέ παρ6-
μοι.ο περιοδικ6. Γι' αvτό κ' έμεινε 
iίγιιωστη, άκ6μα καί στούς πιό 
στεvά έιιδιαφερ6μενους. β) Κι ό 
lδιος ό συντάχτης αlφιιιδίασε, dφού 
γιά πρώτη φορά άσχολ1)θηκε, έρα
σιτεχιιικά, καί μέ τή βι.βλι.ογραφlα 
καί μέ τό Μπρέχτ.  γ) Ί-1 βιβλιογρα
φlα τού Νικηφ6ρου Παπαιιδρέου στό 
βιβλlο τού Ντόρτ έξακολουθεί νά 
'�ιαι 1) πρώτη (τουλάχιστον . . .  κα
τά τό ημισυ), γιατί δέv περιορl
ζεται μ6110 στά κεlμενα τού ΜΠρέχτ 
πού μεταφράστηκαν στά tλληνικά 
(δπως τού κ.  Σακκδ.), dλλά έπε
κτεlvεται καί σ' δλα τd κείμειια γιά 
τό Λιfπρέχτ πού γράφτηκαν στά έλ
ληνικά. 
Πέρα dπ' τό θέμα η)ς "πρώτης" ij 
" μοναδικ1)ς ", ποτέ μιά βιβλιογρα
φlα, δέιι πε�υ�αlν�� έξταρχή_ς ,νά 'να� 
πληρης. Το Θ ειχε απο καιρο 
dποφασίσει νά δημοσι.έψει τή βι
βλι,ογραφ_lα ,τού Νι;κηΨ,?ρου Παπα�ιδρεου γι.α το ΛΙπρεχτ. Ετσι, προκα
λώντας lγκαιρα προσθήκες, θά φτά
ναμε κάποια στιγμή ση)ν dπ6λυτη 
πληρ6τητα. Δέ θ' άργιίσουμε νά τιί 
κάιιουμε. 
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ΕΦΗ Μ Ε Ρ Ι Σ  Τ Η Σ ΚΥΒ Ε ΡΝ Η Σ Ε Ο Σ  
ΤΗΣ ΕΛΛΗ Ν ΙΚΗΣ ΔΗΜΟΚ ΡΑΤΙΑΣ 

ΕΘΝΙ Κ Ο  ΘΕΑΤΡΟ 

ΑΛΛΟ Ι ΑΝΤ' ΑΛΛΩΝ ΣΤΟ ΕΘΝΙ ΚΟ 

lιτο ύπ' άριΟ. 1 300 Β' τεuχος τ'ίjς Έ
φ-ημερίδος τ'ίjς Κυβερv-ήσεως, τ'ίjς 1 0/ 
1 1 /75 ,  δημοσιεύτηκε ή παρακάτω ύ
πουργικ->1 άπόφαση : 

ΆριΟ. Α/488 1 2  
Περl τροποποι·ήσεως άποφάσεων διο
ρισμοu μελών Δ. Σ. τοu Ε.Θ.  

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΚΑΙ Ε ΠΙΣΤΉΜΩΝ 

"Εχοντες ύπ' οψει : 
1 .  Ί

�
ο J.Δ. 1 �5/197� :· περl 'Υ,πουp,

γικου Συμβουλιου και Υπουργειων , 
ώς έτροποποι·ήΟη καl συνεπληρώθη διά 
τοu Ν .Δ . 267 /1974 .  
2 .  Το όίρΟρον 3 τοq Ν .Δ . 118/1 9711 
" περt διαλύσεως τοu Ο.Κ.Θ.Ε. καt 
έπανασυστάσεως τών συγχωνευΟέντων 
εις αύτον Ν . Π .Δ .Δ. " (ΦΕΚ 2119/.Α/ 
1 7 . 9 . 1 9711 ) .  
3 .  Τάς ύπ' άριθμ. t. 27 7 1 /21 . 9 . 1 9711 
" περt διορισμοu μελών Διοικ·ητικοu 
Συμβουλίου ΈΟνικοu Θεάτρου (ΦΕΚ 
929/Β/24 . 9 . 1 974 ) καl 5309 1 /20 . 1 1 . 
7 4.  " περl τροποποι·ήσεως άποφάσεως 
διορισμοu μελών Διοικητικοu Συμβου
λίου τοu ΈΟνικοu Θεάτρου " (ΦΕΚ 
1 237/Β/20 . 11 . 1 9711 ) , -ημετέρας άπο
φάσεις, καl 
4. Τάς ύποβλ·ηΟείσας σχετικάς αιτή
σεις παραιτήσεως τών 'Αγγέλου Τερ
ζάΥ;η κ�l Νικ?λάου Χατζ-ηκυριάκου -
Γκικα, αποφασιζομεν : 
Τροποποιοϋμεν τι:Χς εν τι{) σκεπτικ.<7> ύπ' 
άριΟμ. 4 2 7 7 1 /2 '\ . 9 . 1 9 7Ιι καl 5309'\ /20 / 
1 1 . ' \ 971, -ημετέρας άποφάσεις καί δρί
ζομεν C::ς y�λη το� Διο

,
ικητικοu

,
Συμβου

λlου του l�Ονικου Θεατρου τους : 
α )  Κ ω ν / ν ο ν  Τ σ ι ρ ό π ο υ λ ο ν, 
Λογοτέχνην, άντt τοu μέχρι τοuδε 
μέλους Ά γ γ έ λ ο υ  Τ ε ρ ζ ά κ ·η , καί 
β )  Ί ω ά ν ν ·η ν i\I α ζ α ρ ά κ η ν Λ t
ν ι ά ν,  �υγγραφέα, άντί τοu μέχρι τοuδε 
μέλους Ν ι κ ο λ ά ο υ Χ α τ ζ η κ υ
ρ ι ά κ ο υ  - Γ κ ι κ α .  

Έν 'ΑΟ·ήναις τ'ii ' \ 8 'Οκτωβρίου 1 97 5 
Ό ύπουργος 

ΚΩΝΣΤΑ ΤΙΝΟΣ ΊΨΥΠΑ ΙΙΣ 

ΣΤΗΝ ΚΑΛΛΙ ΤΕΧΝ ΙΚΗ ΕΠ Π'ΡΟΠΗ 

Στο ύπ' άριΟ. 1 26Lι Β' τεuχος τ'ίjς 'Ε
φ-ημερίδος τ'?ς Κυβ�ρv-ήσεως.' τ'ίjς /• /'Ι 1 / 
75 ,  δημοσιευτηκε η παρακατω υπουρ
γικ-)ι άπόφασ·η : 
ΆριΟ. Α/'ι 7565 
Περί τροποποι·ήσεως άποφάσεως διο
ρισμοu Προέδρου Καλλιτεχνικ'ίjς Έπι
τροπΊjς ΈΟνικοu Θεάτρου. 

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ 
Π ΟΛΙΤΙΣ ΜΟΥ ΚΑΙ Ε ΠΙΣΊΉ ΜΩΝ 

'Έχοντες ύπ: οψει : 

1 02 

1 .  �ο �Ν .Δ . 1
,
75/73

, 
· : περί 'Υ,πουp,

γικου Συμβουλιου και Υπουργειων , 
ώς έτροποποι·ήΟη καl συνεπληρώΟη διά 
τοu Ν.Δ .  267/1 9711 .  
2 .  Το ιΧρθρον 5 τοu Ν .Δ . t1 8/'197ζο " πε
ρί διαλύσεως τοu Ο.Κ.Θ.Ε. καί έπανα
συστάσεως τών συγχωνευθέντων εις 
αύτον J .Π.Δ.Δ. " (ΦΕΚ 2119/.Α/1 7 .  
9 . '1 9711 ) .  
3 .  Τ·)ιν ύπ' άριθ. 427 72/2 '1 . 9 .  '1 97ζι,  άπό
φασιν τοu Ύπουργοu Πολιτισμοu καl 
'Επιστημών " περt διορισμοu μελών 
Κα�,λιτεχ�ικ'ίj� Έπιτροπ'ίjς Έθνικοu 
Θεατρου και 
fι_ Τ-)ιν ύπ' άριθμ. ι.7070/1 6 . 1 0 . 1 974 
άπ?φα,σιν τοu 

_
'Yπ?,

υpyou Πολιτισμ�u 
και Επιστημων περί τροποποιη
σεως άποφάσεως διορισμοίί μελών Καλ
λιτεχνικ'ίjς Έπιτροπ'ίjς Έθνικοu Θεά
τρου " (ΦΕΚ /'1 073/Β/'1 9 . 1 0 . 1 9711 ) ,  
άποφασίζομεν : 
Τροποποιοuμεν την έν τι)> σκεπτικι°i) 
ύπ' άριΟμ. 47070 /1 6 . 1 0 .  '1 97'1 ήμε
τέραν άπόφασιν καl δρ ίζομεν τον 'Α
ν α σ τ ά σ ι  ο ν  Λ ι γ ν ά  δ η  ν,  Φι
λόλογον - Κριτικον ώς Πρόεδρον τ'ίjς 
Καλλιτεχνικ'ίjς 'Επιτροπ'ίjς τοu ΈΟνι
κοu Θεάτρου άντt τοu ιΧχρι τοuδε Ά-
0 α ν  α σ ί ο υ  Π ε τ σ ά λ η - Δ ι ο μ -ή 
δ ·η . 

']�ν ΆΟ·ήναις τ'ii 1 1  'Οκτωβρίου 1 97 5 
Ό ύπουργος 

ΚΩΝΣΊΆΝΊΊ ΟΣ ΤΡΤΠΑΝΙ-ΙΣ 

1\Ι1 " Περl παρατάσεως έπ' άμοιβ'ii έρ
γασίας διά τάς Κυριακάς καl έξαιpεσί
μους -ημέρας τών ύπαλλήλων τοu Έ
Ονικοu Θεάτρου " .  (ΆριΟ. 1 3665 '1 /  
9 . 1 0 . 75 ) .  . 

ΦΕΚ τεvχ. Β', ό.ριΟ. 1264/4- 1
_
1-75 

1111 " Περl παρατάσεως ύπερωρ ιακ'ίjς έπ' 
άμοιβ'ii έργασίας ύπαλ);ήλων ΈΟνικοu 
Θεάτρου " .  (ΆριΟμ. 1 52538/7898/1 7 .  
1 0 .  75  ) .  

ΦΕΚ τεvχ. Β', ό.ριΟ. 1266/5-1 1-75 

Λ ΥΡΙ ΚΗ ΣΚΗΝΗ 

ΑΛΛΟΙ ΑΝΤ' ΑΛΛΩΝ ΣΤΗ Λ ΥΡΙΚΗ 

Στο ύπ' άριΟ. 1 390 Β' τεuχος τ-ίjς 'Ε
φημερίδος τΊjς Κυβερν-ήσεως, τΊjς 26/ 
1 1 /75 ,  δημοσιεύτ·ηκε -η παρακάτω ύ
πουργικ·)ι άπόφασ·η : 
ΆριΟ. Α/!ι.23008 
Περl τροποποι·ήσεως άποφάσεως διο
ρισμοu μέλους Διοικητικοu Συμβου
λίου Έθνικ'ίjς Λυρικ'ίjς l.κ-ην'ίjς. 

Ο Υ . Π ΟΥΡΓΟΣ Π ΟΛ l ΤΙΣΜΟΤ ΚΑΙ EJ Ι J ΣΤ Η ΜΩΝ 
'Έχοντες ύπ' οψει : 
1 .  ΊΌ J.Δ. 1 75/73 " περl 'Τπουργι
;;οu , Συμβου)'

,
ίου κ�t Ύπουρ-r;ε ίων "; ως ετροποποι·ηθη και συνεπληρωθη δια 

τοu Ν .Δ . 267 /74.  
2 .  Το ιΧρθρον 3 τοu Ν .Δ . 118/74 " περt 

διαλύσεως τοu Ο.Κ.Θ.Ε. καt έπανα
συστάσεως τών συγχωνευθέντων ε tς 
αύτον Ν .Π .Δ .Δ ." (ΦΕΚ 2119/Α/1 7 .  
9 .  71,, ) .  
3 .  Τήν ύπ' άριΟ. 11301 2/23 . 9 .  7 ι,_  άπό
φασιν τοu ΥΙΙΠΕ " περί διορισμοu Με
λών καl Διοικ·ητικοu lιυμβουλίου τ-ίjς 
ΈΟνικΊjς Λυρικ'ίjς Σκην'ίjς " (ΦΕΚ 923/ 
Β/23 . 9 . 711 ) .  
4 .  :-ην ύπ' _ άρ�θ. 457

,
�9/8 .

,
1 0 . 1 9 7 ι,_  

άποφασιν του Ί ΠΠΕ περι τροπο
ποι·ήσεως τ'ίjς ύπ' άριθ. 43012 /23 . 9 .  711 
άποφάσεως (ΦΕΚ 1 008/Β/8 . 1 0 . 1 9 7 4 ) 
και 
5 .  Την άπο Ι1ης Σεπτεμβρίου 1 975  έπι
στολήν τοu Δ·ημητρίου Μιχαηλίδ-η, ά
ποφασίζομεν : 
1 .  Τροποποιοuμεν την έν τι)> σκεπτικ<;J 
ύπ' άριΟ. 115739 /8. 1 0  . 1 9711 άπόφασιν 
τοu ΤΠΠΕ καl διορ ίζομεν τήν Ν α  υ
σ ι κ ίi ν Β

,
ο υ τ

,
υ ρ ίi -_ Γ α λ α ν ο u2 

μουσικόν, ως μελος του Διοικητικου 
Συμβουλίου τ-ίjς Έθνικ'ίjς Λυρικ·ijς lικ·η
ν'ίjς, άντt τοu μέχρι τοuδε Δ η  μ ·η τ ρ ί
ο υ  Μ ι  χ α  η λ ί δ ·η . 

Έν Άθ·ήναις τ'ii '1 9 Νοεμβρ ίου 197  5 
Ό ύπουργος 

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΤΡΥΠΑΝΗΣ. 

1111 Σ το ύπ' άριΟ. 91. Β' τεuχος τ'ίjς Έ
φ-ημερ ίδος �(υβερν;ήσεως, ;ΊJς 

,
27  /1 / 

76, δημοσιευτηκε η παρακατω υπουρ
γικ·)ι άπόφαση : 
ΆριΟ. 1 /Φ3'•/ L 8ι.7  
Περί  τροποποι·ήσεως άποφάσεως διο
ρ ισμοu μελών Διοικητικοu Συμβουλίου 
Ε.Λ.Σ.  

Ο Τ Ω ΟΤΡΓΟΣ 

ΠΟΛΙ ΊΊΣΜΟΤ ΚΑΙ Ε Π Ι ΣΤΙ- ΙΜΩΝ 

'Έχοντες ύπ' οψει : 
1 .  ΊΌ Ν .Δ . '1 75/ 1 973 " περί 'Τπουρ
γικοu Συμβουλίου καl Ί"πουργε ίων " 
ώς έτροποποι·ήΟ-η καl συνεπληρώΟη διά 
τοu Ν .Δ . 267 / 1 97'• ·  
2 .  Το όίρΟρον 3 τοu Ν .Δ .  Ιι S/ 1 974 " πε
ρl διαλύσεως τοu ΟΚΘΕ καl έπανα
συστάσεως τών συγχωνευΟέντων εtς αύ
τον Ν.Π .Δ .Δ . " (ΦΕΚ 249/Α/1 7 .  
9 . 1 971. ) .  
3 .  Την ύπ' άριΟμ. t,30 '1 2/23 . 9 . 1 974  
άπόφασιν τοu ΥΠ ΠΕ " περl l>ιορισμοu 
μελών Διοικητικοu Συμβουλίου ΈΟνι
κ'ίjς Λυρικ'ijς Σκ·ην'ίjς " (ΦΕΚ 923/Β/ 
23 . 9 .  Β7Ι1 ) καl 
11 . Τ·)ιν ύπ' άριΟμ. 1 /8 . 1 . 1 976  άναφο
ράν τοu Προέδρου τοu Διοικητικοu Συμ�ουλί�υ 

,
τ-ίjς :ΕΟνι�Ίjς Λυρ;κ'ίiς

, 
Σκ-ην'ίj_ς 

περι αποχης του Γεωργιου Λνδρεο
πούλου, έκ τών συνεδριάσεων τοu Διοι
κητικοu Συμβουλίου της Ε .Λ .Σ. " ,  
άποφασίζομεν : 
Τροποποιοuμεν τ-)Jν έν τι)> σκεπτικi)> ύπ' 
άριθμ. 4301 2/23.9 . 1 9711 ·ημετέραν ά
πόφασιν καt διορίζομεν τον κ ω ν  / 
ν ο ν  Τ σ α γ ρ 'ίj ν, Δικ·ηγόρον, ώς μέ
λος τοu Διοικητικοu Συμβουλίου της 



ΈΘνιχΊjς ΛυριχΊjς ΣχηνΊjς, άντt του 
μέχρι τουaε l ε ω ρ γ ί ο υ ' Α ν  3 ρ ε -
ο π ο ύ  λ ο υ. 

'Εν 'Αθήναις τ'ij 23 ' Ιανουαρίου 1 976  
Ό ύπουργός 

ΚΩ ΣΤΑΝΤ! ΟΣ Τl�ΥΠΑΝΗΣ 

ΚΡΑΤΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ Β.Ε. 

ΚΙ ΑΛΛΟ Ι ΑΝΤ' ΑΛΛΩΝ ΣΤΟ ΚΘΒΕ 

Στο ύπ' άριΟ. 62 Β' τευχος τΊjς Έφη
μερί3ος τΊjς , Κυβερ,ν·ήσεως, ,τΊjς ,22/1 / 
76 ,  a·ημοσιευτηχε η παραχατω υπουρ
γική άπόφαση : 
'ΑριΟμ. Α/61 688 
Περί  τpοποποι·ήσεως άποφάσεως " περί 
3ιορισμου μελών Δ . Σ .  του Κ.Θ.Β.Ε.  ". 

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΜ ΟΥ ΚΑΙ Ε ΠΙΣΤΗΜΩΝ 
'Έχοντες ύπ' ilψει : 
'1 .  ΊΌ .Δ.  1 75/1 973 " περl  Ύπουρ
γιχου Συμβουλίου χαl 'Υπουργείων " ,  
ώ ς  έτροποποι·ήΟη χαt συνεπληρώΘη 3ιά 
του .Δ .  267  /1 97/J. . 
2 .  Τό &ρΟρον 3 του Ν .Δ .  t,, 8/74 " πε
ρl 3ιαλύσεως του 0 . Κ. Θ . Ε .  χαt έπανα
συστάσεως τών συγχωνευθέντων εις αύ
τον ΝΠ ΔΔ" (ΦΕΚ. 2t'-9/A/'1 7 . 9 . 7t,, ) .  
3 .  Τό Ν .Δ .  t,, 3 70/6!,, " περί  ί3ρύσεως 
Κρατιχου Θεάτρου Βορείου Έλλά3ος 
χα l ρυΟμίσεως ζ·ητ·ημάτων τι\ών του 
ΈΟνιχοίί Θεάτρου χαl τΊjς ΈΟνιχΊjς 
ΛυριχΊjς Σχ-ηνΊjς " .  
4 .  Τ·)ιν ύπ' άριΟμ. 4.3029/23 .9 . 74  άπό
φασιν του 1Ί1 Π Ε  " περl 3ιορισμου με
λών του Διοιχ·ητιχου Συμβουλίου Κρα
τιχου Θεάτρου Βορείου Έλλά3ος ", χαt 
5 .  Ί"ήν, άπό 23·ης Σεπτεμβρίου 1 975 ,  
έπιστολ)ιν του χαΟ·ηγητου του 'Αρι
στοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλο
νίχ-ης Κων/νου Κεραμέως, " περί πα
ραιτ·ήσεώς του άπό μέλους τοG Διοι
�ητιχου, Συμβουλίου του Κ.Θ.Β.Ε.  ", 
αποφασιζομεν : 
Τροποποιουμεν τ·ήν, ώς έν τi;') σχεπτιχc}> , 
ύπ: άpιΟμ. /� 302 ?/23 . 9 .7t" άπόφασι� χαι δρ ιζομεν ως μελος του Διοιχητιχου 
Συμβ�υλίου του Κρατιχου Θεάτρου 
Βορείου Έλλά3ος τον Σ π υ ρ  ο ν  'Λ
ρ α β α ν  η ν, Διχ·ηγόρον, άντt του μέχρι 
τουaε, Κ ω ν/ν ο υ  Κ ε ρ α μ έ ω ς. 
'Εν ΆΟ·ήναις τ'ij 3 '1 Δεκεμβρ ίου 1 975  

' Ο  ύπουργός 
ΚΩ ΣΤΑ Τ Ι ΝΟΣ ΤΡΥΠΑ ΙJ-ΙΣ 

1\\1 " Περ l  έγχρίσεως τΊjς έχτός εaρας 
παραμονΊjς μετά aιχαιώματος άποζη
μιώσεως, ώς αϋτ·η χαΟορίζεται 3ιά 
;,ου �ρΟρου �Ιι το� Ν.Δ/τ�ς 65/73 

περι 3απανων χινησεως των ταχτι
κών 3ημοσίων πολιτικών ύπαλλήλων " 
του Γενιχου Δ/ντου του Κρατιχου Θεά
τρου Β �ρε ίου Έλλά3ος Μίνωος Βολα
νάχ·η , 3ιά τ·)ιν ίiλευσίν του ένταυΘα προς 
έχτέλεσιν ύπηρεσίας ". (ΆριΟ. 1 27 1 0/ 
1 283 / 23 - '\ ο - 7 5 ) . 

ΦΕΚ τεϋχ. Β', άριΟ. 1364/20- 1 1-75 

Ι\IΙ " Περί παρατάσεως ύπερωριαχΊjς έπ' 
άμοιβ'?) έργασίας ύπαλλ·ήλων Κρατιχου 
Θεάτρου Βορείου Έλλά3ος ". (ΆριΘ. 
1425 1 1 /77 72/1 7 - 1 0 - 7 5 ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β', άριθ. 1323/13-11-75 

1111 " Περί έγχρίσεως τΊjς έκτος εaρας 
πα�αμονΊjς, 

, 
με-ι;ά διχαι�μ�τος άπ�ζη

μιωσεως, ενεν·ηχοντα οχτω (98 ) ατό
μων έχ του προσωπιχου (Καλλιτεχνι
χου - Τεχνιχου - Διοιχητιχου ) του Κρα
τιχου Θεάτρου Βορείου Έλλά3ος, έπt 
τέσσαρας χιλιά3ας τριακοσίας δγ3οή
κοντα aύο (!J.382 ) ήμέρας έν συνόλ4J, 
aιά σειράν παραστάσεων ε ις aιαφόρους 
πόλεις τΊjς Έλλά3ος " . (ΆριΘ. 1 5476/ 
1 591*/29 - 1 2 - 7 5 ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β' ,  άριΟ. 25/1 7-1-76 

3ΜΗΝΗ ΑΡΓΙΑ ΣΤΟ Β. ΦΡΑΓΚΟ 

Στο ύπ' άρ ιΘ. 36 Π. - .π.Δ.Δ. κ.λπ. 
τευχος της Έφημερί3ος τΊjς Κυβερνή
σεως, της 1 2/2/76, 3ημοσιεύτηκε ή 
παρακάτω πράξη του 'Υπουργείου Πο
λιτισμου και 'Επιστημών : 
Διά της ύπ' άριΘ. 755Ιt/9 .2 . 1 976  άπο
φάσεως του Ύπουργου Πολιτισμου και 
'Επιστημών, έκ3ο0είσης κατά τάς aια
τάξεις του 1.Δ .  1 75/73, ώ ς  έτροπο
ποιήΘη καl συνεπληρώΘ·η 3ιά του .Δ .  
267 /74. ,  του &ρΟρου 24 του Ν.Δ.  
751 /70, του Β.Δ.  285/72 ,  ώς και  το 
άπό 2� Ίουνί�υ 1 975  πόρισιι;α ,τ�υ 
3ιενεργησαντος ενορκον 3ιοικητιχην ανα
κρισιν, 'Αντεισαγγελέως 'Εφετών Θεσ
σα2,ονίχ-�ς '�Ιλί� ΚαζαντζΊj, �υν�πεί� 
του όποιου ησχηΟη πειΘαρχιχη 3ιωξις 
χατά του Δ/ντου του Κρατιχου Θεά
τρου Β?ρ�ίου '�λ):ά3ος, Βασι�είου Φρά
γχ?υ, ε;εΘ-η ε

,
ις αργίαν τf ψηνου aια�

χειας, αρχομενην από της χοινοποι·η
σεως της παρούσης, δ μόνιμος ύπάλ
ληλος, έπl μισΘ<ϊ> 24J, Α' Κατηγορίας 
του Κρατιχου Θεάτρου Βορείου Έλλά
a�ς, ψα�ίλειος Φράγ�ος" χαΘ: οσον 
ουτος επε3ειξε 3ιαγωγην ασυμβιβαστον 
προς τfιν ιaιότητα του 3ημοσίου ύπαλ
λήλου, φερόμενος ώς aιαπράξας ά3ιχ·ή
ματα χατά τ·)ιν διάρκειαν της 7ετίας, 
3ι' & ·ήσκ·ήΘη 'ή3η χατ' αύτου πειθαρ
χική 3ίωξις. 

Ό ύπουργός 
ΚΩΝl.ΊΆΝΤ ΙΝΟΣ ΊΨΥΠΑΝΗΣ 

Ι\11 l.τό ύπ' άριΘ. 293 Α' τευχος τΊjς 
Έφημερί3ος Κυβερν·ήσεως, τΊjς 29/ 
1 2/75,  a·ημοσιεύτ·ηχε το παρακάτω ύπ' 
άριΟ. 9 :1 9 Προε3ριχόν Διάταγμα: 
Περl έπεχτάσεως τών &ρΟρων 1 χαt 
2 του Ν .  Ι1 Ιι6Ιι / 1 965 ώς έτροποποι·ή
θησαν 3ιά του Ν .  22/ 1 975  χαl έπt τών 
έποπτευομένων ύπο του 'Υπουργείου 
Πολιτισμου χαt 'Επιστημών Ν . Π .Δ.Δ.  

Ο ΠΡΟΕΔΡΟΣ 
ΤΗΣ ΕλλΗΝ. ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑΣ 

'Έχοντες ύπ' οψει : 
1 .  Τάς 3ιατάξεις : α )  του Ν .Δ .  '1 75/73 
" περ ί  'Υπουργιχου Συμβουλίου χαt 
'Υπουργείων " ώς έτροποποιήθη χαl 
συνεπληρώΟη 3ιά του .Δ .  267 /7t .,  
β )  του &ρΟρου lι 3 του . 22/ 1 975  " πε
ρ l  ρυΟμίσεως Θεμάτων καταστάσεως 
τών 3ημοσίων aιοιχ·ητιχών ύπαλλ·ήλων 
καl ύπαλλ·ήλων Ν . Π .Δ.Δ . " .  
2 .  Τ·)ιν ύπ' άριΘ. 828/1 975 γνωμοaό
τ·ησιν του Συμβουλίου τϊjς 'Επικρα
τείας, προτάσει  τών 'Ημετέρων 'Υ
πουργών Προε3ρ ίας Κυβερνήσεως, Πο
λιτισμου χαl Έπιστ·ημών χαl Οtχονο
μιχών, άπεφασίσαμεν χαl aιατάσσομεν : 

'Άρθρον μόνον. 
Αί 3ιατάξεις τών &ρΘρων 1 χαt 2 του 
Ν. 4.46!'-/1965,  ώς έτροποποι·ήθησαν 
3ιά του &ρθρο,υ., t•� τ..?υ . 22/197_:5 έπε
κτείνονται χαι επι των Θέσεων του προ
σωπιχου Β' χαl Γ' Κατ·ηγοριών τών 
κάτωθι .Π.Δ.Δ.  : 
α )  Έθνιχου Θεάτρου. 
β )  ΈθνικΊjς ΛυριχΊjς ΣχηνΊjc;. 
γ )  Κρατιχου Θεάτρου Βορ. Έλλά3ος .  
3 )  ' Ινστιτούτου 'Ωκεανογραφικών καl 
Άλιευτιχών 'Ερευνών. 
ε )  Ταμείου 'Αρχαιολογικών Πόρων καl 
'Απαλλοτρ ιώσεων. 
Εtς τον 'Ημέτερον 'Υπουργόν έπl του 
Πολιτ,ισμου x�t Έπιστ·η11;ών,

, 
άνατίΘε,: μεν την 3ημοσιευσιν καt εκτελεσιν του 

παρόντος. 
'Εν 'Αθήναις τ?j 1 8  Δεκεμβρ ίου 1 975  

Ό Πρόε3ρος της Δημοκρατίας 
ΚΩΝΣΤΑ ΤΙΝΟΣ Δ. ΤΣΑΤΣΟΣ 

οι 'Ύ'πουργοl 
Προε3ρίας Κυβερνήσεως 

ΓΕΩΡΓΙΟΣ Ρ ΑΛΛΗΣ 
Πολιτισμου χαl 'Επιστημών 

ΚΩ 'ΣΤ. ΤΡΥΠΑΝΗΣ 
Οικονομικών 

ΕΥΑΓΓΕΛΟΣ ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΥ 

Ι\11 " Περl τροποποι·ήσεως της ύπ' άριΘ. 
lt2732/1 3 . 9 . 75  άποφάσεως του Ύ
πουργου Πολιτισμου χαt 'Επιστημών 
χαt 3ιορισμου, ώς μέλους της Έπιτρο
πης Κρίσεως χαl Βραβεύσεως Θεατρι
κών 'Έργων, έπl θητεί� ένός ίiτους της 
'Ελευθερίας 'τάνου, Κριτικου Θεάτρου 
χαl Κινηματογράφου, άντl του μέχρι 
τουaε 'Αλέξη Διαμαντοπούλου, ειaικου 
περί τών Οεατριχών " .  (Άριθ .  Α/!1874'1 / 
1 8 - 1 0 - 7 5 ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β', άριΟ. 1287/8-1 1-75 

ΑΥΞΗΣΗ ΣΥΝΤΑΞΕΩΝ ΚΑΤΑ 12 % 

Στο ύπ' άριΟ. ·J 88 Β' τείίχος της Έφ-η
μερί3ος τϊ'jς Κυβερν·ήσεως, της 1 3/2/76, 
3ημοσιεύτηχε ·ή παρακάτω ύπουργιχή 
άπόφαση : 
Άριθ. 33/656 
Περί αύξ·ήσεως τώ'Ι ύπό του Ταμείου 
Συντάξεων 'ΗΟοποιώ,1, Συγγραφέων χαt 
Τεχνικών Θεάτρου χαταβχλλομέ'ιων συν
τάξεων. 

ΟΙ ΥΠΟΥΡΙ ΟΙ 
ΟΙΚΟ Ο ΠΚΩΝ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝ Ι ΚΏΝ 

ΥΠΗΡΕΣΙΩ 
'Έχοντες ύπ' οψει : 
1 .  Τάς 3ιατάξεις της παρ . 3 του &ρ
θρου ι, του Ν.Δ .  224./73 " περί τροπο
ποιήσεως τϊ'jς 3ιεπούσ·ης το Ταμε'ίον 
Συντάξεων 'Ηθοποιών, Συγγραφέων, 
1ουσιχών :χαt Τεχνι:χών Θεάτρου :χαl 

Κινηματογράφου νομοθεσίας Χ.αt συγ
χωνεύσεως εlς τουτο του Ταμε ίου 'Ερ
γασίας 'Ηθοποιών ". 
2 .  Τάς 3ιατάξεις τ'ίjς παρ .  7 του &ρ
θρου 1, 3 του Καταστατι:χου του Ταμείου 
Συντάξεων 'Ηθοποιών, Συγγραφέων καl 
Τεχνι:χών Θεάτρου. 
3 .  Τ·)ιν άπό 26 .9 . 75  άπόφασιν του Δ .Σ .  
του Ταμείου Συντάξεων 'Ηθοποιών, 
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Συγγραφέων καί Τεχνικών Θεάτρου 
ύποβληθείσαν δια τοϋ ύπ' άριθ. 4910/ 
2 9 . 9 . 7 5  έγγράφου τοϋ Ταμείου. 
4 .  Το ύπ' άριΟ. 026/2lι74/8 . 1 . 7 6  f.γ
γραφον τοϋ 'Υπουργείου Συντονισμοϋ 
καί Προγραμματισμοϋ (Δ/νσις Τιμών 
καt Εtσοδημάτων ) ,  άποφασίζομεν : 
Αύξάνονται &πο '1 . 1 . ? 6  α! ύπο τοϋ 
Ταμείου :Σ,υντάξεων Συγγραφέων καί 
Τεχνικών Θεάτρqυ καταβαλλόμεναι συν
τάξεις κατα ποσοστον � L 2 % . 
'Εν ΆΟ·ήναις τ'jj 1 0  Φεβρουαρίου '1 97 6 

Ο! 'Υπουργοί 
Οικονομικών 

ΕΥΑΓΓ. ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΥ 
Κοινωνικών 'Υπηρεσιών 

Κ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΠΟΥΛΟΣ , 

�111 ',' Περί  έγκρίσεω5 τ1ς χοrηγ·ήσει.;ς 
εκτ�κτου οικονομικης ενισχυσεως εκ 
τεσσαράκοντα πέντε ( l1 5 )  ·ίjμερησίων 
έπιδομάτωv &νεργίας, έφ' &.παξ κατα
βληΟησομένων ε tς ίtκαστον τών άνέρ
γων ·ήθοποιών Θεάτρου - τεχνικών Θεά
τρου, Κ ινηματογράφου, 'l"ηλεοράσεως 
καί ·ήΟο�ο;ών ,χαί τ.εχνικών γ-ελοδρά
ματος και οπερεττας υπο δρισμενας προ
ϋποθέσεις " .  ('Αρ ιθ. Λ. 1 2859 /' 1 5 1 3 /  
29 - '1 2 - 7 5 ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β' ,  άριΟ. 3/5-1-76 

1111 " Περί τροποποι·ήσεως άποφάσεως 
σ�γΥ;ρ?τ·ήσεω7 δμάδος έργ�σία� ,παρα 
τφ 1 πουργει<ρ Πολιτισμου και Επι
στημών " .  ( 'ΑριΟ.  Α/Φ66/!•7 508/ 1 0  -
1 0 - 7 5 ) .  

(Διορ ίζεται δ Δημ:ήτριος Κόκκινος, μέ
λος της δια της ύπ' άριΟμ. 2Ιι 26 2 /  
3 1  - 5 - 7 5  ·ίjμετέρας άποφάσεως συγ
κροτ·ηθείσης Ο.Ε.  δια τ-ίjν μελέτ·ην και 
έπ�ξεργασία

,
ν σχεδίου, νόμ�υ, ,περί �δρυσεως και λειτουργιας των εν Κρα� 

;;ι Ίδ;ωτικών �χο,λών Κ;ν/φου χα� 
Ι ηλεορασεως, ε ις αντικαταστασιν του 
μέχρι τοϋδε μέλους Γεωργίου Πρωτο
παπiΧ, δρ ισΟέντος δια της ύπ' &ριθ. 
35556/'1 . 8 . 7 5  άποφάσεως ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β' , άριθ. 1282/7-1 1-75 

1111 " Περί δρ ισμοϋ ώς ·ίjμερομηνίας λ·ή
ξεως της θ·ητείας τών μελών τοϋ Διοι
κ·ητικοϋ Συμβουλίου τοϋ Ειδικοϋ Τα
μείου 'Οργανώσεως .... υναυλιών (Ε
ΤΟΣ ) της Κρατικ'ίjς Όρχ·ήστρας 'Α
θηνών, της lι:ης 'Οκτωβρ ίου '1 9 7 6  " . 
( 'ΛριΟ. Α/Φ!ιΟ/4 8 68 1 /' 1 8  - 1 0  - 7 5 ) .  

ΦΕΚ τεϋχ. Β' ,  άριΟ. 1287/8-1 1-75 

1111 " Περί τροποποι·ήσεως της ύπ' άριθ. 
'1 2 8 7 2 / l fι . 3 . 711 άποφάσεως και διορι
σμοϋ ώς μέλους τοϋ Διοικητικοϋ :Σ,υμ
βουλίου τοϋ 'Ωδείου Θεσσαλονίκης τοϋ 
Δ·ημητρίου 'Αργύρη τοϋ Χρ·ήστου, άντί 
τοϋ μέχρι τοϋδε Γεωργίου Κουμβακά
λη " .  ('.ΑριΟ . .Α . 5 66 1 3 /' 1 2  - '1 - 7 6  ) . 

ΦΕΚ τεϋχ. Β', άριΟ. 99/28-1-76 

Λ Ο Γ Ο Τ Ε Χ Ν Ι Κ Α  

ΕΠlΤΡΟΠΗ ΑΓΟΡΑΣ ΚΑΙ ΒΡΑΒΕΥ-
ΣΗΣ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΚΩΝ ΕΡΓΩΝ 

Στο ύπ' άριθ. 1 390 Β' τεϋχος τ'ίjς 'Ε
φημερίδος της ΚυβερΨήσεως, της 26 / 
11 / 7 5 ,  δημοσιεύτηκε ·ή παρακάτω ύ
πουργικ·ίj άπόφαση : 

1 04 

ΆριΟ. Α /54502 
Περί  συγκροτ·ήσεως Έπιτροπης τών 
προς άγορά.ν και βράβευσιν λογοτεχνικών 
eργων 

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ 
Π ΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΚΑΙ Ε ΠΙΣΤΗΜΩΝ 
'Έχοντες ύπ' iJψει : 
1 .  ΤΟ .Δ .  1 7 5 / '1 9 7 3  " περί ΎπουΡ.
γικοϋ Συμβουλίου καί 'Υπουργείων " ,  
ώ ς  έτροποποι·ήθη καί συνεπληρώθη διά. 
τοϋ .Δ. 2 6 7 /1 9 7 4 .  

2 .  Το Β.Δ.  4 1. 9  / 1 96 3  " περί  έκτελέ
σεως τοϋ &.ρθρου μόνου τοϋ . Η ,38 / 
'1 91·1· « περ l  άναγραφ·ϊjς εις τον προϋ
πολογισμον πιστώσεως προς ένίσχυσιν 
της Καλλιτεχνικης καt Π νευματικ'ίjς 
ΚιΨήσεως " .  
3 .  Τ ο  Π .Δ .  3 5 6  / 1 9 7 1• " περl καθορι
σμοϋ συνθέσεως 'Επιτροπών τών όίρ
θρων 2 καl 6 τοϋ Β. Δ /τος 1149 /1 963 
κ.λπ. " ώς καl τ·ίjν ύπ' άριθ. 9 5 2 93 / 
'1 0 .9 . 1 9 6 7  κοιν·ίjν άπόφασιν τοϋ 'Αντι
προέδρου τ'ίjς Κυβερνήσεως καt τών 
' Υπουργ�ν . :Εθνικ'ίjς Π α;δείας κ�l Οt
κονομικων περ l διατηρησεως και συν
θέσεως Συμβουλίων καl 'Επιτροπών άρ
μοδιότητος τοϋ 'Υπουργείου 'ΕΟνικίjς 
Π αιδείας και Θρησκευμάτων " .  
4 .  Τ ο  Β.Δ.  1 8 5  / 1 969 " περ l τών μετα
φερομένων εtς 'Υπουργείον Π ροεδρίας 
Κ�βερV"ήσεως Ύπηρεσ;ιών και ο,�σεω� των Δ /νσεων Γραμματων κλπ. και 
5 .  Το .Δ. 2 8 0 / 1 9 69 " περί συμπλη
ρώσ�ως τοϋ .Α. . 9

;
1 / 1 96 7  : · περί ό�

γανωσεως, λειτουργιας και αρμοδιοτη
των τοϋ 'Υπουργείου Π ροεδρίας Κυβερ
V"ήσεως ", άποφασίζομεν : 
'� .  Συyκρο_:οϋμεν '�πιτ�οπήν διά., τήν 
επιλογη•ι των προς αγοραν και βραβευ
σιν λογοτεχνικών eργων, έκ τών κά
τωθι λογοτεχνών έπί Οήτείqι ένος eτους, 
'ήτοι : 
α )  Πέτρου Χάρη ( ' Ιωάννου Μαρμαριά
δη ) ώς Π ροέδρου, άναπληρουμένου ύπο 
τοϋ Τάσου 'Αθανασιάδη. 
β )  'Αποστόλου Σαχίνη , άναπληρουμέ
νου ύπο τ'ίjς Γαλάτειας :Σ,αράντη . 
γ )  Μιχα·ίjλ Περάνθη ( Παπαδοπούλου ) ,  
άναπληρουμένου ύπο τοϋ Μ.  J\Ιουντέ. 
δ )  Λιλ·ίjς 'Ιακωβίδη, άναπλ·ηρουμένης 
ύπο τ·ϊjς "Ηβης :Σ,κανδαλάκη (i\Ιlελισσάν
Ο·ης ) .  
� )  Τάκ� Β�ρβιτσιώτ·? , άναπληρουμένου 
υπο του Π ανου Θασιτη . 
στ } Σόλωνος Μακρ'ίj, άνα-πληρουμένου 
ύπο τοϋ Μανώλη Γιαλουράκη και 
ζ )  Χρ·ήστου Κουλούρη , άναπληρουμένου 
ύπο τοϋ Πάνου Παναγιωτούνη. 
2 .  Γραμματεύς τ'ίjς Έπιτροπ'ίjς δρ ίζε
ται δ Σταϋρος Μαργέλλος ,  μόνιμος ύ
πάλληλος έπί βαΟμc}> 6cρ , Α' Κατηγο-

Σ Τ Α  Μ Ε Σ Α  Ι Ο Υ Λ Η  

κυ κλοφορεϊ 

τ ο  Τ Ε Υ Χ Ο Σ  5 1  

( Μ ά η  - ' Ι ο ύ ν η 1976 ) 

ρ ίας, ύπηρετών παρά. τ'jj Δ /νσει Γραμ
μάτων, Βιβλιοθηκών καt 'Αρχείων τοϋ 
ΥΠ ΠΕ, άναπληρούμενος ύπο τοϋ Δη
μητρίου Βούλτεψη , μονίμου ύπαλλ·ήλου 
έπl βαθμc}> 8cρ ,  τοϋ Κλάδου Β1 Διοι
κητικοϋ τοϋ ΤΠ Π Ε .  
'Εν Άθ·ήναις τ'jj 2 θ οεμβρ ίου 1 9 7 5 

Ό ύπουργος 
ΚΩr ΣΤΑΝΤΙ JΟΣ ΤΡΥΠΑΝΗΣ 

Η ΝΕΑ ΔΙΟΙ ΚΗΣΗ ΤΗΣ ΕΡΤ 

Στο ύπ' άριθ. 28θ Α' τεϋχος τ·ϊjς 'Ε
φημερίδος τ'ίjς Κυβερνήσεως, τ'ίjς 1 θ / 
1 2  /7 5 ,  δημοσιεύτηκε ή παρακάτω Π ρά
ξη τοϋ 'Τπουργικοϋ Συμβουλίου : 
ΠρiΥ.ξις ύπ' άριθ. '1 9 2 ,  
τ'ίjς  8ης  Δεκεμβρίου 1 9 7 5  

Περί διορισμοϋ Διοικητικοϋ Συμβου
λίου, Γενικοϋ Διευθυντοϋ καl Βοηθών 
Γενικών Διευθυντών τ'ίjς Έλληνικης Ρα
διοφωνίας - Τηλεοράσεως (ΕΡΤ ) Α.Ε. 
ΤΟ Τ Π ΟΥΡΓ Ι ΚΟΝ ΣΤΜΒΟΤΛΙΟΝ 

(ύπο περιωρισμένην σύνθεσιν ) 
Λαβον ύπ' iJψιν· : 
1 .  Τας διατάξεις τ'ίjς περιπτώσεως ζ' 
τ'ίjς παραγράφου 2 τοϋ όίρθρου 2 τοϋ 
ύπ' άριθ. 1 7 5 / 1 9 7 3  Νομοθετικοϋ Δια
τάγματος " περί 'Τπουργικοϋ Συμβου
λίου χαt cl"πουργείων ", ώς έτροπο
ποι·ήΟη καl συνεπληρώθη έν συνδυα
σμ<}> προς τάς τών όίρθρων 1 0  και 1 2  
τοϋ Ν .  230 / L 9 7 5  " περί lδρύσεως της 
ύπο τ·ίjν έπωνυμίαν " Έλλ-ηνικ·ίj Ρα
διοφωνία - Τηλεόρασις "  'Ανωνύμου 'Ε
ταιρείας. 
2 .  ΤΟ άπο 6 Δεκεμβρίου 1 9 7 5  eγγρα
φον τοϋ Ύφυπουργοϋ Π ροεδρίας Κυ
βερν·ήσεως l Ι αναγιώτου Λαμπρία, περί 
τ'ίjς άνάγκης διορισμοϋ Διοικητικοϋ 
Συμβουλίου, Γενικοϋ Διευθυντοϋ καl 
δύο Βοηθών Γενικών ΔιευΟυντών τ'ίjς 
ά�τισ,υστάτο� ' Α��cνύμου cΕ;αιρείας ύπΟ 
τ;ην ε�;ων�μιαν , , J!!λληνικη

, 
Ραδι?φω

νια - Ί ηλε
,
ορασι7 , εκ �ροσ_ωπων �χ όν

των εtδικας γνωσεις και πειραν και δυ
ναμένων να συμβάλλουν άποτελεσματι
κώς εις τ·ίjν έπίτευξιν τοϋ σκοποϋ τ'ίjς 
'Εταιρείας, άποφασίζει : 
1 . Διορίζει ώς μέλη τοϋ Διοικητικοϋ 
Συμβουλίου τ'ίjς Έλl•ηνικ'ίjς Ραδιοφω
νίας - Τηλεοράσεως (ΕΡΤ ) Α.Ε.  τούς : 
α )  Γ. Οtκονομόπουλον, ώς Π ρόεδρον 
β )  Χρυσον Καβουνίδην, ώς 'Αντιπρόε
δρον, καl 
γ )  Νικόλαον Χατζηκυριάκον - Γκίκαν 
δ )  Λεωνίδαν Ζώραν 
ε )  Νίκην Ι ουλανδρ'ίj 
στ ) Βασίλειον Κοραχάην καt 
ζ )  Σπ·ήλιον Χαραμ·ίjν, ώς μέλη . 
2 .  'Επίσης, διορίζει τούς : 
α )  Ίωάννην Λάμψαν, ώς Γενικον Δ/ντ·ίjν 
β )  Ροβηρον ΜανΟούλην καί 
γ )  Δημήτριοv :Σ,υναδινόν, ώς Βοηθούς 
Γενικούς Διευθυντάς. 
' Η  ισχύς τ'ίjς παρούσης, δημοσιευομέ
νης διά. τ·ίjς 'Εφημερίδος της Κυβερν-ή
σεως, όίρχεται άπο τ'ίjς ισχύος τοϋ ό
μου 2 3 0  / 1 9 7 5 .  

Ό ΠρωΟυπουργος 
ΚΩΝΣ'lΆΝΤΙr ΟΣ ΚΑΡ ΑΜΑΝΛΗΣ 

Τα Μέλη 
Π ΑΝ. Π Α ΠΑΛΗ ΓΟΤΡΑΣ, ΓΕΩΡΓ. 
Ρ ΑΛΛΙΕ, ΔΗΜ.  Μ Π ΙΤΣΙΟΣ, 
ΕΤΑΙ Γ. ΑΒΕt='ΩΦ - ΤΟΣΙΤΣΑΣ 



ΑΠΟΔΟΧΕΣ 1(1 ΑΠΟΖΗΜΙ�1ΣΕΙΣ ΣΤΑ l(P Α ΊΊΚΑ 

ΟΙ ΑΙΙΟΔΟΧΕΣ ΣΤΟ ΕΘΝ ΙΚΟ Θ ΕΑΤl">Ο 

Στο ύπ' άριΘ. 685 Β' τευχος της Έφημερί3ος της Κυβερν·ή
σεως, της 2 7  /6 / 7 5 ,  3ημοσιεύτηκε ή παρακάτω ύπουργική 
άπόφασ·η : 
ΆριΘ. 1 9057 /3206 
Περί τροποποι·ήσεως της ύπ' άριΘ. 14989 /2220 /22-3-75 
(ΦΕΚ 353 /Β /7 5 )  κοιν·ης άποφάσεως " περί χαΘορισμου 
άπο3οχών του έπί σχέσει έργασίας t3ιωτικου 3ικαίου προσω
πικου (Καλλιτεχνικου, Τεχνικου και λοιπου ) του ΈΘνικου 
Θεάτρου " .  

ΟΙ ΎΤΙΟΠ'ΓΟΙ 

Π ΡΟΕΔ Ι 'ΙΑΣ ΙΩ"ΒΕ Ι Ν ΗΣΕΩΣ, ΠΟΛΙΤΙ Σ ΜΟΎ' Κ Α Ι  

Ε Π ΤΣΤ ΗΜΩΝ, ΟΙΚΟ1 ΟΜ Ι ΚΩι ΚΑ Ι Α ΠΑΣΧΟΛΗΣΕΩΣ 

'Έχοντες ύπ' οψει : . .  
1 .  Τροποποιουντες τήν ύπ' άριΟ. 14989 /22 - 3 - 1 9 7 5  (ΦΕΚ 
353 /Β / 7 5 ) άπόφασιν ήμών καΘορίζομεν τάς μηνιαίας άπσοο
χάς ένίων εt3ικοτ·ήτων του Καλλιτεχνικου, Τεχνιχου και 
λόιπου προσωπικου του 'ΕΘνικου Θεάτρου ώς άκολούΘως, 
έξουσιο3οτουμένου του έξ ήμών Ύπουργου Πολιτισμου καί 
Έπιστημων οπως προσ3ιορίζη το ϋψος της άμοιβης τούτου 
εtς έπ�πε3α άνώτερ� τ?υ διά 

_ 
τ�ς π�ρούσης

, χαθοριζομέν�υ 
κατωτατου δρ ίου και μεχρι του ανωτατου δριου καΘοριζομε
νοu τοιούτου, ώς Επε:ται : 
α. Καλλιτεχνιχοί 1.υνεργάται 

( 1) ΔιευΘυνταί Σκηνης . . . . . . . . . . . . . .  . 
(2 )  Π ιανίσται . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
( 3 )  ΒοηΟοί ΣκηνοΟέτου - έπιμ. άναβ. έρ-

γων . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . ( 11) Βο·ηΟοί ΣκηνοΟέτου . . . . . . . . . . . . .  . 
( 5 )  'Υποβολείς . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
(6)  pοηΟc ί , Δ jντο� Σχην'ijς . . . . . . . . .  . 
( 7 )  03ηγοι Σκψης . . . . . . . . . . . . . . .  . 

β. Τεχνικόν Π ροσωπικόν 
( 1) Φροντισταί . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
(2 )  Ράπτριαι . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
(3)  'Ενaύτριαι . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
( 4) �υντηρητ;ι:ί χτιρίου . . . . . . . . . . . . .  . 
( 5 )  1:1υλουργο� . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . 
(6)  ' Ηλεχτρονικός (ύπεύΘυνος έπιβλέπων 

λειτουργίαν ·ήλεγ
:.
τρονιχών μηχανημά-

των χαι συσκευων) . . . . . . . . . . . .  . 
( 7 )  ΒοηΟητιχόν προσωπικόν ήμερ·ησ . . . . 

άπό 
1 1 . 000 

6 . 000 

1 0 . 000 
6 . 500 
6 . 500 
9 . 000 
5 . 000 

άπό 
4 . 000 
4 . 000 
4 . 000 
6 . 500 
5 . 000 

7 . 000 
1 50 

έ:ως 
'1 5 .  000 
1 0 . 500 

1 4 . 000 
1' 1 . 000 
'1 5 .  000 
1 3 . 000 
1'1 .  000 

έ:ως 
1 0 . 500 
'1 '1 . 500 

9 . 000 
1 0 . 500 
1 4 . 000 

1'1 . 000 
350 

2. Διά το Καλλιτεχνιχόν χαί Τεχνικόν προσωπικόν, το έρ
γαζόμενον 'ή3η ·fι τφοσληφΘησόμενον έπί ήμερομισΘίιr το 
ήμεροyί?θ�ον χαΘορ ίζετο;ι εtς το '1 /25 του προβλεπομένου 
μισΘου εκαστης χατηγοριας. 
3 .  Κατά τά λοιπά έξαχολουΘουν tσχύουσαι ,  αι 3ιατάξεις της 
ώς &.νω τροποποιουμένης άποφάσεως. 
4. 'Η tσχύς της παρούσης &.ρχεται άπό της 3ημοσιεύσεώς της 
ε!ς τ·ίιν Έφ-ημερί3α τ'ijς Κυβερν·ήσεως. 
'Ι- Ι  παρουσα 3ημοσιευ0·ήτω 3ι<Χ της Έφημερί3ος της Κυβερ
v-ήσεως. 

'Εν ΆΟ·ήναις τ·ίj .25 'Ιουνίου 1 9 7 5  

ο ι  ύπουργοι 
Π ροε3ρίας Κυβερν·ήσεως 
ΓΕΩ L =>Γ ΙΟΣ ΡΑΛΛΗΣ 

Οtκονομιχών 
ΕΎ'ΑΓΓ. ΔΕ ΒΛΕΤΟΓΛΟΎ' 

Π ολιτισμου χαί 'Επιστημών 
ΚΩΝΣΤ. Τ Ρ Ύ' Π ΑΝ Ι- ΙΣ  

'Απασχολήσεως 
ΚΩΝ. ΛΑΣΚΑΡΗΣ 

" Περί συμπληρώσεως της ύπ' άριΘ. 1 !1989 / 2 2 2 0  /2 2 . 3 . 7 5  
χοινης άποφάσεως των ' Ύ'πουργών Π ροε3ρίας Κυβερν·ήσεως, 
Πολιτισμου χαί 'Επιστημών, Οtχονομικών χαί 'Απασχολή
σΕ:ως " περί χαΘορισμου άπο3οχών του έπί σχέσει έργασίας 
t3ιωτικου 3ιχαίου προσωπιχου (Καλλιτεχνιχου, Τεχνιχου χαί 

λοιπου ) του ΈΟνικου Θεάτρου " (ΦΕΚ 353 /Β' /75 ) .  (ΆριΘ. 
3397 3 / 7 '14 2 /20 - 1 1 - 7 5 ) .  Ί-Ι συμπλήρωσις ί:χει ώς άκο
λούΘως : 
Μετά τ-fιν ύποπαράγραφον στ' της παρ .  1 της ώς &.νω συμ
πληρουμένης άποφάσεως προστίθενται αι ύποπαράγραφοι ζ, 
η, Θ, ι, χ, λ, μ, ν ,  ξ, ο ώς κατωτέρω : 

Κατώτ. οριο Άνώτ. οριο 
μην. άπο3οχ. μην. άπο3οχ. 

ζ )  Προϊστάμενος ·ήχητ. 
μηχανημάτων 3ρχ. '14 . 000 1 6 . 000 

η )  Π ρο ϊστάμενος φροντισ. )) 1 2 . 000 
Θ )  Προϊστάμενος σκηνογρ. )) '14 . 000 1 6 . 000 
ι )  Προϊστάμενος ·ήλεχτρολ. )) 1 4 . 000 1 6 . 000 
χ )  Προ ϊσταμέν-η έργαστ. 

ραπτικης )) '1 2 . 500 
λ )  Προϊστάμενος χατασχ. 

περουκών )) 1 4 . 000 1 6 . 000 
μ )  Π ρο ϊστάμενος συντηρ. 

χτιpίων ))  1'1 . 500 
ν )  Προϊστάμενος ξυλουργ. 

έργαστηρίου )) 1 4 . 000 1 6 . 000 
ξ )  Π ρο ϊστάμενος Ταμ. 

Π ρονοίας ΈΟν. Θ.  )) 9 . 000 '1 2 . 000 
ο )  Π ροϊστάμενος Λογιστηρ .  

ΈΘν. Θ.  )) 1 0 . 000 '1 3 . 000 

ΦΕΠ τεuχος Β',  dριΟ. 1 3 75 /22-11- 75 

ΑΠΟΖΗ Μ Ι ΩΣΕΙΣ ΑΠΟΛΥΟΜ ΕΝΩΝ ΕΘΝ Ι ΚΟΥ 

Στο ύπ' άριΟ. 1 30 Α' τευχος της Έφημερί3ος τ'ijς ΙCυβερν·ή
σεως της 29 /8 /75, 3·ημοσιεύτηχε δ παρακάτω ύπ' άριΟ. 1 3 6  

όμος : 
Π ε�ί χαταβ�λ�\ άποζ�μιώσ;εως εtς τούς άπολυομένους Καλ
λιτεχνας του J�Ονιχου Θεατρου. 

Ο Π Ρ ΟΕΔΡΟΣ 

ΤΗΣ ΕΛΛ Η Ν Ι ΚΗΣ Δ Ι- Ι ΜΟΚΡΑΤΙΑΣ 

Ψηφισάμενοι δμοφώνως μετά της Βουλης, άπεφασίσαμεν : 
'Άρθρον '1 .  

1 .  ΙCαλλιτέχναι του ΈΘνιχου Θεάτρου, τών δποίων ·ή σύμβα
σις οέν άνανεουται ,  3ι' ο[ον3·ήποτε λόγον 3ικαιουνται άποζη
μιώσεως άναλόγου πρός τον χρόνον ύπηρεσίας αύτών, χατά 
τά έν συνεχείq. δριζόμενα : 
οι συμπληρώσαντες τούλάχιστον τριετη ύπηρεσlαν ί:στω 
χαί 3ιακεχομμένηv,  ί:χοντες ομως συνεχη ύπηρεσίαν χατά :r·fιν 
τελευταίαν προ τ'ijς μ·fι άνανεώσεως της συμβάσεως 3ιετίαν, 
3ιχαιουνται άποζημιώσεως rσης προς τάς άπο3οχάς aύο μη
νών. ·Διά τ·fιν ύπέρ τ-fιν 3ετίαν ύπηρεσlαν προστίΟεται εtς τ-fιν 
άνωτέρω άποζημίωσιν ποσόν rσον προς τάς άπο3οχάς -ημίσεος 
μηνός οι' εκαστον έπί πλέον ί:τος ύπηρεσίας, ού3έποτε ομως ή 
i))_-η &ποζημίωσις aύναται νά ύπερβ'ij τάς άπο3οχάς 3ώ3εκα έν 
συνόλιr μηνών. 
Π ροκειμένου περί Καλλιτεχνών, ι�ν ·ή σύμβασις 3Ι:ν άνανεώ
Οη χατά το 3ιάστημα άπο 2 1 .Ζ. . 6 7  έ:ως 2 3 . 7 . 7 4  χαί έπανα
προσληφΟ�ντ�� 1-7ετ� το

, 
Ν . Δ .

_ 
1.3 / '1 97_1• , , εtς περίπ;ωσιν 

:;αταγγελιας η
_ μ:η αν,ανε��εως , τ·ης ,συμβασε,

ως των , 
'
οι� τον 

υπολογισμόν της χατα τα ανωτερω αποζημιωσεως, 3εν απαι
τείται ή ώς &.νω συΥεχ·fις 3ιετ·fις ύπηρεσίcι.. Της κcι.τά τΊιν πcι.
ρουσcι.ν πcι.ράγρcι.φον άποζ·ημιώσεως 3έν 3ιχαιουνται χcι.λλιτέ
χναι τών δποίων ·ή σύμβασις δέν άνανεουται ,  συνεπείq. χατcι.3ί
κης των κατά τά &.ρΘρα 2 1 6 ,  2 3 5 ,  2 3 6 ,  2 5 2 ,  2 5 3 ,  3 7 5  χαί 
3 8 6  του Π οινι�ου Κώ3ιχος. 
2. Κατά τ·fιν πρώτην έφαρμογήv του παρόντος νόμου ·ή χατα
βολ·fι της άποζημιώσεως Οά πραγματοποι·ηΟ'ij έντός τών aύο 
πρώτων μηνών του έπομένου οtχονομιχου ετους. 

'ΆρΟρον 2 .  

A l  διcι.τάξεις του πcι.ρόντος aύνανται ν ά  έπεκτcι.Οουν χcι.ί έπt 
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τοίί καλλιτεχνικοίί προσωπικοίί τοίί Κ. Θ. Β. Ε. δι' άποφάσεως 
τών 'Υπουργών Π ολιτισμοίί καί 'Επιστημών καί Οικονομικών. 

'ΆρΟρον 3 .  
' Η  ισχύς τοίί παρόντος .\ίρχεται άπο της δημοσιεύσεώς του 
είς τ·Ιjν 'Εφημερίδα της Κυβερνήσεως. 

Ό παρών νόμος ψηφισΘείς ύπο της Βουλης καl παρ' 'Η μών 
σ·ήμερον κυρωθείς , δημοσιευΘ·ήτω διά της 'Εφημερίδος της 
Κυβερv-ήσεως καl έκτελεσΘήτω ώς νόμος τοίί Κράτους. 

'Εν ΆΘ·ήναις τί) 22 Αόγούστου 1 975  
Ό Πρόεδρος της Δημοκρατίας 

ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΤΣΑΤΣΟΣ 

οι όπου7:Jγοl 

Οικονομικών 

(2 ) Άπδ η 201-300 350 
(3 ) Άπο η 301-450 400 
(!1 )  'Απο η !1 51 καl όίνω 1150 
2. Ί-Ι ισχύς τijς παρούσης &ρχεται άπο της 1 0.lt . 1975 .  
'Η παροίίσα δημοσιευΘ·ήτω διά της Έψημερ ίδος της Κυβερ
ν·ήσεως. 

Έν ΆΟ·ήναις τ'jj 3 'Ιουνίου 1975  
οι όπουργοl 

Προεδρίας ΙCυβερν·ήσεως 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ Ρ ΑΛΛΗΣ 

οικονομικών 
ΕΥΑΓΓ. ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΥ 

'Λπασχολ·ήσεως 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΛΑΣΚΑΡΗΣ 

Πολιτισμοίί καl 'Επιστημών 

ΚΩΝΣΤ. Τl�ΥΠΑ Ι-ΙΣ ΕΥΑΓΓ. ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΥ ΑΠΟΖΗΜΙΩΣΕΙΣ ΑΠΟΛΥΟΜΕΝΩΝ Ε. Λ. Σ. 

ΑΠΟΖΗΜΙΩΣΕΙΣ ΕΚΤΟΣ ΕΔΡΑΣ ΣΤΟ ΕΘΝΙ ΚΟ 

Στο όπ' άριθ. 579 Β' τείίχος της 'Εφημερίδος της Κυβερν·ή
σεως τ-ϊjς 3/6/75, δημοσιεύτηκε ή παρακάτω όπουργικΊj άπό
φαση : 

ΆριΘ. 1 9056/3179  
Περί καΟορισμοίί άποζημιώσεως διά τΊjν έκτος έ:δρας παρα
μονΊjν τοίί Καλλιτεχνικοίί καl Τεχνικοίί Προσωπικοίί τοίί 
ΈΘνικοίί Θεάτρου. 

ΟΙ ΥΠΟΥΡΓΟΙ ΠΡΟΕΔΡΙΑΣ ΙΠΒΕΡΝΗΣΕΩΣ 
ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΩΝ ΚΑΙ ΑΠΑΣΧΟΛΗΣΕΩΣ 

'Έχοντες όπ' 8ψει : 

1 .  Τάς διατάξεις : 

α )  Τοίί όίρΘρου 5 παρ. '1 , έν συνουασμψ προς τάς τοιαότας 
τοίί όίρθρου 9 παρ. '1 τοίί Ν. Δ. 1' 1 98/72 " περl τοίί τρόπου 
ρυθμίσεως τών ορων άμοιβης καl έργασίας τοίί έπl σχέσε ι 
έργασίας Ίδιωτικοίί δικαίου προσωπικοίί τοίί Δ·ημοσίου, τών 
Ο'lΆ καl Ν. Π .  Δ. Δ. καl τροποποιήσεως διατάξεων της περί 
συλλογικών συμβάσεων έργασίας νομοθεσίας (ΦΕΚ 1 09/Α/ 
1 972  ) . 
β )  Τών όίρθρων 2 έ:ως 5 τοίί Ν. Δ. 2 '1 6/711 περl συστάσεως 
'Υπουργείου Προεδρίας Κυβερv-ήσεως (ΦΕΚ 367 / Α/'1974 ) . 

2. Τ·ήν, διά τοίί όπ' άριΟ. ΑΦ. 3Ιι /' 1 5625/1 2 Λ . 1 975 έγγράφου 
τοίί 'Υπουργείου Πολιτισμοίί καί 'Επιστημών όποβ)•ηΟείσαν 
·ήμίν σχετικ·Ιjν πρότασιν. 

3. Σχετικ·ίjν γνωμοδότησιν τοίί, κατά το όίρΟρον 6 παρ . 1 
τοίί Ν. Δ. 1 '1 98/72 ,  Τμ·ήματος Άμοιβης καί 8ρων έργασίας 
έργαζομένων ε ις τον Δημόσιον Τομέα 'Ανωτάτου Συμβουλίου 
'Εργασίας, λ·ηφΟείσαν κατά τ·ίjν συνεδρίασιν αότοίί της 24 .fι. .  
1 975 , ·Ϊjν καί άποδεχόμεΟα . 

4 .  'lΌ γεyονος οτι συντρέχει περ ίπτωσις άδυναμίας όπογρα
φης ειδικης συλλογικης συμβάσεως έργασίας διά το κατωτέρω 
προσωπικόν, άποφασίζομεν : 

1 .  ΚΑΘΟ Ρ Ι ΖΟΜΕΝ τΊjν άποζημίωσιν οι' έκάστην έκτος 
έ:δρας διανυκτέρευσιν τοίί, έπί σχέσει έργασίας ιδιωτικοίί δι
καίου, Καλλιτεχνικοίί καί Τεχνικοίί Προσωπικοίί τοίί ΈΟνικοίί 
Θεάτρου, άναλόγως τών λαμβανομένων άποδοχών, ώς άκο
λοόΘως : 

α )  Διά τούς έπί μηνιαίφ μισΟιi) άμειβομένους : 

Λαμβανόμενος μισΘος Δικαιουμένη άποζημίωσις 

( 1 ) 20001 και όίνω 550 �2 )  'l 500'l - 20000 500 
3 )  1 000 '1 - 1 5000 1, 50 

(11 ) 5001 - 1 0000 1, 00 
(5 ) έ:ως 5000 300 
β )  Διά τούς έπl ήμερομισΘίφ άμειβομένους : 

Λαμβανόμενον ·ήμερομίσΘιον Δικαιουμέv·η άποζημίωσις 

( 1 ) Μέχρι Δραχμών 200 250 

106 

Στο όϊϊ.' άριθ. 1 7 2  Α'  τείίχος της 'Εφημερίδος τ-ϊj� Κυβερνή
σεως της 20/8/75, δημοσιεότηκε δ παρακάτω όπ' άριΘ. 1 22 
Νόμος : 

Περl συστάσεως παρά τψ Ταμείφ Προνοίας Προσωπικοίί 
Όργανισμοίί ΈΘνικοίί Θεάτρου, Κλάδου έφ' όίπαξ παροχών 
τοίί προσωπικοίί της ΈΘνίκης Λι;pικης Σκηνης.  

Ο ΠΡΟΕΔΡΟΣ 
ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑΣ 

Ψηφισάμενοι δμοφώνως μετά της Βουλης, άπεφασίσαμεν : 

'Άρθρον 1 .  
ΣυνιστiΥ.ται παρά τψ Ταμείφ Προνοί

,
α� Προσωπικοίί Όργα

νισμοίί ΈΘνικοίί Θεάτρου, Κλάδος εφ όίπαξ παροχών τοίί 
προσωπικοίί τ-ϊjς ΈΟνικης Λυρικης Σκ·ηνης.  

'Άρθρον 2.  
Σκοπος τοίί, · διά τοίί παρόντος, συνιστωμένου Κλάδου, εΙναι 
·ή παροχΊj έφ' &παξ βο·ηΟ·ήματος εις τούς ·ήσφαλισμένους του, 
έν περιπτώσει άποχωρ·ήσεώς των έκ της όπηρεσίας, ώς καl 
ε ις τά μέλ·η οικογενείας των έν περιπτώσει Θανάτου, όπο τούς 
ορους καl προϋποθέσεις τοίί, κατά τάς διατάξεις τοίί όίρθρου 6 
τοίί παρόντος, έκδοΟησομένου Κανονισμοίί. 

"ΛρΘρον 3 . 

Εις τίjν 
,
άσφάλι�ι� τοίί Κλάδου όπάγεται όποχρεωτικώς το 

πάσης φυσεως επι μισθψ 'ι\ ·ήμερομισΟίφ προσωπικον της 
ΈΟνικης Λυραης Σκηνης. 

'ΆρΟρον 4 .  
1 .  Πόροι τοίί Κλάδου είναι : 

α )  Εισφορά τών παρ' αότιi) ·ήσφαλισμένων 'ίση προς τέσσα
ρα έπί τοίς έκατον ( !ι % ) έπl τών έν γένει άποδοχών των. 

β )  Εισφορά τοίί έργοδότου rσ·η προς τρία έπl τοίς έκατον 
(3 % ) έπί τών άποδοχών τών ·Ι)σφαλισμένων. 

γ )  Αι πάσ·ης φύσεως πρόσοδοι, έκ της περιουσίας αότοίί. 

ο )  Παν εσοδον πραyματοποιούμενον παρ' αότοίί έκ δωρεiiζ , 
κλ·ηρονομίας, κλ·ηροοοσίας ·fι όίλλ·ης χαριστικης αιτίας. 

2. Ό Κλάδος i:χει οtκονομικ·ίjν αότοτέλειαv i:ναντι των λοιπών 
Κλάδων τοίί Ταμείου, τηρουμένων προς τοίίτο tδιαιτέρων 
λογαριασμών. 'Η μεταφορά κεφαλαίων έκ τοίί Κλάδου εις 
το Ταμείον 'ι\ έτέρους Κλάδους αότοίί καl τ' άνάπαλιν άπαγο
ρεύεται .  

'ΆρΟρον 5 .  
1 .  'Επιφυλασσομένης της παραγράφου 2 τοίί προ·ηγουμένου 
όίρΟρου ·ή διοίκησις καl διαχείρισις τοίί Κλάδου, άσκείται όπο 
τοίί Διοικ·ητικοίί Συμβουλίου τοίί Ταμείου, κατά τάς διατάξεις 
της περί τοίί Ταμε ίου Νομοθεσίας καl τοίί παρόντος. 

2. Διά τίjν κατάρτισιν τών προϋπολογισμών, άπολογισμών 
καl ισοζυγίων τοίί Κλάδου έφαρμόζονται αl διατάξεις τ-ϊjς 
προηγουμένης παραγράφου. 
3. Δι' άποφάσεως τοίί Ί"πουργοίί Κοινωνικών Ί"π·ηρεσιών, 



έκ3ι3ομέν-ιJς μετcΧ. γνώμην τοu Διοικητικοu Συμβουλίου τοu 
Ταμε ίου καί 3ημοσιευομέν·ης 3ιcΧ. τ'ίjς Έφημερί3ος τ-ϊjς Κυβερ
νήσεως, καθορίζεται ή εις ποσοστον έπί τών έσό3ων τοu Κλά-
3ου, συμμετοχή αύτοu ε tς τcΧ.ς 3απάνας 3ιοικ-ήσεως τοu Τα
μείου. 
Δι' δμοίας άποφάσεως, καθορίζονται τά τ'ίjς συμμετοχης ε tς 
το ,Διοικ·ητι:;ον , Συμβ�ύλιον τοu , Ταμε,ίου �κπροσ�πων _ τοu 
Κλα3ου, κατα την συζητησιν Οεματωv αφορωντων εις τουτον. 

"Αρθρον 6. 
Δια. Κανονισμοu έκ3ι3ομένου 3ιcΧ. Π. Διατάγματος, τ'ίj προ
τάσει τοu 'Τπουργοu Κοινωνικών 'Υπηρεσιών, μετcΧ. γνώμ·ην 
τοu Διοικητικοu Συμβουλίου τοu Ταμε ίου καt τοu παρά τιj) 
Ίπουργείι� Κοινωνικών 'Υπηρεσιών λειτουργοuντος Συμβου
λίου Κοινωνικης 'Ασφαλείας, δρίζονται έντος τών ο!κονομιχ:ών 
3υνατοτ·ήτων τοu Κλά3ου αί προϋποθέσεις άπονομης τοu έφ' 
&παξ βοηθ·ήματος, το ϋψος αύτοu, ·ή 3ια3ικασία χορ·ηγήσεώς 
του, ·ή άναγνώρισις τ'ίjς προϋπηρεσίας παρά τ'ίj 'Εθνικ'ίj Λυ
ρ ικ'ίj Σκην?) καt ή έξαγορά ταύτης, ώς καt πάσα άναγκαία 
3ιά τήν λειτουργίαν τοu Κλά3ου λεπτομέρεια. 

'Άρθρον ? .  
' Η  tσχύς τοu παρόντος &ρχεται άπο τ'ίjς 3ημοσιεύσεώς του 
3ιά τ'ίjς 'Εφημερί3ος τ'ίjς Κυβερνήσεως. 
Ό παρών νόμος ψ-ηφισ'Οείς ύπο τ'ίjς Βουλ'ίjς καί παρ' 'Ημών 
σήμερον κυρωΟείς, 3ημοσιευ0·ήτω 3ιά τ'ίjς 'Εφημερί3ος τ'ίjς 
Κυβερν·ήσεως καt έκτελεσΟ·ήτω ώς νόμος τοu Κράτους. 

'Εν ΆΟ·ήναις τ·ϊ) 1 8  Αύγούστου 'l !J75 
Ό Πρόε3ρος τ'ίjς Δ·ημοκρατίας 

ΚΩ ΤΣΤΛ ΊΊΝΟΣ Δ. Ί'ΣΑΤΣΟΣ 

Ό 'Τπουρ:yος Κοινωνικών "Υπηρεσιών 
Κ. ΧΡΤΣΑΝΘΟΠΟ1ΆΟΣ 

ΑΠΟΖΗ Μ Ι ΩΣΕΙ Σ  ΕΚΤΟΣ ΕΔΙ'ΑΣ ΣΤΗ ΛΥΙ'Ι ΚΗ 

Στο ύπ' άριθ .  579 Β' τεuχος τ'ίjς Έφημερί3ος τ-ϊjς Κυβερν-ή
σεως, τ-ϊjς 3/6/?5, 3ημοσιεύτ·ηκε ·ή παρακάτω ύπουργικ·η 
άπόφαση : 
ΆριΟ. 'l ? Lι 25/28tiO 
Περί χ:αΟορισμοu άποζ·ημιώσεως 3ιά τήν έκτος εaρας παρα
μον·ήν τοu Κα.λλιτεχνιχοu καt Τεχνιχοu Προσωπικοu τ'ίjς 
ΈΟνικης Λυρικης Σκ·ηνης. 

Ο Ι  ΤΠΟΤΡΓΟΙ Π ΡΟΕΔΡΙΛΣ ΚlΈΕΡΝΙ-ΙΣΕΩΣ 
Ο ΙΚΟΝΟΜΙΚΩΝ ΚΑΙ ΑΠΑΣΧΟΛΙ-ΙΣΕΩΣ 

'Έχοντες ύπ' ilψει : 
1 .  Τάς 3ιατάξεις : 
α )  Tou &ρθρου 5 παρ . 1 ,  έν συν3υασμιj) προς τάς τοιαύτας 
τοu &ρΟρου 9 παρ .  '1 τοu . Δ. 1. '1 98/?2 " περί τοu τρόπου 
ρυΟμίσεως τών i\ρων άμοιβ-ϊjς καt έργασίας τοu έπt σχέσει έρ
γασίας Ί3ιωτικοu Δικαίου προσωπικοu τοu Δημοσίου, τών 
ΟΊΆ καt Ν ΠΔΔ καt τροποποιήσεως 3ιατάξεων τΊjς περί 
συλλογικών συμβάσεων έργασίας νομοθεσίας (ΦΕΚ '109/Α/ 
1 9 ? 2 ) .  
β )  Τών &ρΟρων 2 καt 5 τοu . Δ .  2 1 6  /?4 περί συστάσεως 
'Υπουργείου Π ροε3ρίας Κυβερν·ήσεως (ΦΕΚ 36? /Λ /?!1 ) . 
2. Τήν 3ιά τοu ύπ' άριΟ. ΑΦ. 31. /'1 255? /3 1 .3 . ? 5  έγγράφου 
τοu ' Υπουργείου Π ολιτισμοu καί 'Επιστημών, ύποβληθείσαν 
ήμίν σχετικ·ήν πρότασιν. 
3. Σχετικήν γνωμοaότησιν τοu , κατά το &pΟρον 6 παρ .  1 τοu 
Ν.Δ.  1 1 98 /?2 ,  Τμήματος ΆμοιβΊjς καί ορων έργασίας έργα
ζομένων εις τον Δημόσιον Τομέα 'Ανωτάτου Συμβουλίου 'Ερ
γασίας ληφθείσαν κατά τήν συνε3ρ ίασιν αύτοu της 2l1.l1 . 75 ,  
·�ν καί  άπο3εχόμεθα. 
4.  Το γεγονος οτι συντρέχει περίπτωσις ά3υναμίας ύπογρα
φΊjς εt3ικΊjς συλλογικΊjς συμβάσεως έργασίας aια. το κατωτέρω 
προσωπικόν, άποφασίζομεν : 

1 . ΚΛΘΟΡΙΖΟJΊΙΙΕΝ τήν άποζημίωσιν 3ι' έκάστην έκτος 
εaρας 3ιανυκτέρευσιν τοu έπί σχέσει έργι:ι.σίας ιδιωτικοu 3ικαίου 
Καλλιτεχνικοu καί Τεχνικοu προσωπικοu τΊjς ΈθνικΊjς Λυρι
κΊjς Σκηνης άναλόγως τών λαμβανομένων άπο3οχών ώς άκο
λούΟως : 
α )  Διά τούς έπί μηνιαί� μισΟι{J άμειβομένους : 
Λαμβανόμενος μισΟος Δικαιουμένη άποζημίωσις 
( 1 ) 1 9 .001 καί &νω 500 
(2 ) 1 4.001 - 19 . 000 z,50 
(3 ) 1? .501 - 14.000 400 
(!,, ) μέχρι ? . 500 300 
β) Διά · τούς έπί ήμερομισθί� άμειβομένους : 
Λαμβανόμενον ήμερομίσθιον Δικαιουμένη άποζημίωσις 
( 1 ) Μέχρι 3ραχμών 300 350 
( 2 )  Άπο η 301 - 1.50 r.oo 
(3 ) 'Απο » t,51  καί &νω 1150 
2 . ' Ι- 1 ισχύς τΊjς παρούσης &ρχεται άπο της '1 .Ζ ..19?5 .  
Ί - Ι  παροuσα 3ημοσιευ0ήτω 3ιά της Έφ-ημερί3ος τΊjς Κυβερ
ν-ήσεως. 

'Εν Άθ·ήναις τ?) 3 ' Ιουνίου 1 9? 5  
Ο ί  ύπουργοt 

Π ροε3ρίας Κυβερνήσεως 
ΓΕΩι= 'ΓΙΟΣ Ρ ΑΛΛΗΣ 

Ο.tκονομικών 
ΕΤΑΓΓ. ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΤ 

'Απασχολ·ήσεως 
ΚΩΝΣΤΑΝΤΙ ΟΣ ΛΑΣΚΑΡΙ-ΙΣ 

ΑΠΟΔΟΧΕΣ ΕΚΤΑΚΤΩΝ Κ ΡΑΤ. ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ 

Στο ύπ' άριΟ. 8?9  Β' τεuχος ;ης 'Βφ�μερίδος, τΊjς , Κυβερνή� σεως, τΊjς 1 8  /8 /? 5, 3ημοσιευτ·ηκε η παρακατω υπουργικη 
άπόφασ·η : 
'ΛριΟ. 29 /8? /5309 
��ρί κ,αΟορι,σμοu , άπο?οχών τ!!ν έκτ�κτως άπασχολουμένων 
επι σχεσει εργασιας ιδιωτικου 3ικαιου μουσικών παρcΧ. τι"i) 
Βt3ικι"i) Ταμεί� όργανώσεως Συναυλιών τΊjς Κρατικης Όp
χ·ήστρας Άθψών ( Κ.Ο.Α . ) . 

ΟΙ Τ Π ΟΤΡΓΟΙ Π ΡΟΕΔΡΙΑΣ ΚΤΒΕΡΝΗΣΕΩΣ, 
ΟΙΚΟΝΟΜ ΙΚΩΝ ΚΑΙ  Α Π ΑΣΧΟΛΙ Ι ΣΕΩΣ 

'Έχοντες ύΠ' Οψει : . . .  
1 .  ΚΛΘΟΡ J ΖΟΜΒΝ τάς άπο3οχάς τών έπί σχέσει έργασίας 
Ί3ιωτικοu Δικαίου έκτάκτως άπασχολουμένων μουσικών παρά 
τιj) Εt3ικιj) Ταμεί� 'Οργανώσεως Συναυλιών τΊjς ΚρατικΊjς 
Όρχ·ήστρας 'ΑΟηνών (Κ .Ο.Α . )  ώς άκολούΟως : 
Δι' Ι:κάστψ 3οκιμ·ήν. Δι '  έκάστην έκτέλεσιν 
α) 'Έκτακτοι ·ήμερομίσΟιοι μουσικοί 

Κατηγορίας Λ' . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  500 '1 .  000 
β) 'Έκτακτοι ήμερομίσΟιοι μουσικοί 

Ι<ατ·ηγορ ίας Β' . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1,50 900 
γ) 'Έκτακτοι ήμερομίσΟιοι μουσικοί 

Κατηγορίας Γ' . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  3?5 750 
3) "Εκτακτοι ·ήμερομίσΟιοι μουσικοί 

Κατηγορίας Δ' . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  300 600 
'Ι- 1  ισχύς τΊjς παρούσης &ρχεται άπο της 3ημοσιεύσεώς της 
εtς τ-ήν Έφημερί3α της Κυβερν-ήσεως. 
' 1 -1 παροuσα δημοσιευΟ·ήτω διά τΊjς Έφημερί3ος τΊjς Κυβερ
ν·ήσεως. 

'Εν ΆΟ·ήναις τ-ϊ) Η Αύγούστου 19 ?5  
οι ύπουργοί 

Προε3ρίας Κυβερν·ήσεως 
ΓΕΩΡΓΙΟΣ Ρ ΑΛΛΙ-ΙΣ 

Οtκονομικών 
ΕΤΑΓΓ. ΔΕΒΛΕΤΟΓΛΟΤ 

'Απασχολ·ήσεως 
ΚΩΝΣΊ'ΑΝΤΙ ΟΣ ΛΑΣΚΑl)}·IΣ 
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ΑΛΛΑΓΕΣ ΕΡΓΩΝ ΣΤ � ΑΘΗΝΑΙΚΑ ΘΕΑΤΡΑ 
ΑΠΟ ΤΗΝ ΕΝΑΡΞΗ ΩΣ ΤΙΣ 31 ΤΟΥ ΔΕΚΕΜΒΡΗ 

1111 ΑΘΗ Α (Λαϊκο Πειραματικο 
Θέατρο ) : 'Άρχισε 24 Όχτώβρη , μέ 
το Ιiργο τοϋ Σέρζ Ρεζβανl " Καπιταlν 
Σέλ - Καπιταlν Έσσό " .  

1111 ΑΘΗΝΩΝ (Δημ. Μυρά.τ - Βού
λ'Χ Ζουμπουλάκη ) : 'Άρχισε 22 Ό
χτώβρη , μέ το Ιiργο τοϋ Άνρύ Μπα 
τάιγ " 'Αντίο 'Άνοιξη " .  

1111 ΑΙΓ Λ Η ,  Δάφνη ( 'Ελληνική Λα'ί
κή Σκ'Ι)V'ή )  : "Αρχισε 2 6 Νοέμβρη, 
μέ το eργο τοϋ Χρ. Τσικληρόπου
λου ( t  οι ενοχοι ) )  . 

1111 ΛΚΑΔΗΜΟΣ . (ΞανΟόπουλος, 
Βαλέντη , Βασιλειάδου } : Άπο 25  
Όχτώβρη ώς 2 ·1 Δεκέμβρ·η , το  μιού
ζικαλ τών )VI. Βενιέρη - Κ. .  Καπνίση 
" Ρόδος καt Π ασαλιμάνι - ποϋ το π?ί.ν 
ol 'ΛμερικιΧνοι " • 'Λπο 25 Δεκέμβρη 
δ Οίασος τοϋ Μίμ·η Φωτόπουλου μέ 
τ·Ιjν κωμωδία " Π ελοπίδας, δ καλος 
πολίτης " τοϋ Μ. Φωτόπουλου. 

, 1111 ΑΙ\ΡΟ Π ΟΛ 1( Π άντζ�ς ,  Παr;α
νικα, Βουρτση , Δεμψης, εγκας, l\.α
ραγιώργης, 'Ατζολετάκη ) : 'Άρχισε 1 8  
Όχτώβρη μέ τήν έπιΟεωρησιακ·Ιj μου
σικ·Ιj σάτιρα τών Καραγιάννη , Καμ
πάν·η , Τζεφρό_νη " Ό  μπαρμπέρης τοϋ 
"ΟΟωνα " .  

" 1111 ΛΛΑΜ Π Ι  Α_ (Κώστα5 !��f ρ�ς ), : 
Αρχ ισε 2 7 Σεπτεμβρ·η , με Ι ο ημε

ρωμα τ'ίjς στρίγγλας " τοϋ Ούίλλιαμ 
Σαίξπηρ .  

ιι11 ΑΛΙΚΗ ( 'Αλίκη Βουγιουκλάκη) : 
"Αρχισε 1 8  Όχτώβρ·η ,  μέ τ·Ιjν αt
σθηματικ·Ιj κωμωδία τοϋ Ν·Ιjλ Σάιμον 
" Καμπίρια " .  

1111 ΑΛΦΑ (" Σύγχρονο Έλλ-,,νικο 
Θέατρο " ,  Ληναϊος - Φωτίου ) : "Αρχι
σε 1 9  Νοέμβρ·η ,  μέ τ·Ιj σατιρικ·Ιj κω
μωδία τοϋ ΤζιΧο Μπεθενκούρ " 'Η 
άπαγωγή τοϋ Π άπα " • Π αράλ).-ηλα 
κάθε Τετάρτη το Ιiργο τοϋ 'Αλαtν 
Ντεκώ " Οι Ρόζενμπεργχ δέν πρέπει 
να πεθάνουν ) )  . 

1111 ΑΜΠ>ΑΛ (Σμ. Γ ιούλ·η , Θ. Κα
ρακατσάνης )  : 'Άρχισε 1 8  Όχτώ
βρ·η;,μ� ,τ·Ιjν �ωμωδ�α τοϋ ,JVΙιγ��' Μιού-
ρα Ία τρια ψηλα χαπελλα . 

1111 ΑΝΑΛΤΤΗ (Κ .  Άναλυτ'ίj - Κ .  
Ρ:ηγ�πουλος ) : , "Αρ�ι�ε ι, ,Νοέμβρ·� , 
με τ·φ κωμωδια του Αντρε Ρουσσεν 
" 'Ένα κρεβάτι γιά. τρεϊς " .  

1111 Α Α - ΜΑΡΙΑ ΚΛΛΟΤΤΛ 
(" 'Λμφι-Οέατρο " τοϋ Σπύρου Εύαγ
γελάτου ) : 'Άρχισε ι, Νοέμβρη,-μέ τον 
" Έρωτόκριτο " τοϋ Κ9ρνάρου. 

1111 Αι ΟΙΧΤΟ ΘΕΑΤΡΟ : 'Απο 
·1 5 Όχτώβρ·η ώς 31 Δεκέμβρη, το 
liργο τοϋ Γ. Μιχα·ηλίδ·η " Ί l μάχη 
τ'ίjς ΆΟήνας - Δεκέμβρ·ης 'Ι,4 " • 
ΚουκλοΟέατρο " Καλημέρα " : 'Απο 
1 z, Δεκέμβρη το έ!ργο τ-ίjς Εύγενίας 
Φακίνου " Στ·Ιj τενεκεδούπολη " .  

1111 ΒΕΑΚΗ (Θέατρο Τέχν-ης ) : "Αρ
χισε 2z, Όχτώβρ·η ,  μέ το Ιiργο τοϋ 
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'Ά. Τσέχωφ " οι τρεϊς άδελφές " .  
1111 ΒΕΜΠΟ (Μουστάκας, Ναθα

ναήλ, Βογιατζ'ίjς, Μεταξόπουλος, Φον
τάνα, Βλαχοπούλου ) : 'Άρχισε 8 Νο
έμβρη,  μέ τήν έπιθεώρηση τών Νικο
λα·tδη , Πυθαγόρα, ' Ιακωβίδη " Τσά
τσοι, Μπίτσιοι, Κώτσοι . . .  στή Χώρα 
τών θαυμάτων " .  

1111 ΒΕΡΓΠ ('Έλσα Βεργ'ίj - Φρά-

2.:τιίΟης Ψάλτης, ίf1ιας νέος 1jΟοποιύς, a
σημος ση)ν 'JΞπιΟεώρηση, διακρίΟηκε 
ξαφνικά ατό " 'Ημέρωμα τής Στρtγ
γλας ", πού d�ιέβασε ό Πώστας /(αρ
ρiίς, μέ διδαcικαλtα Σταύρου Ντου
φεξij. 'Απόδωσε μέ εϋστρ·οφο, εύκί
νητο, χορευτικό παίξιμο, τούς ύπη
ρέτες Τράvιο καί Πούρτη. Μιά έρμη
νεία ατό στύλ τοϋ " ώπαλιίκια " τοϋ 
Σωτ. Μουστάκα, άλλά πολύ dνώτερη 

γκος )  : 'Άρχισε 1 0  Όχτώβpη. "Ως 
τtς 3 Δεκέμβρη ή κωμωδία τοϋ Νόελ 
Κάουαρντ " Γλυκειά. παγίδα " • 'Απο 
19 Δεκέμβρη ή κωμωδία τοϋ Τέρενς 
Ράττιγκαν " "Ω, μαι:rρέσσα μου " .  

1111 ΒΡΕΤΑΝ JJA ( 'Αντωνόπουλος, 
Παπαγιάννη, Έρ·ήμου, Φιλιππίδης )  : 
'Άρχισε 2 Όχτώβρη μέ τ·Ιjν κωμωδία 
τοϋ Στ'ίjβενς " Μαθ·ήματα γάμου " .  

1111 ΓΚΛΟΡΙΑ ( Κ .  ΒουτσιΧς )  : 'Άρ
χισε 1 8  Όχτώβρ·η , μέ τ·Ιj σατιρικ·Ιj κω
μωδία τοϋ Κ. Π ρετεντέρη " Ό καπε
τά.ν Κώστας τοϋ Π όρτο Λιμπερτά " .  

1111 ΔΙΑ Α (Γ.  Κωνσταντίνου ) : 
'Άρχισε 1 1  Όχτώβρη , μέ τ·Ιjν κω
μωδία τοϋ Γ.  Κωνσταντίνου " Ό _φαν
ταστικος κόσμος τοϋ l\1 Ιακρυπόδη " .  

1111 ΔΙΟr Ί'"Σ Ι Α  ('Έλλη Λαμπέτη ) : 
'Άρχισε 22 Όχτώβρη , μέ το Ιiργο 
τοϋ Ρομπέρτο 'Ατάυντε " Δεσποινίς 
Μαργαρίτα " σέ διασκευ·Ιj Κ. Ταχτσ'ίj. 

1111 ΕΘΝΙΚΟ : 'Απο 30 Όχτώβρη 
ώς Η Δεκέμβρη, δ " Δον Κάρλος " 
τοϋ Σ ίλλερ • 'Απο '1 9 Δεκέμβρ·η ,  δεύ
τερο Ιiργο : " Δωδέκατη νύχτα " τοϋ 
Σαίξπηρ. 

1111 ΘΕΑΤΡΙΚΌ ΕΡΓ ΑΣΤΗΡΙ (Δ.  
Κωνσταντινίδης } : 'Άρχισε '1 8 Ιοέμ
βρη, μέ το Ιiργο τοϋ Τζαίημς Μπράιντυ 
" Ό Τωβίας καl δ "Αγγελος " • Δεύ
τ�ρη σχην·1 : 'f;r:o �. Νοέμβι:_-η καl 
καΟε Δευτερα Η εξοδος των νε-
κρών " ;οϋ Δ·�\1';' Άν;ωνίου •, 'Απ

,� 
2 7  Δεκεμβρη Ο l\.οκκινοτριχ·ης 
τοϋ Ζύλ Γενά.p καl " Ί - Ι κυρία τάλλυ 
€χει έραστ·Ιj " τοϋ Γουίλλιαμ Χάνλεϋ. 

1111 ΘΕΛ'�'ΡΟ Ε ΠΟΧ ΗΣ (" Γ ιοφύ
ρι " ,  Π λάκα ) : 'Άρχισε 3 Δεκέμβρη, 
μέ τ·Ιj σάτιρα Π .  Εύχάδη " "Αλτ ! " . 

1111 ΘΕΑΤΡΟ ΕΡΕΥΝΑΣ. (Δ.  Πο
ταμίτης ) : "Αρχισε 26 Σεπτέμβρ·η, μέ 
το εργο τοϋ Π .  Σάφερ " 'Έκβους " • 
Παιδιχ·Ιj σκ'Ι)V'ή : Άπο 1 5  Νοέμβρ·η 
το μιούζιχαλ τοϋ "Αλφρεντ Ούάιτ 
" Ό πιγκουίνος στ·Ιjν πόλη " .  

1111 ΚΑΒΑ (θίασος Ρεπερτορίου, Χα
τζίσκος - Ιικηφοpάκ·η ) : "Αρχισε 25 
Δεκέμβρη, μέ το Ιiργο τοϋ Τζέημς 
Γκόλντμαν " Το λιοντάρι το χειμώ-
να " .  

1111 ΚΑΠ Π Α  (Μελ. Μερκούρ·η - Jί
κος Κούρκουλος ) : 'Άρχισε 7 Νοέμ
βρ·η , μέ τή σάτιρα τοϋ Μπέρτολτ 
Μπρέχτ " Ί-Ι οπερα τ'ίjς πεντιΧρας " .  

1111 ΚΟΤΟΠ ΟΥΛΗ (Θέατρο Βα
χτάνγκωφ )  : 'Απο 7 ώς 1 2  Όχτώ
βρη , Σαίξπ·ηρ " 'Αντώνιος χαl Κλεο
πάτρα " καl Πούσκιν " Τρεϊς μιχρές 
τραγωδίες " • 'Λ πο τίς ι, Νοέμβρ·η δ 
Οίασος τών Κα:,ουτιΧ : �ιβ�δίτη, 1Κάπ
πη καl Σταυp ιδη με την επιΟεωρ·ηση 
τών ΈλευΟερίου, Βασιλειάδ·η χαl Μι
χα·ηλίδ·η " Σέξ, άτάχά χι έπl τόπου " .  

1111 ΚΩΣΊΆ Μ ΟΤΣΟΥΡΗ : 'Άρχι
σε 9 Όχτώβρ·η , μέ τ-Ιjν κωμωδία τοϋ 
κ:,ώ

,ιτ J\ l��ιέ " 'Ένας ιΧντρας στο χρε
βατι μου . 

1111 ΛΟΤΖΙΤΑΝΙΑ : "Ως τlς 21  
Δεκέμβρη το  έ!ργο τοϋ Δ .  Κολλάτου 
" 'Ένας 'Έλλ·ηνας σ·ήμερα " • Άπο 
�lς 25 ,�;κέμβρ·� ιΧ?:λος _Οίασο� χι ρ.λο 
εργο : .Λπεργια του Γ .  Σχουρτη. 

, 1n1 �ΠΚΡΟ ,ΘΕ,ΑΤΙ 0 1 : 'Άρχι�ε 29 � 
Οχτωβρη, με τη μακαβρια σατιρα 



Γ - 1  ' Γ  ' " " ' 1 -:':υ Jομπ��
\ 

χε�LΧ "';,ομιι �ατανα-
ι.r,τιχους. Ι ο σχηνωμα . 

� _ 1111 �Η ΝΩΛ ( Πα7;αγιανν�πουλος, '�-
�'Χρχαχος, Π απαζησης, Στασινοπου
λου ) : "Λρχισε 2 '] Νοέμβρ·η ,  μέ την 
κωμωδία τοϋ Γ. Λαζαρίδη " ' Η με
γάλ·η μ·ηχαv-ή " .  

1111 Μ Π  ! ΟΝΤΓΟΥΑΙ Η (Γ .  Γχιω
ν�χης ) : "�ρισε_ 1 0  Όχ���pη , , μέ 
την χωμωδια του Δ. Ψαθα Ο εαυ
τούλης μου " .  

1111 ΝΕΛ ΣΚΗ Ι J- Ι  ΈΘvιχοϋ Θεά- . 
τρου : 'Από 6 Νοέμβρη ώς 7 Δεχέμ
βρ·η ·ή " Θηλειά " τοϋ Γιώργου Σχούρ
τη 8 'Από '] 7 Δεκέμβρη ·ή " Άμε
ριχ·Ιj " τοϋ Φράντς Κάφκα. 

1111 ΟΡΒΟ (Τζώρτζης, Βασταρδης, 
Γάσπαρ·η ,  Καζιάvη ) : 'Άρχισε 2 '1 Νο
έμβρη, μέ την κωμωδία τηc, Μύριελ 
Ρέσvιχ " 'Όποια Τετάρτ·η θές " .  

1111 ΠΕl ΡΛΜΑΤlΚΟ ( Μαριέττα ι= > ι
άλδη ) : 'Άρχισε 1 Νοέμβρη, μέ την 
" Π αραχρατούπολη" τ·ίjς Μαρ . ι:>ιάλδη . 

1111 Γ Ι ΕΙ ρΑί\ΙΑΤΙ Κ Η  ΣΚΗΝ Η ,  
Πλάκα : ''Αρχισε t, Νοέμβρη μέ δύο 
μονόπρακτα : " ' Η Π όρνη " τοϋ Ζ. 
Ι Τ .  Σάρτρ χαί " Ί-Ι Π αρέλαση " της 
Λ. ' Αναγνωστάκη . 

1111 Π Ε Ι:>ΟΚΕ (Θέατρο Αισθήσεων ) :  
''Αρχισε 1 3  Δεκέμβρη, μέ τό ί:ργο 
'Όμ. Εύστρατιάδη - Γ. Σκλάβου " ' Η  
έπανάσταση άρχίζει ά.πό τ·Ιj σάρκα ".  

1111 Π Ι  ΩΤΟήΟΡΙΑΚΟ ΘΕΑΤΡΟ 
(Φ. Κωνσταντέλλος ) : 'Άρχισε 6 ο
έμβρη μέ τό ί:ργο τοϋ Φ. Κωνσταντέλ
λου " 'Έρχομαι ά.πό τό Αϋριο " 8 Κά-

Οε Δευτέρα χαl Ί'ρίτη δίνει παραστά
σεις ή " Καλλιτεχνιχ·Ιj Σχηνη " τΌϋ 
Γιάνν·η Θειαχοϋ μέ τά ί:ργα " ' Η  παρά
σταση πού δέν ί:γινε ποτέ - Τό άδιέ
ξοδο - Λίγο πρlν τό μεσημέρι " .  

1111 Ρ Ι ΑΛΤΟ (" ΈλεύΟερος Κύ-
κλος " τοϋ Κανέλλου 'Αποστόλου ) : 
'Άρχισε 20 Νοέμβρη, μέ τον " "Αμ
λετ " τοϋ Ούίλλιαμ Σαίξπηρ.  

1111 ΣΑΤΙΡΑ (Γ.  Μιχαλακόπουλος, 
Χ.  Καλαβροϋζος ,  Θ.  'Έξαρχος ) : 'Άρ
χισε Η Όχτώβρη , μέ τό πολιτικό 
ντοχουμέντrι τών Βιτσεντσόνι - Ρόλι 
" Σάχχο χαl Βαντσέτι " 8 Παιδιχη 
Σχην-ή : 'Από 25 Δεχέμβρ·η τό μιού
ζικαλ τοϋ Τζών Κρόχερ " Τά παιδιά 
στο δάσος τοϋ Ι:>ομπέν " .  

1111 Σ ΙΝΕΑΚ ( 'Αλ. ' Αλεξανδράχ·ης 
. Γαληνέα ) : 'Άρχισε 7 Νοέμβρ·η 

μέ τό εργο τοϋ :ν Ιπέρναρντ Σλέιντ 
" Κάθε χρόνο τέτοια μέρα " 8 Π αιδι
χη σχην-ή : 'Από 25 Όχτώβρη τό 
εργο τοϋ ί\ Ιάρχ Τουαlν " Οι περιπέ
τειες τοϋ Τομ Σώγερ " .  

1111 ΣΊΌΑ : ''Αρχισε 1'1 Όχτώβρη, 
μέ το ί:ργο τοϋ Γ. Διαλεγμένου " Χά
σαμε τη Θεία - στόπ " 8 Παιδιχη σχ·η
v-ή : ' Από 29 Όχτώβρη το εργο της 
Ζ . Σαρρη " Τό Γαϊτανάκι " .  

1111 ΤΕΧΝΗ Σ  (Λαϊχη Σχην-ή Θεά
τρου Τέχνης ) : "Αρχισε 25 Όχτώβρη, 
μέ το εργο τοϋ Μήτσου Εύθυμιάδη 
cc n·ροστ&τες , , . 

1111 XATZI-ί X L:>J- L ΣTOY (Λ .  Κων
σταντάρας ) : 'Άρχισε 1'1 Όχτώβρη, 
μέ τ·Ιjν κωμωδία l Ιολ. Βασιλειάδη, Λ. 
Μιχαηλίδη " Τί  'ι)Οελα χι άμάρτησα " .  

ΤΑ ΘΕΑΤΡΑ ΤΟ Υ Π Ε Ι ΡΑΤΑ : 
1111 Λ Ι'Λ Λ Ι Λ  ( Δ. Στυλιανοπούλου )  : 

'Άρχισε 30 Όχτώβρη , μέ τ·Ιjν πολι
τιχη σάτιρα τοϋ Δημ. Χρονόπουλου 
" Ί - Ι  ] 1 αγώνα πολιτεύεται " .  

1111 Δ ί l MOTl J<O Θ .  ΠΕΙΡ ΑΙΩΣ 
(" Λαϊκό Θέατρο " τοϋ Μάνου Κατρά
κη ) : 'Άρχισε '1 5 Νοέμβρη , μl: τό ί:ρ
γο τοϋ Ν. Καζαντζάκη " Χριστόφο
ρος Κολόμβος " .  

1111 ΚΥDΟΣ (Γ .  Γεωργιάδης ) :  'Α
π? 29  Ό�τώβρ·η ώς 19 ���έμβρ;η ,  ή 
σατιρα του Βικτόρ Λανου Το ανοι
χτ·ήρι " • 'Από 25 Δεκέμβρη, το 
" Θέατρο Αισθήσεων " τοϋ "Ομ. Εύ
στρατιάδη μl: τό εργο τοϋ Γιάννη �χ�,άβου :: Ί - 1  Χιονάτη χαl οι 7 . . .  
ανωμαλοι . 

1111 ΠΕΙΡΑΙΕΥΣ (Νέα Π ορεία ) : 
'Από 8 ώς '1 9 Όχτώβρ·η ,  το " Κιλε
λέρ " τοϋ Γ. Χαραλαμπίδη 8 'Από 25  
Όχτώβρη, &λλος Θίασος χαl &λλο ερ
γο : Καραγιάνv-η, 'lηλιάδης , Γιαννό
πουλος μi: την έπιθεώρηση τών Λα
ζαρίδη, Σαχελλάρη, 'ΑΘερινοϋ " Γέ
λιο . . . χωρίς χαπέλλο " .  

1111 ΠΕΙΡΑ:Ι ·ΚΟ ΛΥΡΙΚΟ (Ξαν
Θόπουλος,  Βαλέντη , Βασιλειάδου ) : "Ως 
τlς 1 2  Όχτώβρη, το μιούζικαλ τών 
ί\Ι .  Βενιέρη - Κ. Καπνίση " Ρόδος 
χαί Πασαλιμάνι - ποϋ το πiiν οι 
'Αμεριχάνοι " .  

1111 ΠΟΝΤΙΑΚΙ-1 ΕΣΤΙΑ (Νέα Π ο
ρεία ) : 'Από 24 Όχτώβρη , ώς '1 6 
Νοέμβρη μl: το " Κιλελl:ρ " τοϋ Γ. 
Χαραλr,ιμπίδ·η . 

Χ Α Τ Ζ Η Τ Ρ Ι Α Ν Τ Α Φ Υ  Λ Λ Ο Υ  

Πο1ότητα ' βΙα ' τροφ1μα 

* ΑΚΑΔΗΜΙΑΣ 10 * ΚΑΝΑΡΗ 26, ΚΟΛΩΝΑΚΙ 
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ΜιQ περιουσία 
στο δρομο 
Τό έχετε συνειδητοποιήσει ; 

'Ένα αύτοκίνητο κοστίζει σήμερα μ ιό  όλόκληρη περιουσία.  Κυριολεκτικό πεταμένη στό δρόμο, 
ον δεν της έξασφαλιστίi ή συνεχής καί ύπεύθυνη φροντ ίδα . 

Ή Μ ΟΤΟ Ρ ΕΛΛΑΣ Α . Ε . ,  γεν ική άντιπρόσωπος γ ιό  τήν ' Ελλάδα τών αύτοκινήτων ALFA R O M E O ,  
S K O D A  κα i  FERRAR I ,  θεωρεί δτ ι  ή καλή άρχή γιό τή σωστή φροντίδα ένός αύτοκινήτου 
γίνεται όπό τήν ίδια τήν άντιπροσωπεία.  Αύτή εΤναι ή μόνη άρμόδια, γ ι '  αύτό καί ύποχρεοϋται 
νό άναλάβη τiς εύθϋνες της άπέναντι σ '  αύτή τήν περιουσία.  
Καi νό πώς ή ΜΟΤΟΡ ΕΛΛΑΣ Α.  Ε .  έφαρμόζει αύτό πού πιστεύει : 

8 ΔΙΑ ΤΗ ΡΕΙ  συνεχίi κα ί συχνή έπαφή μe τούς πελότες της, έπιδι ώκοντας νό τούς έξασφαλίση 
τήν άπαραίτητή ένημέρωση πού άπαιτεί ή σωστή φροντίδα τοϋ αύτοκινήτου.  

8Έχει Δ Η Μ ΙΟΥΡΓ Η Σ Ε Ι  εύρύτατο δίκτυο τοπι κών άντιπροσώπων καi ε ίδ ικευμένων συνεργείων 
σε ΟΛΗ Τ Η Ν  ΕΛΛΑΔΑ. Αύτό σημα ίνει δτι άν όδηγητε μ ι ό  ALFA R O M E O  η eνα S KO D A  
η μ ιό  F ERRARI,  όπουδήποτε κ ι  δν βρεθίiτε στήν Έλλόδα θό βρ ητε eνα φ ίλο πρόθυμο 
νό σδς βοηθήση σε δ,τιδήποτε . 

8"Εχει ΟΡΓ ΑΝΩΣ Ε Ι  eνα εiδ ικό κ ινητό Τμημα Όδι κης Βοηθείας πού λειτουργεί 
ΟΛΟΚΛΗΡΟ ΤΟ ΧΡΟ Ν Ο  καί κάθε Κυριακή στίς δ ιαδρομες 'Αθηνών - Ίσθμοϋ Κορίνθου 
καl 'Αθηνών - Καμμένων Βούρλων. 

8"Εχει Μ ΕΘΟΔΕΥ Σ Ε Ι  σε τέτοιο ση μείο τό συνεργεία καi τό τμημα άνταλλακτικών, πού έλάχιστοι 
άπό τούς πελάτες της δ ιανοοϋνται νό όπευθυνθοϋν σε aλλους (κατ' έξοχήν άνεύθυνους) . 

8 Π ΡΟΣΦΕ ΡΕ 1 καi (τό έννοεί) έγγύ ηση. "Ετσι οί πελάτες της ξέρουν δτι θό έχουν κυριολεκτικό 
τό κεφάλι τους iiσυχο. 
Γενι κά, "ΑΓΚΑΛΙΑΖ Ε Ι "  τόν πελάτη σe τέτοιο σημείο πού πολλeς φορeς τόν έξωθεί καί 
τόν προτρέπει νό πάρη τό σωστό μέτρα γιό νό προστατέψη τήν περιουσία του καί νό μ ή .  
τ ή ν  περιφέρη άπλώς στό δρόμο. 

mι� ΜΟΤΟΡ ΕΛΛΑΣ Α.Ε. 
Γεν. Αντιπροσωπεία: Λ. Συγγρού 132, ΑΘΗΝΑΙ, Τηλ. 9221 -101/6 ΜΗ-124 



και  ή 

άστhρ 

όnέδε ι ξ ε  αύτή τήν όγόπη. 
ΔεΤτε τlς ε l σπρόξεις τών θεό τρων όπου παlζουν 

Ο! npωταγω ν ι σταi τών έκ nομnών μας. 
Ή έπ ι τυ χ l α  τους δέν λέμε ό τ ι  όφε l λεται  σέ μας . 

Όχι βέβα ι α ! 
οι πρωταγω ν ι σταl  μας κέρδισαν 

τό μεγόλο κ ο ι νό μέ τήν όξ l α  τους. 
Τήν άξ ί α  τους όμως τή δε l ξαμε έμεϊς 

στό μεγόλο κ ο ι νό. 
Καl φι λοδοξούμε σύ ντομα νa προβό λουμε 

όλους τούς όξ ι ους ήθοπο ιούς.  

Α ΣΤΗΡ Τ V FILMS, ΟΜΗΡΟΥ 13 ,  ΑΘΗΝΑ , τηλ. 605.6 1 8  - 630.373 
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Ίί'��ΟΥχρόVη ΤQαπεζική Άντίλ�ψη 
· · παντοα στήν Ελλάδα 

Τώρα,άπό τιiν Κέρκυρα ώς τιi "Ρόδο καί άπό τιiv Άλε 
ξανδρούπολn "ώς τά Χανιά, παντού δπου ά κμάζει ιi 
Βιομnχανία καί τό 'Εμπόριο, ιi Ναυτιλία καί ό Τουρι
σμός, θά σ υναντιiσετε τιiν Τράπεζα Πίστεως. 
Μιά'Ελλnνικιi Τράπεζα, πού έδώ καί έyσγ αίώνα σχε
δόν, συμβάλλει στιiν άνάπτυξn τnς ίδιωτικnςοίκονο
μίσς. Καί άναπτύσσετσι μαζί τnς. 

Στά Κατσστιiματσ τnς Τ ραπέζnς μας θά συνσντιiσε
τε : καινούργιες κσί δοκιμασμ ένες μ εθόδους στίς 
τραπεζικές συνqλλσ,γές, 7ά νεώτερο τεχνικά μέσα, 

πρωτοποριακά συστιiμστα έξυπnρετιiσεως τών πε
λατών μας, άπλοποιnμένες διαδικασίες, τιiν πρωτο
βουλία τών Διευθυντών μας κσί γενικά τιi Σύγχρονn 
Τρσπεζικιi Άντίλnψn, πού είσιiγαγε κοι καθιέρωσε 
n Τράπεζά μας. . λ 
Γνωρίάτε τόν δυναμικό, yριiγορο, έφεuρετικό, μέ 
πλατειά άντίλnψn καί κστανόnσn τρόπο, μέ τόν όποίο Ιι1 
έξυπnρετούμε τούς πελάτες μας. Ή πείρα κσί n πα- � 
ράδοσn ένός αίώνα σχεδόν, σέ συνδυασμό μέ τιi db 
Σύγχρονn Τροπεζικιi Άντίλnψn,  σάς έξασφαλίζουν @ 
τιiν κσλύτερn έξυπnρέτnσn. 

, /) ·.ι;. '--' ·� 

:·�·· 

Σύγχρονος Τραπεζική= 'Αντίλryψι .:::: . 
+; 



Christian 
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ΕΜΠΟΡΙΚΗ & ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΗ 
ΕΝDΣΙΣ ΑΣΦΑΛΙΣ·ΤΙΚΗ. Α.Ε. 

ΑΣΦΑΛΕΙΑΙ ΕΙΣ ΟΛΟΥΣ ΤΟΥΣ ΚΛΑΔΟΥΣ 

ΑΜΕΣΟΣ ΕΞΥΠΗΡΕΤΗΣΙΣ ΤΩΝ ΗΣΦΑΛΙΣΜΕΝΩΝ 

ΚΕΝΤΡΙΚΑ ΓΡΑΦΕΙΑ : 
'Αθήναι Πλατεία Συν τάγματος - Καραγιώργπ Σερβiας 4 

323.0981 1 . 
ΤΗΛ. 3 24.981 1 (20 γραμμαι)  

ΥΠΟΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ΠΡΑΚΤΟΡΕΙΑ 
ΕΙΣ ΟΛΟΚΛΗΡΟΝ ΤΗΝ ΧΩΡΑΝ . 

. ASSU RANCES PL YTAS INSURANCE CONSULTANTS 

ΑΣΦΑΛΕΙΑΙ ΠΛ ΥΤΑ ΣΥΜΒΟΥΛΟΙ ΑΣΦΑ� Ι ΩΝ 
1 0  CREECHURCH LANE LONDON E . C . 3 TEL. 6 2 3.898 7 

ΓΙΑ ΝΑ ΑΣΦΑΛΙΣΘΗΤΕ ΦΘΗΝΑ 

ΚΑΙ ΜΕ ΕΥΝΟ· Ι·ΚΟΥΣ ΟΡΟΥΣ 

ΖΗΤΗΣΤΕ ΤΗΝ ΣΥΜΒΟΥ ΛΗΝ ΜΑΣ 

ΔΩΡΕΑΝ ΟΛΑΙ ΑΙ ΑΣΦΑΛΙΣΤΙΚΑΙ ΜΕΛΕΤ ΑΙ 





τ ό τ σ Ί  μ έ ν τ ο  π ρ ο  σ φ έ ρ ε  ι 
σ τ _ή ν . ά ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι  κ ή  
τ ε ρ ά σ τ ι ε ς π λ α σ τ ι κ έ ς  

δ υ ν α τ ό 'f η τ ε ς  

Α Ν Ω Ν Υ Μ Ο Σ  Γ Ε Ν Ι Κ Η  

Τ Σ Ι Μ Ε Ν Τ Α  -
Ε Τ  ΑΙ Ρ Ε Ι Α  Τ Σ Ι Μ Ε Ν Τ Ω Ν  

. .  Η Ρ Α Κ λ Η Σ, ,  
ΤΑΧΥΔΡΟΜΙΚΉ ΘΥΡΙΣ 500 - ΑΘΗΝΑΙ - ΤΗΛ. ΚΕΝΤΡΟΝ 80 881 ΤΕΛΕΞ 5169 



nCANNON. 
ASSURANCE• 

Συμr-ουιlεύει: 
προσιαιέcpιε ιό εισόδημά σαι 

• • • πριν ειναι αρyα 
Άν χθtς ιΤχατι πάθιι κάτι ξαφνικά 
και 6ιικόπτι,το τό ι/σό6ημά σας, 

σήμιρα, 6iν θά δρχιζι μιά 
πραγματική ο/κονομική καταστροφή; 
('Απλήρωτοι λογαριασμο/, iνοfκια, 
φόροι. καθημιρινiς άνάγκις κλπ.) . 

Στά 65 lχουμι συχνά, μfα 
φυσιολογική πτώση τής καμπύλης 

τού ιlσο6ήματος. 

Κι αύτό. γιατι τό ι/σό6ημά σας, 
μiνιι άπροστάτιυτο. Έτσι 

άρχfζιι ή κατακόρυφη πτώση του 
παρασύροντας μαζf 

και τό iπlπι6ο ζωής σας. 

Στήν πιρ/πτωση αύτιl. 
(}ν 6iν lχουμι προστατlψιι 

τό ιlσό6ημά μας lγκαιρα. 
άναγκαζόμαστι νά ζήσουμι μi 

iξιυτιλιστικά ιlσο6ήματα. 
και συνήθως. φορτωνόμαστι 

σi δλλους. Αύτό συμβαfνιι 
στά 540 άπό τά 1 000 δτομα. 

Κάθε φορά ποι) τό έπlπεδο ζωijς μ ιας οlκογενεfας ij ένός Και σος ύποδεικνύει πώς μπορεί νά άποκτήσετε τήν 
άτόμου ξεπέφτει ,  κάθε φορά πού τά άτομα χάνουν προστασlα αύτή τώρα. Καl μέ .τόν καλύτερο τρόπο. 
τήν άξιοπρέπειά τους, ζημιώνεται τό κοινωνικό σύνολο. Γιατl έχουμε σάν CiPXil μας νά διερευνοϋμε συστηματικά 
Γιά νά μ ή  λέμε λόγια όπλώς, προσπαθήσαμε τlς πραγματικές σας άνάγκες. Γιατl, άκόμα καl άν δέν 
νά σάς δείξουμε παραστατικό τούς κ ινδύνους πού χρειάζεσθε ά'σφάλεια, έμείς θό σάς τό ποϋμε. 
άπειλοϋν τό είσόδημα καl τlς άμεσες συνέπειες. Γ ιατί, σάς προσφέρουμε συμβόλαια μ� ΑΨΟΓΟΥΣ ΟΡΟΥΣ. 
Ή στατιστική αύτή καμπύλη τοϋ εiσοδήματος εΤναι ΠΛΟΥΣ Ι Ε Σ ΠΑΡΟΧ Ε Σ  καl μέ χαμηλό άσφάλιστρο. 
άνοδική μέχρι τό 50 περίπου - άν δέν συμβij κάτι Γιατl οί  σχέσεις μας μέ σάς, χαρακτηρίζονται 
άπρόοπτο. Όi διάφοροι καθημερινοl κlνδυνοι εΤνα ι άπό πραγματική άνθρωπιά. Γιατl oi συνεργάτες μας εΤναι 
άπρόβλεπτοι καl άπρόσμενοι ( άσθένεια, άτύχημα κ .λ .π. ) .  έπαγγελματίες άσφαλιστές, έπιλεγμένοι καl έκπαιδευμένοι 
Και δταν συμβαίνουν, oi οiκογένειες καl τά άτομα, είδικό γιό νό σάς έξυπηρετοϋν. Δέν σάς πιέζουν καl 
βρlσκονται ξαφνικό χωρiς εiσόδημα. Άλλό καi τό εΤναι πάντα δίπλα σας. Σύμβουλοι πραγματικοl σόν τό 
γερατειά εΤναι ένα πραγματικό έπικ lνδυνο σημείο γιά τό δικηγόρο, τό γ ιατρό κ.λ.π.  Γιατl ή μέχρι σήμερα 
εiσόδημά μας. 'Από αύτό τδ σημείο πορεία μας, έχει άποδείξει μέ τόν πιό άδιάβλητο τρόπό 
άρχίζει συνήθως ή πτώση του. Καi στiς δύο ( έπlσημα στοιχεία, γράμματα πελατών .κ.λ.π. ) δτι 
περιfιτώσεις  ( ξαφνική διακοπή εlσοδήματος, γερατε ιά)  ή CAN N O N  ASSURANCE μπορεί νό σος δώση 
βρισκόμαστε μπροστά σέ μιό πραγματική Ο Ι ΚΟΓΕΝ ΕΙΑΚΗ τ ίς  καλύτερες έγγυήσεις : συνέπεια (ποτέ δέν 
Ο Ι ΚΟ Ν Ο Μ Ι Κ Η  ΚΑΤΑΣΤΡΟΦΗ.  Θό τήν άποτρέψετε εΓχqμε -οϋτε μιό έκκρεμij ζ η μ ία ) ,  σοβόρότητα, 
άν πάρετε Σ Η Μ Ε ΡΑ τήν άπόφαση νά προστατέψετε κύρος. έντυπωσιοκό οlκονομ ικό ύπόβαθρο καl άνθρωπιό 
τό εiσόδημά σας. Ε Π Ι Β ΕΒΑΙΩΝΟ ΝΤΑΣ έτσι τήν στοργή στlς σχέσεις ! Καi νό γ ιατl λέμε δτι ή CAN N O N  � 
γιό τήν οlκογένειά σας καl τόν όφειλόμενο στόν ASSURANCE Μ ΠΟ Ρ Ε Ι  ΚΑΙ ΚΑΤΑΡΓ Ε Ι  � 
έαυτό σας αύτοσεβασμό. Πάντως, ή CAN N O N  ASSURANC E  Τ Η Ν  ΑΝΑΣΦΑΛ Ε Ι Α  ΤΟΥ Ε Ι  ΣΟΔΗ ΜΑΤΟΣ ΣΑΣ. � 
έχει ύποχρέωση νό σάς προειδοποιήση πρlν εΤνοι άργά . 
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Βασικαί 
πυρίμαχοι πλίνθοι καί κονιάματα 
Ποιότητες : Έψημμέναι μαγνησιακαί , 
έψημμένα ι μαγνησιακαί έμποτισμέναι διό 
πίσσης έν ·κενψ, έψημμέναι μαγνησιοχρω
μιτικαί ,  όνοπτηθείσαι μαγνησιακαί διό 
π ίσσης συνδεδεμένοι καί πυρίμαχα 
κονιάματα. 

Χ ρfισις : Είς έπενδύσεις μεταλλακτών 
χάλυβας, ώς καί ήλεκτροκλιβάνους 
χαλu6ουργείων, είς τάς Ζώνας καύσεως 
τών περιστροφικών κλιβάνων της 
τσιμεντοποιίας καί παραγωγfις διπύρου 
μαγνησίας, καθώς καί είς τός Ζώνας 

F I M ISC O  
1 20 

καύσεως τών καθέτων κλιβάνων της 
όσβεστοποιίας καί είς κλιβάνους 
ύαλουργίας. 

Προϊόντα προηγμένης τεχνολογίας, 
όνεγνωρισμένα διεθνώς. 

Βασι κοί παράγοντες παραγωγικfις 
έπιτυχίας : Ή χρησιμοποιουμένη όρίστη 
ποιότης διπύρου μαγνησίας, γνωστή ώς 
ποιότης ·• Σ καλιστήρη• καί οί πολλαπλοί 
ελεγχοι τοϋ προϊόντος ύπό είδι κευμένου 
έπ ιστημονικοϋ προσωπικοϋ. 

Α.Ε. ΕΠΙΧΕΙΡΗΣΕΩΝ ΜΕΤΑΛΛΕΥΤΙΚΩΝ 

ΒΙΟ ΜΗ Χ ΑΝΙΚΩΝ ΚΑΙ ΝΑΥΤΙΛΙΑΚΩΝ 

άνήκουσα είc; τό 
ΣΥΓΚΡΟΤΗ ΜΑ ΣΚΑΛΙΣΤΗΡΗ 
Σικελίας 18-20 - Άθήναι Τηλ. 9221-411/41 9 
Τέλεξ: 215433 SCAL GR. 



Κ Α Ι Ν Ο Υ Ρ Γ Ι Α  

μοντέρνα βοκολατάκ1α 

Γ1a κ άθε χαρά, 
�1 a κάθε � 1ορτή ! 



ΕθΝΙΚΗ 
ΤΡΑΠΕΖΑ 

ΤΗΣ 
ΕΝ\ΑΔΟΣ 

Α'Vοί'fΟ"'Ι"α, crι-ή'V Ε8ΝΙΧΗ ΤΡΑΠΕΖΑ 
έvα ι-pε�οίJμε'Vο ιlοyαpιαcrμό 
11αι-α8tcrεω'V, ιrιlηpώ'Vει-ε μέ έιrιι-�ή 
έvώ ι-ά ιlεφι-ά cr� Ι"ΟΝίΖΟ'VΙ"αΙ μέ 7Υ.. 
Χpηcrιμοιrοιώ'Vι-α' ι-ή 'Vέσ μορφή 
ιιαι-α8έcrεω'V, μιrοpείι-ε 'Vά έ"ι-ε : 
• Μιά ιιαι-ά8εcrιι ιrοίι 8ά ι-ή'V 
ιrαίp'Vει-ε όιrοι-ε 8έιlει-ε. 
8Έw ΙJιfJιlιάpιο έιrιι-σyώ'V yιά 'Vά 
ιrιlηpώ11ει-ε ΙJαcrιιιά crα, έξοδα . 

. 

� Α!ι'φάιlεια,yιαι-ίr δέ'V 8ά ιιpαι-άι-ε 
ειrα'Vω crα' ιfεφι-α. 
• 'Ά'Vεcrιι crι-ί' crνvαιlιlαyt' cr�. 
Άιrεv8v'V8ιjι-ε crέ έvα άιrό ι-ά 310 
ιίιrοιιαι-αcrι-ήμαι-ά μα,. 

ΕθΝΙΚΗ ΤΡΑΠΕΖΑ ΤΗΣ ΕΑΛΑΔΟΣ 


