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ΤΕΧΝΟΤΡΟΠΙΚΕΣ ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΣΤΙΣ ΤΟΙΧΟΓΡΑ­

ΦΙΕΣ ΤΟΥ ΑΓΙΟΥ ΙΩΑΝΝΟΥ ΤΟΥ ΘΕΟΛΌΓΟΥ 

ΣΤΟ ΣΕΛΛΙ ΡΕΘΥΜΝΗΣ 

Μία &πο τις πολλες έχχλησίες με τοαογραφίες στΊ-jν Κρήτη\ ποu περι­
μένουν συντήρηση, όημοσ[ευση η - χωρtς ύπερβολΊ-j - &φανισμ6, ε!ναι και 

1. Ό G. Gerola, Elenco topogTafico delle chiese affrescate di Creta, Atti del 
Realelstϊtuto Venetodi Scienze, .Lettere ed Arti, 94 (1934-35),139-216, κατέγραψε 
809 έκκλησίες με τοιχογραφίες. Ή κατάσταση τών τοιχογραφιών �ταν τ6τε άπ6 σχετικα 
καλΊ] μέχρι κακ·ή. Στ� μετάφραση του καταλόγου του Gerola, δ Κ. Ε. Λασσιθιωτάκης (G. 
Gerola, Τοπογραφικος κατάλογος των τοιχογραφημένων έκκλησιwν τijς Κρήτης, Ήρά­
κλειον 1961, 13, 108-112· σύντμηση: Gerola - Λασσιθιωτάκη) πρόσθεσε 36 νέες εκκλησίες 
πολλες &π6 τ1.ς τοιχογραφίες κα1. μεριχες &π6 τ1.ς εκκλησίες, που κατέγραψε δ Gerola, aεν 
ύπΊjρχαν πιά. 'Η 'Αρχαιολογικη Ύπ·ΙJρεσία δμως, παράλληλα με τη συντήρησ·ΙJ των Ί]3η 
γνωστών εκκλησιών χα1. τοιχογραφιών, καταγράφει νέες (βλ. τ1.ς εκθέσεις της στα Κρητι­
κa Χρονικa (εφεξΊjς =Κρ. Χρ.) κα1. στο Άρχαιολογικον Δελτίον. Στο παρελθόν, δ Μ. 
ΧατζηΜκης, Τοιχογραφίες στην Κρήτη, Κρ. Χρ. 6 ('1952 ), 59-91, εξέτασε 31 εκκλησίες 
κα1. έ:κανε είκονογραφικες κα1. στυλιστικες παρατηρήσεις για την περίο3ο λίγο πρ1.ν &πο το 
1300 μέχρι λίγο μετα &πο τιΧ μέσα του 14ου αίώνα (σ. 79 κέ. ). Δεν προχώρησε δμως σε 
συστηματικη ταξινόμηση κα1. συγκριτικΊ] μελέτη του ύλικου, γιατι θεώρησε την εργοcσία 
αότΊ] πρόωρη, μια και τα γνωστα &πο τ1.ς 3ημοσιεύσεις μνημεια τΊjς Κρήτης ηταν 
έλάχιστα (σ. 59 ). Την έ:λλειψη αοτη τΊjν επισήμανε πάλι στην εργασία του «Rap1)orts 
entre la peinture de la Macedoine et de la Crete au XIV sieclen, Πεπραγμένα τοv 
Θ' Βυζαντινολογικοv Συνεδρίου, Θεσσαλονίκη 12-19 'Απριλ 1953 ('Ελληνικά, Παράρτημα 
7 ) , ΆθΊjναι 1955, 136-148, ί3. 148. Ό Κ. Δ. Καλοκύρης, Αί βυζαντιναl τοιχογραφίαι 
τijς Κρήτης, ΆθΊ)ναι 1957, συγκέντρωσε την «άναγκαία 5λη » για να 3ώσει μία συνολικη 
είκόνα τών τοιχογραφιών τΊjς Κρήτης (σ. 8, 187 ) . 'Εξέτασε, μεταξυ rχλλων, τις «ίστο­
ρικες προϋποθέσεις» τών κρητικών τοιχογραφιών κα1. τιΧ .::ίκονογραφικα θέματα, χα1. πα­
ρέθεσε πίνακες χρονολογημένων τοιχογρο::φιών, κτητόρων, ζωγράφων, κλπ. 'Ένα εύρε­
τήριο Θα έ:κα:νε το βιβλίο αότο &χ6μη πιο εί5χρηστο. Λεπτομερέστερη άπο τον Gerola κα:­
ταγρα:φη έκκλησιων με τοιχογραφίες, &λλιΧ μ6νο τΊjς Δ. Κρήτης, επιχείρησε δ Κ. Ε. Λασσι­
θιωτάκης, 'Εκκλησίες τΊjς ΔυτικΊjς Κρήτης, Κρ. Χρ. 21 (1969 ), 177-233, 459-93· 22 
(1970), 133-210, 347-88· 23 (1971 ), 95-177. Άπο τις 249 εκκλησίες τΊjς Δ. Κρήτης που 

&ναφέρει δ Gerola, δ Λασσιθιωτάκης έπισκέφτηκε 141. Τ1.ς ύπόλοιπες Ι:>εν τις εί3ε, έπει3η 
οί πληροφορίες του άπο τους χωριχους ητα:ν πώς 3Ε:ν ύπΊjρχαν πια τοιχογραφίες. ΔΕ:ν επιχεί­
ρ·ΙJσε &κόμη νιΧ χρονολογήσει τ1.ς &χρονολόγητες τοιχογραφίες, &φήνοντας την εργασία: αοτη 
γιrΧ &λλους. ΓιrΧ περισσότερη βιβλιογραφία βλ Κρ. Χρ. 20 (1966 ) , 213-39, και 23 (1971 ) , 
284. Πολλοι &πο τους πίνακες είκόνων των παραπάνω 3ημοσιεύσεων, καθώς κα1. εκε'ινοι 
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του (Αγίου 'Ιωάννου του Θεολ6γου στο Σελλl.1 τΎjς έπαρχίας Ρεθuμνης, 17 
χλμ. Ν. ά.πο το Ρέθυμνο (είχ. 1 ). (Ο ναος gχει ενα μ6νο κλίτος, 5πως χα/. οί 
περισσ6τερες έχχλησίες τΎjς Κρήτης2, έζωτεριχ.ων οιαστιfσεων 7, 50 Χ 4,50 
περίπου μέτρων. Ή στέγη του ε!ναι οιχλινής. ΈσωτεριχιΧ σχεπιfζεται &πο 
μία οζυχ.6ρuφη χ.αμάρα, ή όποία οιαχ.6πτεται &πο τρεϊς τοζωτες νευρώσεις, 
ποu στηρίζονται πάνω σε εζι παραστάοες με &.πλι:Χ. έπίκρανα:. 'Έτσι, το έσω­
τερ ιχο τΎjς έχχλησίας χωρίζεται σε τρία: οιάχωρα. Στον Β. τοϊχο ά.νοίχτηχε 
μεταγενέστερα3 ενα μικρο παράθυρο, μΕ: &.ποτέλεσμα νι:Χ. χα.ταστραφουν τοιχο­
γραφίες, οχι μ6νο στο μέρος 5που &.νοίχτηχε το παράθυρο, &.λλι:Χ. και σΕ: μεγιf­
λη &χτίνα γuρω του: π&νω &.πο το πα:ρ&Θυρο Ενι:/.. μέρος &.πο τη Σταuρωση χα:/. 
τον Έντα:φιασμ6, ένω &.πο κάτω ό χ&ρος ποu &.ντιστοιχεϊ σε ouo παραστάσεις 
ε!να:ι ά.σβεστωμένος και οΕ:ν φαίνεται &ν οι τοιχογραφίες ε!ναι καταστραμμέ­
νες η καλυμμένες. Τοιχογραφίες χατα:στράφηχα:ν έπίσης ά.πο τl.ς έγχοπΕ:ς ποu 
lf.γιναν στον Β. και στον Ν. το'i:χο γιι:Χ. νι:Χ. στερεωθεϊ το χωp/.ς χα:λλιτεχνιχ.Ύj ά.­
ζία ζuλινο είχονοστάσι4• Στον Β. τοϊχο χα:ταστράφηχα:ν ενα: μέρος &.πο τΎjν 

&.λλων, οεν εϊναι και τόσο κατάλληλοι γιιΧ μελέτη, πρίΧγμα ποu οφείλεται πολλες φορες στη μέ­
τρια ποιότητα τοu χαρτιοu. Στο βιβλίο τοu Κσλοκόρη π.χ. φαίνονται στον πίν. LXXXII πε­
ρισσότερες λεπτομέρειες στο πρόσωπο τοu Άγ. Γρηγορίου στην Παναγία τΊjς ΚριτσίΧς παριΧ 
στη λεπτομέρεια τΊjς κεφαλΊjς του στον πίν. LXXXIII. οι καλότεροι πίνακες εχουν οημο­
σιευτε'L &.πο τον Κ. Kalokyris, The Byzantine W all Paintings of Crete, New York 1973. 
'Επιχειρώντας τ'ijν έργασία αύτη γιιΧ την έκκλησία στο Σελλί, τείνει κανεις περισσότερο στο 
νιΧ έπαναλάβει τlς έλλείψεις ποu έπισήμανε πριν ά:πο τριάντα χρόνια περίπου ό ΧατζηΟάκης, 
παριΧ νιΧ πει δτι εΙναι σε Θέση νιΧ συγκρίνει &.νετα το στuλ τών τοιχογραφιών αύτών με &.λλων 
έκκλησιών τΊjς Κρήτης. Ή οημοσίευση τών τοιχογραφιών τΊjς Κρήτης στο έγγuς μέλλον 
θιΧ συμπληρώσει τις εικονογραφικες έλλείψεις των Gerola - Λασσιθιωτάκη, και κυρίως 
θιΧ συμβάλει στην καλότερη γνώση τΊjς μνημειώοους ζωγρα:φικΊjς τΊjς Παλαιολόγειας και 
πρώϊμης μεταβυζα.ντινΊjς τέχνης. Οι οημοσιεόσεις των Μ. ΧατζηΟάκη, Ν. ΔρανΟάκη, Κ. 
Καλοκόρη, Κ. Λασσιθιωτάκη και &λλων έρευνητών θιΧ &ποτελέσουν ά.νεκτίμητο βοήθημα 
γιιΧ τη σόνταξη ένος Corpus ολων των τοιχογραφιών τΊjς Κρήτης. Γιατι μόνο μέ, και μετά, 
τη οημοσίευση ένος τέτοιου εργου θιΧ καταστει ουνατη ή συστηματικη και ά:ποτελεσματικη 
μελέτη των τοιχογραφιών τΊjς Κρήτης. 'Η έγκατάσταση τοu νέου Πανεπιστημίου στο Ρέ­
θυμνο θιΧ πρέπει νιΧ οημιουργήσει τις προϋποθέσεις κα!. νιΧ προκαλέσει το ένοιαφέρον γιιΧ 
τΊ)ν πραγματοποίηση τοu εργου αύτοu, ποu ΘιΧ ά.παιτήσει τη συνεργασία δλων των ά.ρμοοίων. 

1. Στον Gerola - Λασσιθιωτάκη, 52-53, &ρ. 257 και στην Τ. Velmans, La peinture 
1nurale byzantine a lα fin du moyen dge, Ι, Paris 1977, 149-50 - έκκλησία τοu 'Αρ­
χαγγέλου Μιχαηλ - &παριθμοuνται οι τοιχογραφίες, δμως με έλλείψεις. 

2. Πρβλ. Κ. Ε. Λασσιθιωτάκη, Κυριαρχοuντες τόποι Χριστιανικών ναών &.πο τον 12° 
αιώνα και έντεuθεν στη ουτικη Κρήτη, Κρ. Χρ. 15-16 (1961-62) = Πεπραγμένα Α' Διε­

θνούς Κρητολογικού Συνεδρίου, Β', 17 5-201. 
3. ΚατιΧ πληροφορία τοu φιλόξενου παπα-ΣτελΊj, ιερέα τϊjς έκκλησίας, το παράθυρο 

ά.νοίχτηκε ά.πο τον προκάτοχό του λίγο πριν ά.πο το οεότερο παγκόσμιο πόλεμο. 
4. Το σημερινο εικονοστάσι εΙναι ά:πο το 1967, ά:λλιΧ οι έγκοπες προϋπΊjρχαν. 
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'Ανά.στα.σ·� πάνω, κα.l Μο ορθιοι &γιοι κάτω, κα.l στον Ν. τοίχο μέρος των 
Εισοaίων τΊjς Θεοτόκου πάνω, κα.l ενα.ς ορθιος &γιος κάτω. 

Στον Β. τοίχο κα.l πάνω άπο την πρόθεση, που ε!να.ι σκαμμένη στον τοί­
χο, βρίσκεται ή κτητορικη επιγρα.φη τΊjς εκκλησίας {εικ. 2 ) . Ή επιγρα.φη 
εχει 3-ημοσιευθει άπο τον Gerola 1, άλλιΧ. Ε:πειaη το βιβλίο του aεν εΊ:να.ι ε15κολα. 
προσιτό, θεωρω την επα.να.3-ημοσίευσή της χρήσιμη: 

f 'Ανηστορίθη κ( aι) ηκονογράφη ο θίος κ( aι) πάν[ σ ]επτος 1ιαος του 
αγίου κ( αι) lνδόξου κ( αι} Πα1lψίμου aποστόλου κ( αι) lβαγγελι[ ο'τού l]ω( άν­
νου) [ τ ]ού θεολόγου. διa σινεργίας κ( αt) εξόδου πανκρατιου τε μ( οναχού) 
κ( αt) κοντοβαυδέλων κ( αt) μιχ( αήλ). ύερέος του καροφιλάτο. μη( νι} δκτώ­

βρίο. η'. ετους. ς. Χκ lνδ.ε'. 

οι τοιχογραφίες τοu να.ου πρέπει λοιπον να. τελείωσαν στlς 8 'Οκτωβρίου 1411 
μΕ: τη συνεργασία. κα.1. τιΧ. Ε'ζοaα. τοu μονα.χοu Πα.γκρα.τίου, τΊjς οικογένειας η 
των &aελφων Κοντοβα.υaέλων2 και τοu ίερέα. Μιχα.ηλ Κα.ροφιλάτου3• Ί-Ι Ε:πι­
γρα:φη 3-Ε:ν &να.φέρει &ν ή εκκλησία κτίστηκε κα.τιΧ. το 'ίaιο Ε:τος η νωρίτερα.. 

Έκτος άπο τ1.ς άνεπα.νόρθωτες κα.τα.στροφΕ:ς των τοιχογρα.φιων που άνά.­
φερα. πα:ρα.πά.νω, πολλΕ:ς άπο τlς ύπόλοιπες τοιχογραφίες εΊ:να.ι χαλασμένες η 
σκεπασμένες άπο ενα: λεπτο στρωμα. ά.σβέστη. Το στρωμα. α.uτο θολώνει τl.ς 

! \ \ ! 1 '1:> 1 \ ψ λ ' I:>\ ' / \ πα.ρα.στα.σεις κα.ι στα. περισσοτερα. μερη, ωια.ιτερα. στα. η α., σεν α.φηνει να. 
aια.κριθει τί ά.πεικονίζετα.ι. 'Ό,τι Ε:χει aια.τηρηθει ομως μας επιτρέπει την ά.να.­
γνώριση των aια.φόρων πα.ρα.στά.σεων. 'Επl. πλέον οΕ μορφΕ:ς που σώθηκαν 
εΊ:να.ι ά.ρκετΕ:ς για. να. μπορέσουμε να. aια.πιστώσουμε πώς μερικΕ:ς ά.πο α.uτες 
εΊ:να.ι ύψηλΊjς καλλιτεχνικΊjς ποιότητας. ΜiΧς επιτρέπουν &.κόμη νιΧ. κάνουμε 
μία. στυλιστικη άνά.λυση των τοιχογρα.φιων, τl.ς όποιες μπορει κα.νε1.ς νιΧ 
aια.ιρέσει σΕ: τρείς κυρίως κατηγορίες. ΣτΊjν πρώτη κατηγορία. ά.νήκει ενα. 
ά.ρχα.·tζον στύλ, που ά.ντιπροσωπεύετα.ι ά.πο τον Παντοκράτορα. στο τετα.ρ­
τοσφα.ίριο τΊjς ά.ψίaα.ς (εικ. 3 ). ΣτΊj aεύτερη κατηγορία. ά.νήκει ενα. Πα.λα.ιολό­
γειο στυλ με σχηματοποιημένες σκιές, που περιλαμβάνει κυρίως μεγάλες μορ­
φές, οπως π.χ. &κείνες των ά.γγέλων ά.πο τΊjν Φιλοξενία. του 'Αβρα.ιΧμ (εικ. 6 ) . 
Στην τρίτη κατηγορία. ά.νήκει ενα. στύλ, στο όποιο όίνετα.ι Ε:μφα.ση στα. πρόσω­
πα., που ε!να:ι Ε:κφρα.στικιΧ. κα.l. ζωγραφισμένα. μΕ: λεπτομέρειες:Ο κα.λλιτέχνης 

1. G. Gerola, .Monιιmenti ς,ιeneti nell' isola di Creta, I-IV, Venezia 1905-32, IV, 

υ? &ρ. 9. 
2. Ό Gerola, ο.π., 8ιαβ&ζει Κοντο{Jαυδέλας &ντι Κοντο{Jαυδέλων. 'Αναρωτιέται μή­

πως πρέπει να θεωρήσει κανεlς το Κοντοβα:υ8έλα. σαν επίθετο (Κοντοβοcβ8ελλiiς) τοu μονα.­
χοu Παγκρατίου η &ν 8ηλώνεται κ&ποιο &λλο πρόσωπο, ό κοντος Βαυ8ελiiς ( = Άβ8ελλiiς ), 
τον όποίο συσχετίζει μΕ: το χωριο 'Αβ8ελλiiς στο Μυλοπόταμο. 

3. Καλοκ6ρης, 55, Καροφιλάκης &ντl Καροφιλάτο. 
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οsίχνει εaω τtς ίκα:νότητές του οουλεύοντα:ς σχεοον ελεύθερος &πο τοuς πα:ρα:­
οοσια:κοuς θεσμοuς ποu του επιβάλλονται στο στuλ των Μο προηγουμένων 
κα:τηγοριων. Ή τρίτη κατηγορία: περιλα:μβά.νει κυρίως μικρες μορφες, ποu τlς 
συνα:ντα.με συνήθως σε μεγάλες πα:ρα:στά.σεις, �πως π.χ. στ-/jν Κοίμηση τΊjς 
Θεοτόκου, στ-1) Δευτέρα. Πα:?ουσία:, κλπ. (εικ. 9-11, 15 ). Έκτος &πο α.ύτες 
τtς τρε'i:ς κύριες κατηγορίες, uπά.ρχουν καt ενοιάμεσες, οί όπο'i:ες &ντιπροσω..;. 
πεύοντα:ι &πο μορφες ποu πα:ρουσιά.ζουν τεχνοτροπικcΧ. χα:pα:κτηριστικcΧ. ποu τcΧ 
βρίσκουμε σε περισσότερες &πο μία: ά.πο α:ύτες τtς τρε'i:ς κατηγορίες. Ή μελέ­
τη των 'ενοιά.μεσων' αύτων μορφι";')ν θα. μiΧς βοηθήσει να: καθορίσουμε αν οί τοι­
χογραφίες τΊjς εκκλησίας θα. πρέπει να. &ποοοθουν σε ενα:ν η περισσότερους 
καλλιτέχνες. 

Πα:ρα:κά.τω Θα. &να:λυθουν μερικες μορφες &πο τtς τρε'i:ς α:ύτες κατηγορίες, 
καθώς κα:t &πο τlς ενοιάμεσες, &ρχίζοντα:ς &πο τον Πα:ντοκρά.τορα: τΊjς πρώ­
της κατηγορίας (εικ. 3 ). 'Απεικονίζεται με ά.νοικτα. τα. χέρια: να. εύλογε!: με το 
οεξl κα:l να. κρα:τα. το εύαγγέλιο στο &ριστερό, ποu εΙνα:ι &νοιγμένο, ώς συνή­
θως, στο εΜφιο του 'Ιωάννη, η' 12: «sγώ εlμι το φwς τοv κόσμου» κλπ.1. 
Το ώοειόες πρόσωπό του εΙναι &πεικονισμένο συμμετρικcΧ. καl πλαισιώνεται 
&πο ενα φωτοστέφα.νο σε ώχρα με σταυρό, στοuς βραχίονες του όποίου οιακpί­
νεται ή λέξη Ο ΩΝ. ΤcΧ μαλλιcΧ. - με κα:φέ, καφεκόκκινο κα.t ώχρα:, καl 
ενα τσουλουφάκι στο μέτωπο - τα. φρύοια, τα. ορθάνοιχτα, &μυγόα:λωτα. μά.­
τια καl ή μακριcΧ. μύτη &ποοίοονται σε γραμμικο στύλ. 'Η γραμμικότητα αύτ·/j 
Ε:χει ώς &ποτέλεσμα. τον σχηματισμο ένος προσώπου χωρlς βά.θος καl πλαστι­
κότητα, ποu μαζl με τη σχεοον &πόλυτη συμμετρία του προσώπου, Ε:χει σκοπό 
νcΧ εκφράσει την αύστηρότητα. καl το &πρόσιτο τΊjς θεϊκότητα:ς του Χριστοu. 'Η 
μορφη αύτ-1) &κολουθε'i: το &ρχα'tζον, παρα:οοσιακο στuλ με το όπο'i:ο συνηθι­
ζόταν νcΧ ά.πεικονίζεται ό Παντοκρά.τωp. 'Αντίθετα, στtΧ μΊjλα του προσώπου, 
στο μουστάκι καt στα. γένια το πλάσιμο aεν γίνεται γραμμικά., &λλcΧ. με τlς 
σκιες των χρωμάτων (malerisch ) , ποu χωρlς μεγάλες &ντιθέσεις οιαχύνονται 
&πο το &νοικτο (πορτοκαλl} στο σκοU.ρο (καφέ). Στο στόμα: πάλι φαίνεται 
να uπερισχύει το γραμμικο στύλ, ποu το ξαναβλέπουμε στη ζωηρη ρυτίοα του 
λαιμου καl &πόλυτα κυρίαρχο στο σκουρο, πορφυρο χιτώνα: καl το γκρt σκου­
ρο ίμά.τιο2• 

1. Για τον Παντοκράτορα γενιχα. βλ. C. Capizzi, Παντοκράτωρ (Orientalia Chri­
stiana Analecta, 170 ) , Rorna 1964. Κ. Wessel, Das Bild des Pantokrator, Polychro­
nion. FestschΓift F. Dolger, Heidelberg· 1966, 521-35. Reallexikon zur byzantinischen 
Kunst ( =RbK), hrsg. Κ. Wessel, Stuttgart 1966 ff., Ι, 1014-20 (Κ. Wessel). Lexikon, 
der cliristlichen Ikonographie (=LCI), hrsg. Ε. Kirschbaurn, Rorn-Freiburg'-Basel­
Wien 1968 ff., Ι, 392-94 (Ε. Luccl1esi - Palli). 

2. Ό Παντοχράτωρ μοιάζει στυλιστικα. μ' αuτον στον 'Άγιο Ίσί3ωρο, Κακο3ίκι Σε­
λίνου, Ν. Χανίων (1421 μ.Χ. ), μόνο ποό ό τελευταίος είναι λίγο πιο Ί]πιος: Καλοκύpης, 
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Το <ήπω στuλ στις παρειές, μουστάκι κα.l γένια. τοu Πα.ντοκρά.τορα. το 
ξαναβρίσκουμε στο Χριστό, ποu &πεικονίζετα.ι στο 'Άγιον Μα.νΜλιον, στην 
κορυφη τοu άνατολικοu 'rόξου τΊjς εκκλησίας (εικ. 4 )1• �π ηπιότητα. εaω οια.­
χόνετα.ι σε ολο το πρόσωπο κα.ι επικρατεί σε δλη τ-fιν εvτόπωση ποu aίνει ή 
μορφή, παρα τ-fιν α.uστηpή της συμμετpίrχ. ΣτιΧ μάτια., τη μότη κα.l τα χείλη 
επικρατεί �να.ς κλα.σικισμος ποu τον βρίσκουμε &κόμη πιο �ντονο στις μορφΕ:ς 
τ&ν άποστόλων &πο την Κοίμηση, ποu άνήκουν στην τρίτη κατηγορία. (εικ. 
9-10 ) . 'Ιaια.ίτεpα. επιτυχης είναι ΎJ άπόaοση τοu άσπpα.οιοu τοu μα.τιου τοu 
Χριστου με μια γρήγορη πινελιά., την όποία. χρησιμοποιεί ό καλλιτέχνης εκτε­
νως, πάλι κυρίως στlς μορφες τΥjς τρίτης κα.τηγορία.ς ποu eα οουμε πα.ρα.κά.τω. 
Το άσπρά.aι των μα:τιων κα.l ή λεπτότητα. του προσώπου συνaέουν την πρώτη 
μΕ: την τρίτη κα.τηγορία.. 

Τη γραμμικότητα. των ενουμά.των του Παντοκράτορα. την ξα.να.βρίσκουμε 
. 

t ' ' �, � Χ � ' ' ' 'Α ' λ ψ 1 ' ''Υ 
1η ex enso στα ενουμα.τα του ριστου α.πο την να η η, που απεικονι..,ε-
τα.ι στΊjν κορυφη τΊjς καμάρας μπροστι:Χ άπο τ-Υjν άψίοα (εικ. 5 γ�. Ή σχεοον 
όλικη εζαφά.νιση κά.θε �γκου καl ό μανιερισμος ποu εκφρά.ζετα.ι με τlj aιευθέ­
τηση των γρα.μμικων φωτοσκιάσεων θυμίζουν περίκλειστα. σμά.λτα3• 

93, πίν. XLVI. Kalokyris, BW63, Gero]a - Λασσιθιωτάκης, 165, &ρ. 170. Gerola, 
IV, 460 άρ. 39. Κ. Λασσιθιωτάκης, Κρ. Χρ. 22 (1970), 348-50 άρ. 103. Ό τύπος τοϋ 
Παντοκράτορα στο Σελλ1. μπορεί να συγκριθεί εlκονογραφικα μ' έκείνον στΎJν έκκλησία 
των Άγ. 'Αποστόλων του Ρeό, γύρω στο 1250. D. Talbot Rice, Byzantine Painting. 
The Last Pliase, Νeνν Tork 1968, 46, pl. 43. 

1. Στις μονόκλιτες έκκλησίες τΎjς Κρήτης το 'Άγιον ΜανΟύλιον &πεικονίζεται και στο 
ά.έτωμα πάνω άπο τΎJν κ6γχη τΎjς άψίοας, &ντι τΊjς Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ, δπως π.χ. στον 
''Αγ. 'Ονούφριο της Γέννας Άμαρίου, Ν. Ρεθύμνου (1329) (Καλοκύρης, 126, πίν. XLVII), 
στον ''Αγ. 'Ιωάννη Σπήλιου, 'Αμάρι (1347) (Kalokyris, BW61 ) , στΎJν Άγ. ΠαρασκευΎJ 
Κιτίρου, έπαρχίας Σελίνου, Ν. Χανίων (1373): Λασσιθιωτάκης, Κρ. Χρ. 22 (1970 ), 166 &ρ. 
66, εlκ. 204. Για το ''Αγ. ΜανΟύλιον βλ. Κ. �Teitzmann, The Mandylion and Constanti­
ne Porphyrogennetos, Cali. Arch. 11 (1960), 163-88 (έπαναοημοσιευμένο στοϋ lοίου, 
8tudies in Classical and Byzantine ManuscΓipt -Illumination, Chicago-London 1971, 
224-246 ) . LCI Ι, 18-19, λ. Abgar ( J. Seibert ). RbK, Ι, 22-25, λ. Acheiropoietos (Κ. 
Wessel). 

2. ΑuτΎJ ε!ναι συνήθως ή θέση δπου άπεικονίζεται δ Χριστος της 'Ανάληψης στις έκ­
κλησίες τΊjς Κρήτης. <Εκατέρωθεν τοϋ Χριστοϋ, στον Β. και Ν. τοίχο, ε!ναι χωρισμένοι σε 
ουο όμάοες ·ή Παναγία, οί &γγελοι καl οί μαθητές. Βλ. ΚαλοκΌρη, 79, σημ. 1, πίν. XXVIII­
XXXII.1. Kalokyris, BW 49-52. Λασσιθιωτάκη, Κρ. Χρ. 23 (1971), 111, &ρ. 134, πίν. 
36 (Άγ. Γεώργιος Κομητάοων, έπαρχίας: Σφακίων, Ν. Χανίων). 

3. Εlκονογραφικα και στυλιστικα μοιάζει δ Χριστος τοϋ Σελλιοϋ μ' έκείνον τΊjς 
'Αναλήψεως στον ''Αγ. Γεώργιον Άρτοϋ Ρεθύμν·ΙJς: Ν. ΔρανΜκης, Ό είς Άρτον Ρεθύμνης 
να·tσκος τοϋ Άγ. Γεωργίου, Κρ. Χρ. 11 (1957 ), 65-161, ίο. 135, πίν. ΙΑ'. Οί μοντελαρι­
σμένες σε στύλ έμπνευσμένο άπο email cloisonne μορφες τοϋ Χριστοϋ, δπως στΎJν 'Ανά­
σταση, 'Ανάληψη, κλπ. aεν παρουσιάζονται μόνο σε έποχες πού αuτο το &υλο στύλ �ταν της 
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Ώς &ντιπροσωπευηκος τοu στuλ τΊjς οεύτερης κατηγορίας - τοu Πα­
λαιολογείου με σχηματοποιημένες σκιες - οημοσιεύεται ό οεξιος &γγελος &πο 
τ-iJ Φιλοξενία τοu 'ΑβραιΧ.μ1 (είκ. 6 ) .  Το πρόσωπο, &κολουθώντας τιΧ. κύρια 
χαρακτηριστικιΧ. τΊjς ί5στερης Παλαιολογείου τέχνης, οείχνει τ-iJν &παιτούμενη 
πλαστικότητα τΊjς εποχΊjς. ΤιΧ χαρακτηριστικιΧ. τοu προσώπου καl οί σκιες &ποοί­
οονται με συγκριτικιΧ. παχιες πινελιες σε λαοl χρωμα πάνω σε φόντο &πο ώχρα. 
ι fl ''λλ ψ λ / ' ' ψ / ' ' ' � �' ε ει η επτοτητας κα:ι ευκα:μ ιας στις σκιες τις καταν-τα σχεοον σχηματο-
ποιημένες, οίνοντας Ε:τσι τΎjν εντύπωση �ως το πρόσωπο ε!ναι χ.ατασκευασμέ-

' ' ' Σ '� ' � . ψ' ' ζ ' ' ' ,, ' νο απο μαρμαρο. κληραοα και ουσκαμ ια παρουσια ουν ακομη πιο εντονα τα 
ενΟύματα τοu &γγέλου. οι γωνιώοεις πτυχες τοu κίτρινου χιτώνα. γύρω &πο 
το λαιμο οίνουν εντύπωση μεΊ"ά.λλου καl ή ουσχ.αμψία: των καμπύλων γραμμων 
στο πράσινο ίμά.τιο, σκληρότητας. Σε σύγκριση με τιΧ ενΟύματα τοu Χριστοu 
τΊjς 'Ανάληψης (είκ. 5 ) , αuτrΧ τοu &γγέλου περιορίζουν τη ypαμμικότητα καl 
τ-iJν πυκνότητα των γραμμικ&ν φωτοσκιάσεων προς Οφελος φωτεLν(;}ν Επιπέ­
Οων και &ραιων, πλατυτέρων γρα.μμων. ΣΕ: &π6λυτη συμφωνία με το Παλαιο­
λόγειο στuλ τΊjς Ε:ποχΥjς αuτΊjς ε!ναι καl το &ρχιτεκτονLκο φόντο, καθώς χ.αι το 
φα:ροu κάθισμα και το ύποπόοιο τοu &γγέλου με τις γραμμικές τους σκιά.σεις. 
ΠαριΧ. το σκληρο τρόπο πλασίματος τοu προσώπου, ό καλλιτέχνης επιτυγχά­
νει να. παρουσιιfσει μία κλασικη μορψή, πράγμα ποu οφείλεται στlς σωστες 
&να:λογίες τοu προσώπου2• ΜΕ: το γuρισμα τΊjς κεφαλΊjς τοu &γγέλου προς 
τη ΣrΧρα, καl αuτο τοu &ριστεροu &γγέλου προς τον 'ΑβpαιΧμ επιτυγχάνεται 
μεγαλuτερη ένότητα στη σuνθεση. 

μόaας, κυρίως τον 110 αιώνα, &.λλι:Χ. και δταν &.κόμ·η Ξπικρατουσαν στ�Jλ μΕ: πλαστικΕ:ς κα1. 
όγκώaεις μορφές. Βλ. π.χ. τις μορφΕ:ς τοϋ Χριστοϋ στην 'Ανάσταση και τΊ]ν Κοίμηση στΊ]ν 
εικόνα &.πο μωσαϊκο στΊ]ν Opera del Duomo τΊjς Φλωρεντίας �γχρωμος πίνακας στον D. 
Talbot Rice, The Art of Byzantium, London '1959, pl. XXXVII, μΕ: χρονολόγηση στον 
140 αιώνα. Ή χρυσοκοντυλιι:Χ. αuτη παρουσιάζεται &κόμη και στην προεικονοκλαστικη περίο­
aο, &.λλι:Χ. πιο aόσκαμπτη. Βλ. π.χ. Μο εικόνες στο ΣινiΧ: Κ. Weitzmann, The Monastery 
of Saint Catherine at Mount Sinai. The Icons, Vol. Ι, Princeton 1976, pls. Β16-17. 

1. Για. την εικονογραφία. τΊjς Φιλοξενίας τοϋ 'Αβραάμ, βλ. RbK, Ι, 18-19 (Κ. Wessel) 
και LCI, Ι, 21-23 (Ε. Lucchesi Palli ). Μ. Alpatov, La Trinite dans l'art byzantin et 
l'icone de Roublev, Echos d'O,.ient 26 (1. 927 ), 150-86. 

2. ΠοΜ κοντι:Χ. στυλιστικι:Χ. μΕ: το πρόσωπο τοϋ &.γγέλου είναι αuτο τΊjς Παναγίας &.πο 
την 'Υπαπαντη στην Άγ. Φωτεινή, κοντι:Χ. στη Μ. Πρέβελη τΊjς Ξπαρχίας Άγ. Βασιλείου, 
Ν. Ρεθόμνου (Kalokyris, BW 17. Καλοκόρης, 64, σημ. 1, πίν. V.2. Gerola - Λασσι­
θιωτάκ·ης, 57 &.ρ. 303· ή χρονολογία του Καλοκόρη στον Ηο αίώνα είναι κατι:Χ. τη γνώμη 
μου λίγο πρώιμη), στον "Αγ. Φανοόριο, Βαλσαμόνερο Ξπαρχίας Καινοόργιου, Ν. 'Ηρακλείου 
(Kalokyris, C23. Gerοla-Λασσιθιωτάκ·ης, 87 &.ρ. 590. Χατζηaά.κης, 72-75. Ά. Ξυγγό­
πουλος, Σχεδίασμα ίστορίας τfjς θρησκεvτικfjς ζωγραφικfjς μετa την Ciλωσιv, ΆθΎ)ναι 1957, 
80-81). Πολυάριθμα είναι τα. παραaι:;ίγματα στα. όπο'ϊα το πρόσωπο μοντελά.ρεται κατι:Χ. τον 
τρόπο του &.γγέλου στο Σελλί, πριν και μετι:Χ. το 1411 · π.χ. στην ορθια άγία στΊ]ν Παναγία 
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Μερικι:Χ &πο τι:Χ χα.ρα.κτηριστικιΧ του στυλ τΎjς προηγοuμενης μορφΎjς τcΧ 
βρίσκουμε στcΧ ποpτρα.ϊτα. του Ίωα.κεlμ κα.l τΎjς 'Άννας &πο την πα.ράστα:ση 
των Εισοοίων τΎjς Θεοτόκου\ που ε!να.ι ζωγραφισμένη στη μεσαία. ζώνη του 
&να.τολικου οιάχωρου του Ν. τοίχου (είκ. 7). Σχεοον σχηματοποιημένες ε!να.ι 
οι παχιες λα.οιες σκιάσεις που χωρίζουν τα μα.λλιcΧ &πο τα μέτωπα., κα.Θως κα.l οι 
σκιες των μα.τιων κα.l των Μο μορφων- &κόμη, μερικες &πο τlς συνεχεϊς γρα.μ­
μες στο μουστάκι κα.l στο στρογγυλΟ γένι του 'Ιωακείμ, κα.l οι πα.χιες γρα.μμες 
στα χείλη, μάγουλο κα.l λα.ιμο τΎjς 'Άννας. Αuτες οι συντηρητικότητες δμως περ­
νουν σχεοον &πα.ρα.τήρητες μπροστα στην εκφραστικότητα των μορφων, που 
οηλώνει την καλλιτεχνικη προσωπικότητα. του ζωγράφου. Κα.l πρωτα. &π' 
δλα. ή εκφρα.στικη κίνηση των γονέων τΎjς Παναγίας εΙνα.ι εντυπωσιακή. ιο 

Ίωακεlμ γέρνει ελα.φρα προς τα εμπρος καl σηκώνει το κεφάλι του σε &ντι­
Θετικη κίνηση προς τα πάνω, μια άν rίθεση που επαναλαμβάνεται καl στα χέ­
ρια.: το οεζί, σταυρωμένο μπροστα στο στΊjθος, κλίνει προς τιΧ κάτω, ενω το 
&ριστερο &νοίγει εκφραστικα προς τα πάνω. (Η 'Άννα. σκuβει κα.l κοιτά.ζει χα.­
μογελα.στα την Παρθένο. Το χαμόγελο οεν εκοηλώνετα.ι μόνο στcΧ χείλη, άλλα 
&κόμη κα.l στα� μάτια. τΎjς 'Άννας. Μια. λεπτη aσπρη γραμμή, τεθλασμένη στον 
κόκκινο πέπλο κα.l '�σια. στο μα.φόριό της, προσθέτει χάρη κα.l λεπτότητα στη 
μορφή. Στο κεφάλι του Ίωα.κεlμ επιχρα.τεϊ μία. πλαστικότητα., ή όποία επι­
τυγχάνεται με τlς χα.μπuλες φωτοσκιάσεις στιΧ. μα.λια κα.l στcΧ γένια. κα.l την 
ήμικυκλιχη σκιιΧ που όρίζει το μΎjλο του προσώπου. Κόκκινες χα.l aσπρες λεπτες 
πινελιες πά.νω στην CJχρα. τονίζουν το μΎ')λο &κόμη περισσ6τερο. Οί λαοιές, φα.ρ­
οιες πινελιες στο πρόσωπο τΎjς 'Άννας τΎjς οίνουν μία. κάπως χονοροειοη εμφά­
νιση, που �χει σχοπο να εκφράσει τη μεγάλη της ήλιχία.. (Η χονοροειοης δμως 
εμφάνιση α.uτη ίσορροπεϊτα.ι &πο το χα.μόγελ6 της καl τη λεπτη γραμμη τοu 
πέπλου. τα. φρuοια., με τΊjν προς τα. κάτω χα.τεuθυνσή τους, που είναι περισσ6-
τερο �ντονη στον 'Ιωακείμ, κα.θως χα.l ή μικρη πινελι� που οηλώνει το &.σπρά.­
οι των μα.τιων, συμβάλλουν πολυ στην Ε:κφpα.στικότητα των μορφων. Στη 

Γχουβερνιώτισσα στtς Ποταμιές, έπαρχ. Πε3ιά.3ας, Ν. Ί-Ιραχλείου: ΧατζηΜχης, 65, πίν. 
Ε' 2, μΕ: χρονολόγηση στα. μέσα τοu Ηου. Chatzidakis, Rap1)orts, passim, pl. 11b, μΕ: 
χρονολόγηση στό 3εύτερο μισό τοu Ηου. Kalokyris, BW 119. Gerola - Λασσιθιωτάχης: 
81, &ρ. 535. Στοuς 'Άγ. 'Απόστολους Καβουσ[ου, 'Ιεράπετρα: Έ. ΜπουρμπουΟά.χης, Άρχ. 
Δελτ. 25 ('1979 ) , Β2, πίν 429β, μΕ: χρο'Jολόγηση στόν 150. Στόν "Αγ. Γεώργιο 'Απάνω 
Σύμης, Βιάννου Ν. 'Ηρακλείου: ΜπουρμπουΟά.χης, 8.π., πίν. 424γ, μΕ: χρονολόγηση στα 
μέσα τοu 15ου. Gerola - Λασσιθιωτάχης, 101 &ρ. 741. Στον "Αγ. Γεώργιο Άρτοu Ρε­
θόμνης: ΔρανΟά.χης, πίν. Γ'. 

1. Για τΊjν εικονογραφία των Εισο3ίων τΊjς Θεοτόκου, βλ. J. Lafontaine-Dosogne, 
Iconographie de l'enfance de la Viage dans l'Empire byzantine et en Occident2 {A­
cad. R. de Belgique. Classe des Beaux-Arts, Memoires, 2e serie ΧΙ.3 ) , BruxeHes 
1964, 136-67. 



68 Γι&vνη Σπα.θαρ&κ·ΙJ 

, � ' ' , , ι ' ' ' � ,, Θ � ,, σκουρα. λα.σια., κοιλη γρα:μμη, που ενωνει τα: φρυσια., εχει προστε- ε� εντεχνα 

στον 'Ιωα.κειμ μία. κοίλη φωτοσκία.ση &πο κάτω κα.ι τρε'i:ς &σπρες, κάθετες 
' ' ' ' ι 1 <;:. λ ' ις:. Μ' ι , ς:.ι μικρες γpα.μμες α.πο πα.νω, που οη ωνουν ρυτισες. ε φωτοσκια.σεις α.ποσι-

οοντα.ι &κόμη κα.l οί ρυτίοες τοu μετώπου πάνω &πο το οεξιο μάτι. Κο'i:λες, λα­
οιΕ:ς γρα.μμΕ:ς σχηματίζουν τις σακκοϋλες κάτω &πο τα μάτια. χ.α.ι των Ούο μορ­

φων, άλλα το &ριστερο μάτι τΊjς 'Άννα.ς εχει γίνει τριγωνικό, χάρη σΕ: μία. οια.­
γώνια. γρα.μμη προς το μάγουλο. Τη γρα.μμη α.ύτη Θα τη οοuμε &να.πτυγμένη 
να έπικρα.τε'i: στο στuλ τΊjς τρίτης κα.τηγορία.ς. Στη μορφη τοu 'Ιωα.κείμ, σαν 
σόνολο, έπιτυγχάνει ό κα.λλιτέχνης τ1jν &κηνοβόληση ένος α.ίσθήμα.τος ορα.­
μα.τικότητα.ς κα.ι πάθους�. 

Το στολ των προσώπων τοu 'Ιωα.κεlμ κα.ι τΊjς 'Άννα.ς πα.ρουσιά.ζετα.ι κα.l 
σε μορφΕ:ς &πο την πα.ρά.στα.ση τΊjς Δευτέρα.ς Πα.ρουσία.ς. Συγκρίνοντα.ς τον 
Πέτρο (είκ. 8) μΕ: τον 'Ιωα.κείμ, πα.ρατηροuμε την 'ίόια. μετα.χείριση τοu πινέ­
λου στα μαλλιά., μουστά.κι κα.ι γένια., καθώς κα.ι στο &σπρά.οι των μα.τιων κα.l 
στις ρυτίοες τοu μετώπου. 'Η μορφη τοu Πέτρου εΙνα.ι πιο 1jπια. &π' α.ύτη τοu 
'Ιωα.κείμ, πpά.γμα. ποu οηλώνετα.ι &πο τlς λιγότερες &ντιθέσεις των ά.νοικτων 
κα.ι σκοόρων τμημάτων τοu προσώπου, τις λεπτότερες &σπρες κα.l σχ.οuρες γρα.μ­
μές, τη φυσικότερη κα.τεόθυνση των φρυοιων, την ελλειψη των σα.κκουλιων 
πάνω κα.l κάτω &πο τα μάτια. (ποο στον 'Ιωα.κεtμ οηλώνουν τα γηρα.τειά του), 
κα.θώς κα.l &πο την &πουσία. των &ντιθετικων κινήσεων. 'Ακόμη κα.l στη γη­
ρα.ιότερη μορφη τοu &.ποστόλου οίπλα. στον Πέτρο - προφα.ν&ς τοu 'Ιωάννη -
&.πουσιάζουν οί ζωηρeς κα.μπόλες γρα.μμΕ:ς τοu 'Ιωα.κείμ, &.φα.ιpώντας της ετσι 
κάθε ·�χνος ορα.μα.τικότητα.ς κα.l θλίψης, ποu οeν εχει θέση στ-f)ν escorte τοu 
Φοβεροu ΚpιτΊj, &.λλα άρμόζει στον 'Ιωακείμ, ποu &ποχωρίζετα.ι την κόρη ποu 
άπέκτησε σΕ: μεγά.λη ήλικία.. οι κα.φε κα.ι λα.οιΕ:ς σκιες στο πρόσωπο τοu 'Ιωάννη 
συμβάλλουν στην εξα.ρσ'Υj των φωτεινων, κα.λυμμένων με ώχρα., μερων τοu προ­
σώπου. Ή φωτεινότητα. έντείνετα.ι &κόμη περισσότερο με τlς λεπτές, &σπρες 
πινελιΕ:ς στη μότη, στο &σπρά.οι των ματιων, στlς ρυτίοες κάτω άπο το μάτι 
κα.ι τlς καλλιγρα.φικΕ:ς γρα.μμΕ:ς στα μα.λλιa κα.ι στα γένια.2• 

1. 'Εξίσου aραματική, ά:λλcΧ μέ πιο �ντονη �κφραση, εΙναι ή μορφη τοϋ Ίωακειμ στον 
'Άγ. Στέφανο Δρακώνας, έπαρχίας Κισσάμου, Ν. Χανίων: Λασσιθιωτάκης, Κρ. Χρ. 21 
{1969 ), 199-202, είκ. 45. Kalokyris, 125, BW 88. 

2. Για τ1Jν τεχνικη αΌτη βλ. Ξυγγόπουλος, Σχεaίασμα, 83 κέ. V. Lazarev, Theo­
phanes der G1·ieche und seine Schule, Wien-Mίίnchen 1968, 26-28. Μ. Clιatzidakis, 
Etudes sur la peintu1·e postbyzantine, London 1976, V = Recherclιes sur la peintre 
Theophane le Cretois. DOP 23-24 (1969-70), 311-52, ίa. 336. Στυλιστικές όμοι6τητες 
μέ τις μορφές τοί3 Πέτρου και τοί3 'Ιωάννη στο Σελλι βρίσκει κανεις στ'i] μοpφ'i] τοί3 'Ιωάννη 
τοu Δαμασκηνοu στον ''Αγ. Φανούριο στο Βαλσαμ6νερο (Χατζηδάκης, πίν. Δ' 1. Kaloky­
rίs, BW 115) και στον 'Άγ. 'Ελευθέριο στον 'Άγ. Γεώργιο Άρτου Ρεθύμνης (ΔρανΜκης, 
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Στην Κοίμηση τΥjς Θεοτόκου1 συνανταμε το στολ τΥjς τρίτης κατηγο­
ρίας, δπου ό ζωyρά.φος φτάνει στο ά.πόγεω τΥjς όυνατότητά.ς του, τόσο καλλι­
τεχνικά., δσο και στην έ:κφραση μιiiς ά.νωύσας κλίμακας ά.πεικόνισης αίσθη­
μάτων. Το α'ίσθημα. τΥjς θλίψ·ΙJς στα πρόσωπα. των μορφων που πλαισιώνουν 
το νεκρικο κρεβά.τι τΥjς Παναγίας όεν έκφρά.ζετα.ι με την 'ίόια ενταση, &λλ!ι.. σε 
τρε�ς όια.φορετικες βαθμίόες. οι τρε�ς έπίσχ.οποι, που στέκσνταί στην κεφαλη 
του κρεβατωυ, χαρακτηρίζονται ά.πο ύπερβολικη σοβαρότητα. και α.ύστηρό-

1 ' λ � \ ' ' β θ ' � ' λ' ,, θλ'ψ τητα., που α.ποτε ουν και την πρωτη α μιοα. στην κ ψακα εκφρα.σης ι ης 
(είκ. 9 ). (ο καλλιrέχνης έκφρά.ζει σοβαρότητα χαι α.ύστηρότητα. στον πρωτο 
έπίσκοπο ά.ριστερ<Χ με το να ά.πεικονίσει πpωτα. ά.π' δλα ftνα στενόμακρο 
πρόσωπο. (Η έπψήκυνση του προσώπου ένισχύετα.ι ά.πο τη μακριά., εύθεία 
μύτη και τη μεγάλη, σαν ούλή, ρυτίόα (που πρωτοσυναντήσαμε ά.τροφικα 
στΎjν 'Άννα) ά.πο το μά.τι ώς την &.κρη του μουστα.κωυ. 'Ενισχύεται &κόμη 
ά.πο την προς τα κά.τω κατεύθυνση των σχιστων μα.τιων κα.ι των φρυόι(;')ν, κα!. 
το μα.κρυ γένι που στενεύει στην &.κρη. Το πρόσωπο τοu μεσαίου έπισκόπου 
- όυστυχως &.ρκετα κατα.στρα.μμένο - ξεχωρίζει ά.πο τα &.λλα όύο, οχι μόνο 
με τη στροφή του προς τ-�ν ά.ντίθετη κατεύθυνση, άλλα και με το σχΥjμα. του, 
που ε!να.ι σφαιρικό. (Η σφαιρικότητα. ένισχύετα.ι με το yένι, που όsν είναι μα­
κρυ και '�σιο, άλλα σχηματίζεται ά.πο καμπύλες yρα.μμες που όια.μορφώνουν 
μποuκλες, όηλώνοντα.ς έ:τσι ftναν οyκο, που είναι σε άρμονία. με την δλη σύλλη­
ψη τΥjς κεφαλΥjς αύτΥjς2• (Η όεζια μορφη - ό 'Ιάκωβος - είναι ενα. &ριστούρ­
γημα βυζα.ντινΥjς αύστηρότητα.ς. Το σχετικα φαρόυ στο πά.νω μέρος κεφάλι 
με τα (καλοχτενισμένα' μαλλιά., μεταβάλλεται σΕ: έπίμηκες, χά.ρη κυρίως, στη 
στενόμακρη, εύθεία, κλα.σικη μύτη. (Η λεπτη ypα.μμη τΥjς μύτης είναι συνέ­
χεια. τΥjς τριγωνικΥjς φωτοσκίασης μετα.ξυ των φρυόιων, που συμβά:λλει στην 
α.ύστηρότητα τΥjς μορφΊjς. (Η yραμμη τΊjς μύτης φαρόαίνει έλαφρι!ι.. στο κά.τω 
μέρος και γυρίζει στο πλά:ϊ για να όηλώσει τα πτερύγια τΊjς μύτης, χωρις δμως 
να χάσει σε λεπτότητα. τα φρύόια εχουν μία. έλα.φρια κλίση προς τα κάτω, που 
παραλληλίζεται ά.πο τα σχιστα μά.τια.. Το &.σπρά.όι τοu ματιοu σχηματίζεται 

πίν. Ε' 1 ) . 'Έξαρση των φωτεινων τμημάτων του πpοσώπου, &λλcΧ με μεγαλύτεpη κίνηση 
στα χαpακτηpιστικά, συναντiiται καl στον "Αγ. Γεώργιο του Staro Nagoricino, 1318: G. 
Millet, La peinture du 1noyen dge en Yougoslarie, ΠΙ, Paris 1962, xvi, pls. 91.1-2, 
117.3. 

1. Για τΥ)ν εικονογpαφία τΊjς Κοψljσεως τΊjς Θεοτόκου, βλ. L. Wratislaw - Mitro­
vic, Ν. Oukunev, La Dormition de la Ste Vierge dans la peinture medievale ortho­
doxe, Byzantinoslarica 3 (1931 ) , 134-180. LCI, IV, 333-35 ( J. Myslivec ) . RbK, Π, 
1256-62 (Κ. Wessel ) . 

2. 'Ακόμη καl το χp&μα του φωτοστεφάνου (κόκκινο) ε!ναι 8ιαφοpετικο άπ' εκείνο 
των &λλωv επισκόπων (κίτpινο ) . 
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απο μία λεπτή, λευχ:� πινελιά. ΜΕ: ίμπρεσιονιστιχη γρηγοράόα &.ποοίόονται 
οί κα.φΕ: yρα.μμΕ:ς που σχηματίζουν τα. μάτια χα.l τα. φpuόια. χα!. οι φωτεινΕ:ς 
σχιΕ:ς του προσώπου, στο όποϊο χυρια.ρχεϊ ή ρυτίόα.-ούλη τοu μα.τωυ1• Στην 
α.ύστηpότητα. τΎjς μορφΎjς συμβάλλει χα!. το μπλε-γκρίζο μΕ: &σπρες γραμμΕ:ς 
μουστάκι, που παχυ χα.τεβα.ίνει προς τα. χά.τω χ.α.l ένώνετα.ι μΕ: τα. γένια.. ΤιΧ 
γένια. έχουν λιγότερο oyxo &.πο εχεϊνα. του προηγοuμενου επισκόπου, πράγμα. 
ποu επιτυγχάνεται μΕ:: ελαφρότερους χυμα.τισμοuς. Καθορίζουν &κόμη χα.!. το 
σχΥjμα. ολου τοu προσώπου, ποu έχει γίνει σχεόον τριγωνικό. Ζωηρη &.ντίθεση 
προς τα πλα.στιχα. πρόσωπα προζενουν τα πολυστα.uρια. χα.!. τα �ψοφόρια. με τα 
α.uστηpα γεωμετρικά τους σχέόια.. 

•Η όεuτεpη χα:!. εντονότερη βα.θμίόα. στην κλίμα.χα. εχφρα.σης θλίψης 
πα.ρουσιάζετα.ι στην όμά.όα. των &.ποστόλων, ποu εϊναι συγκεντρωμένοι στα 
πόόια. τοu νεχριχοu χρεβατιοu τΎjς Πα.να.γίας (είχ. 10 ) . 'Όλοι τους κλίνουν ε­
λαφpια τιΧ. κεφάλια. τους χα.l κοιτάζουν προς την Πα.να.γία.. Ή pυτίόα.-ούλΎj 
στα. μάγουλα. χυρια.ρχεϊ επίμονα. σΕ: ολες τ!.ς μορφές. Στον πρεσβuτερο &.πό­
στολο, ποu μοιάζει είχονογρα.φιχα μΕ: τον 'Ιωάννη, ή όεuτερη βα.θμίόα. θλίψης 
εχόηλώνεται περισσότερο πα.ρα στοuς &λλους &.πόστολους. Αύτο επιτυγχάνε­
ται μΕ: την κοιλότητα. των φρυόιων, &.σφα.λως με τη βα.θuτερη ρυτίόα. στο μά­
γουλο, χα!. επι πλέον μΕ: το σχΎjμα. τοu στόμα.τος, ποu παίρνει μία κλίση προς τα 
κάτω, ενισχυμένη ά.πο τη όια.χωριστιχη σχιιΧ &.νάμεσα. στο μουστά.χι χα!. στο 
γένι. τα γηρατειά του, που όηλώνοντα.ι μΕ: τιΧ &σπρα. μα:λλια χα.l γένια., συμ­
βάλλουν χι αύτα στην εχφρα:ση θλίψης. 'Ελάχιστα. ομως ύστερεϊ ή εχφρα.ση 
τοu α.ίσθήμα.τος α.ύτοu στο νεα.νιχο τώρα. πρόσωπο του &.ποστόλου ποu &.πειχο­
νίζετα.ι χάτω όεζια &πο τον 'Ιωάννη. Έaω συμβάλλει ή κοίλη φωτοσκίαση 
στο πάνω χεϊλος2 χα.!. ή μιχρη ρυτίόα. στη γωνία. των χειλιων, ποu φαίνονται 
λίγο πιο σαρχώόη &.πο του 'Ιωάννη. Ό &.πόστολος &.ριστερα &.πο τον 'Ιωάννη 

1. Ή ρυτίοα-ούλη ε!ναι το ραφινάρισμα της τριγωνικης σκιiΧ.ς κάτω &πο το μάτι, ποu 
οηλώνει θλίψη. Βλ. π.χ. την Παναγία &πο την Σταύρωση σΕ: είκόνα του ΣινiΧ.: Weitzrnann, 
lcons, Β 60, μέ χρονολόγηση στιΧ τέλη του 10ου, η τlς είκόνες τΊjς Σταύρωσης στο Βυζαντι­
νο Μουσείο Άθην&ν καl στην Άρχιεπισκοπη τΊjς Λευκωσίας: Κ. Weitzrnann, Μ. Chatzi­
dakis, S. Radojcic, Die lkonen, Herrsching 1977, nos. 93-%, μέ χρονολόγηση στον 130 

αίώνα. ΜερικιΧ παραοείγματα στην Κρήτη, οχι δμως καl τόσο επιτυχημένα. 8πως στο Σελλί, 
βρίσκουμε στlς Σταυρώσεις του Άγ. Γεωργίου, Μελισσουργά.κι, επαρχίας Μυλοποτάμου, Ν. 
Ρεθύμνου: Ε. ΜπουρμπουΟά.κης, Άρχ. Δελτ. 24 (1969 ), Β' 2, ε1.κ. 455β, και στfι Θεοτόκο, 
Κά.ορου, έπαρχίας Σελίνου, Ν. Χανίων: Καλοκύρης, πίν. XIV. Kalokyris, C4-5 (έπαρχιακο 
στόλ ) . Χρησιμοποιήθηκε 8μως εκτενέστατα και σαν ε1.κονογραφικο στοιχείο χωρις να εκ­
φράζει αύτο το α'Cσθημα. 

2. Την κοίλη φωτοσκίαση στο έπά.νω χείλος την βρίσκουμε, π.χ., στις έξίσου κλα­
σικές μορφές των παρθένων σέ είκόνα της Μ. Χελανοαρίου: Weitzrnann, Chatzidakis, Ra­
dojcic, 190. 
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φέρνει το χέρι του στο μάγουλο, που &.ποτελεί την καθιερωμένη χειρονομία. 
εκφρα.σης λύπης1• 

Στον &.πόστολο Πα.υλο συνα.ντίΧμε την &.νώτερη βα.θμίόα. θλίψης (είκ. 15 ). 
Ή εκφρα.ση του προσώπου του όηλώνει το σπα.ρα.-yμό, την &.πελπισία, τη 
συντριβη κα.l τον οόυρμο του κορυφαίου των &.ποστόλων, που εχει γονατίσει, 
εχει φέρει ΤΟ πρόσωπό του κοντcΧ. στο κρεββάτι τΊjς Παρθένου καl το κρα-τiΧ 
σπα.σμωS-ικcΧ. με τα S-υό του χέρια.. Με το lμπpεσιονιστικο ζωγράφισμα: των 
ίσχνων όακτύλων ένισχύετα.ι καl άντα.νακλiΧτα.ι σ' α.uτιΧ ή οόύνη, που ε!να.ι εκόη­
λη σ' ολο το πρόσωπο2• Κι εοω, &.λλcΧ. &κόμη πιο έπιτυχημένα κα.l εντονά άπο 
τlς προηγούμενες μορφές, τcΧ. φρύόια. καl τιΧ. μάτια., ένισχυμένα. πάνω κα.l κάτω 
' 'λ ' ' λ' ' ' ' ' � ' ψ ' ' ' α.πο επτες φωτοσκια.σεις, κ ινουν προς τα χα.τω, ενω α.νυ ωνετα.ι το μεσοφρυ-
όο, το όποίο κυριαρχείται &.πο �να φωτεινο τρί-yωνο. c Η χα.ρα.χτηριστικ-Υj ρυ­
τίόα στο μάγουλο σχηματίζεται &πο τη όια.χωριστιχ:� γρα.μμη ένος φωτεινου 

' ' ' � ' ( Ι-Ι '' � θλ' ψ ' ' ' ' ' και ενος σκοτεινου τμηματος. εκφpα.ση της ι ης εντεινετα.ι με το να 
&ποόοθεί το στόμα. μισάνοιχτο. τα ορια του κά.τω χείλους καθορίζονται άπο 
μία. λεπτή, κοίλη -yρα.μμή. Το πάνω χείλος πρωτοστατεί στΎjν εκφραση λύ­
πης: σχηματίζεται &.πο μία παχιά, &.νοιχτόχρωμη πινελιά, που ένισχύεται &πο 
μία. λεπτή, &λλιΧ. �ντονη, &σπρη, κοίλη γραμμή. Α�σθημα. ρίγους, τέλος, προσθέ­
τουν στη μορφΎJ ot &ρα.ιες σκουρες ypαμμες στιΧ. μαλλιά.. 

Τη ρυτίόα. στο μά.-yουλο, συνοόευόμενη &πο σκιά., την ξαναβρίσκουμε 
στο πρόσωπο τΊjς Εuας άπο την πα.ρά.στα.ση τΊjς Δευτέρας Πα.ρουσία.ς3 (είκ. 
11 ). (Η Euoc γονατίζει σε στάση όέησης όεξιιΧ. &.πο τον πύρινο ποταμό, ποu 
έκβά.λλει &πο τον θρόνο τοu Χριστου, κα.l &πένα.ντι άπο τον 'Αόά.μ. Το &.σπρά.όι 
των μα.τιων ε!να.ι μεγαλύτερο &.πο έκείνο στα πρόσωπα. των μορφων των προη­
-yουμένων παρα.σrά.σεων, Ύ ια να όηλωθεί οτι ή Εuα. κοιτά.ζει προς τα πάνω, 
προς τον Χριστό. Το προς τα πά.νω βλέμμα. όηλώνετα.ι &κόμη με τη μεγάλη 
&.πόστα.ση μεταξu μα.τιου καl φρυόιου, το στενο μέτωπο κα.l την έλα.φριιΧ. κλί­
ση προς τιΧ. πά.νω των χειλιων κα.l τΊjς κεφαλΊjς. Το κόκκινο μα.φόριο καl ό πρά­
σινος χιτώνας τΎjς Εuας, οπως κα.l τιΧ. ένόύμα.τα. των &.ποστόλων &πο την '�όια: 
παρά.στα.ση τΊjς Δευτέρας Παρουσίας (είκ. 8 ), &ποόίόοντα.ι μΕ: πολu λι-yότερες 
λεπτομέρειες &π' ο,τι το πρόσωπο. 

1. Για την Ε:κφpα.ση λύπης στη μεσοβυζα.ντινη τέχνη, κυpίως με χεφονομίες κα.l 
σπανίως με την &λλοίωσΊJ τ&ν χα.pα.κτηpιστικ&ν τοϋ πpοσώπου, βλ. Η. Maguire, The 
Depiction of Sorrow in Middle Byzantίne Αrι, DOP 31 ( 1977) ,  123-16ι±, ίο. 166-171. 

2. Σε πα.pόμοιο στόλ κα.l σχεοον με την 'Cοια. εκφpα.στικότητα. &πεικονίζετα.ι ό 'Ιωάν­
νης στην Κοίμηση τΊ]ς Πεpιβλέπτου στο Μυστpα: Velmans, 203, fig. 136. Μ. Chatzida­
kis, Mystras, Athens 1981, 77, fig. 55. 

3. Γιοc την είκονογpα.φία. τΊ]ς Δευτέpα.ς Πα.pουσία.ς βλ. LCI, IV, 513-23 (Β. Brenk). 
D. Mouriki, An Unusual Representation of the Last Judgment in a Thirteenth Cen­
tury Fresco at St. Georg·e near Kouvaras in Attica, ΔΧΑΕ, πεp. Δ' 8 {1975-76 ) , 1ι±5-
711 ίο. 166, με βιβλιογpα.φLα.. 



72 Γιάννη Σπαθαράκη 

Στο πρόσωπο τΊjς Ραχήλ, &πο την παρά.σταση τΊjς ΣφαγΊjς των Νηπίων, 
ή ρυτίaα-οuλη παρουσ�ά.ζεται πιο βαθιιΧ &πο τl.ς προηγούμενες μορφες1 (είκ. 
12 ) . CH &πόγνωση εκφράζεται στο σχεοον σχηματοποιημένο πρόσωπο, παράλ­
ληλα με τη ρυτίοα-ούλή, με την οξεία γωνία ποu σχηματίζουν τα φρύοια χαl 
ή μύτη κα!. το ·πετρωμένο' στόμα. Το μά.τι της, ποu κοιτά.ζει τον στρατιώτη, 
ε!ναι ζωγρχφισμένο σκοuρο και εχει μία λεπτή, &σπρ'ΥJ κουκίοα, οηλώνοντας 
ετσι μίσος. Ό καλλιτέχνης οείχνει τη Ραχηλ2 να κρα.τiΧ. σφιχτα το παιοί 
της κα.Ι. να το γυρίζει ελαφρια προς την &ντίθετη κατεύθυνση τοu στρατιώτη, 
σαν να θέλει να το προστατεύσει. Ή κίνηση 5μως, σαν μέσο &πόοοσης αίσθή­
ματος, ύστερε'!: πολU σε σύγκριση με την εκφραστικότητα τοu προσώπου. τα 
χείλη, το σαγόνι κα.l το περίγραμμα του προσώπου &ποοίοονται με σχεοον τοu 
'ίοιου τύπου σχηματοποιημένες σκιές, 5πως στον &γγελο τΊjς Φιλοξενίας τοu 
'Αβρααμ3 (εικ. 6 ). Στο στρατιώτη, παράλληλα με την &ποτυχημένη εκφραση 

...., / ( / ...., ) ...., ...., "t · Ι ":'Ου προσωπου, η κινηση του αριστερου χεριου ειναι περισσοτερο προστατευ-
ηκη παρα επιθετική, καl μόνο ή παρουσία τοu ξίφους οείχνει τlς προθέσεις του. 

Στο πρόσωπο τοu Μεγά.λου 'Αθανασίου μiiς προσφέρει ό καλλιτέχνης 
' ' ' ( ' 13 ) 'Α 'ζ '' θ ' • ψ'"' 

' ' ' ' μια μπα.ροκ μορφη εικ. . πεικονι εται ορ ιος στην α ιοα, κατω απο τον 
Παντοκράτορα, μαζl με τον 'Άγιο Νικόλαο, τον 'Ιωάννη τον Χρυσόστομο καl 
τον Μέγα Βασίλειο. •Η μπαροκ εντύπωση επιτυγχά.νεται κυρίως με την ύπερ­
βολικιΧ πλούσια φαροιιΧ. γενειάοα4• Το φάροος ενισχύεται &πο τlς κά.θετες 
καφεκόκκινες πλατιες πινελιες καl τlς λεπτες φωτοσκιάσεις. Μαζ!. με τlς &­
ραιες φωτοσκιάσεις στο μουστά.κι, καθώς καl μ' αύτες ποu τονίζουν -την προς 
τιΧ. κά.τω κατεύθυνση τοu φρυοιοu, ή μορψ� παίρνει μια εκφρασ·ΙJ τραχύτητας. 
οι σχετικα Υjρεμες φωτοσκιά.σεις στα. μαλλιιΧ. 5μως προξενοuν μία &ντίθεση. 
c Η &ντίθεση αuτη συμβά.λλει στην οημιουργία τΊjς μπαροκ εμφά.νισης. 

Στlς μορφες &πο τl.ς οιάφορες στυλιστικες κατηγορίες ποu εξετά.σαμε, 
καθ�ς καl σ' εκε'!:νες ποu οιασυνοέουν τlς κατηγορίες αύτές, παρατηροuμε 
κοινιΧ στυλιστικιΧ. στοιχε'!:α. 'Έτσι, τον τρόπο πλασίματος των παρειων τοu 
Παντοκρά.τορα τον συναντήσαμε καl στο 'Άγιον ΜανΟύλιον (είκ. 3-4 ) . Τη 
γραμμικότητα των ενουμά.των τοu Παντοκράτορα την εtοαμε καl στα ενΟύ-

1. Για τΊJν είκονογραφία τΊjς ΣφαγΊjς τών Νηπίων, βλ. LCI, Π, 509s13(0.A. Nygren). 
2. Ή &ναχρονιστικη παρουσία στη Σφαγη τών Νηπίων τΊjς Ραχήλ, γυναίκας τοu 

'Ιακώβ πού �κλαιγε για τα παιοιά της ('Ιερ. λη' 15 ) , οικαιολογεϊ:ται &πο την μνημ6νευσή 
της στο έ:Οάφιο τοu Ματθαίου περι τΊjς Βρεφοκτονίας (β' 16-18 ) . 

3. ΣτυλιστικιΧ μπορεϊ: να συγκρίνει κανεις τις μορφΕ:ς αuτΊjς τΊjς παράστασης μ' έκε'Lνες 
άπο την tοια παράσταση στf)ν Παναγία του Κάντανου (Άνισαράκι), έπαρχίας Σελίνου: 
Kalokyris, BW16. Gerola - Λασσιθιωτάκης, 39 &ρ. 148. Λασσιθιωτάκης, Κρ. Χρ. 22 
{1970), 191-97, &ρ. 148. 

4. ΓLα την είκονογραφία του Μ. 'Αθανασίου βλ. LCI, V, 267-72 ( J. Myslivec). 
RbK, Π, 1041-48 (Α. Chatzinikolaou). 
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� Χ � ' ' ' 'Α ' λ ψ θ ' ' ' ,, λ ' , ' Φ ματα του ριστου απο την να. η η, κα ως και στον αγγε ο απο την ιλο-
ζενία (εlκ. 3, 5-6 ). Στο όεξιο 'πέτο' των ίματίων καl του Παντοκράτορα καl 
του ά.γγέλου, ποu όιαμορφώνονται κατα τον 'ίόιο τρόπο, μερικες &.πο τl.; φω­
τεινΕ:ς γραμμΕ:ς σταματουν καl γυρίζουν σχηματίζοντας &γκίστρι. Μια ά.πλΥj 
ά.πόόοση ένόυμάτων παρατηρουμε στlς μορφΕ:ς &πο τ-i] Δευτέρα Παρουσία, 
του Ίωακεlμ καl τΎ)ς 'Άννας καl τΎ)ς Ραχ-i]λ (είκ. 7-8, 11-12 ). Τις σχεόΟν 
σχηματοποιημένες σκιΕ:ς στο πρόσωπο του &.γγέλου τlς συνχντiΧμε καl στα 
πρόσωπα του Ίωακεlμ κιχl τΎ)ς 'Άννας, καθώς καl στη Ραχ-i]λ (είκ. 6-7, 12 ). 
Τον τρόπο πλα.σίματος των μαλλιων καl τΊ)ς γενει&όας τοϋ Ίωακεlμ τον ξανα­
βρίσκουμε στον 'Ιωάννη ά.πο την Κοίμηση, στον Μ. 'Αθανάσιο (μόνο στα μαλ­
λιά), στοuς τρεις έπισκόπους καl στlς μορφες &πο την Δευτέρα Παρουσία., 
δπου μερικΕ:ς φορΕ:ς οί γραμμες &ποόίόονται σε καλλιγραφικο στuλ (είκ. 7-10, 
13 ). Ή ρυτίόα-οuλη παρουσιάζεται στlς μορφες ά.πο την Κοίμηση, την Εuα 
καl τη Ραχηλ ( είκ. 9-12 ). ΤΟν τρόπο ά.πόόοσης τΎ)ς μότης τοϋ Μ. 'Αθανασίου 
τον βλέπουμε καl στον 'Ιωάννη &.πο τη Δευτέρα Παρουσία, στοuς &.ποστόλους, 
στο 'Άγιον ΜανΜλιον, καl &.λλοϋ (είκ. 4, 8, 10, 13 ). 

Τα χρώματα ποu χρησιμοποιοuντα.ι για τα πρόσωπα εΙναι ή ώχρα. σε όιά­
φορες ά.ποχρώσεις, πάνω στ-i]ν όποία προστίθονται το λα:όί, το καφε καl το 
καφεκόκκινο για τlς σκιές, καl το &σπρο, το πο;;;τοκαλl καl σπανίως το κόκ­
κινο (ροζ) για τα &.νοιχτcΧ. μέρη τοu προσώπου. Για τ<Χ μαλλι<Χ καl τα γένια 
χρησιμοποιοuνται συνήθως το καφε η το καφεκόκκινο καl σπανίως ή ώχρα, 
δπως π.χ. στα &.νοιχτα μέρη των μαλλιων τοϋ Παντοκράτορα. Στα φωτοστέ­
φανα συναντiΧμε πάλι την ώχρα, ποu &.ντικαθιστ&: το χρυσό, μερικΕ:ς φορΕ:c, δμως 
καl &λλα χρώμα.τα, δπως το κόκκινο καl το πρ&σινο (Πέτρος καl Ίω&ννης 
ά.πο τη Δευτέρα Παρουσία). Το καφεκόκκινο χρησιμοποιειται &κόμη καl γιιΧ 
το περίγραμμα των μαλλιων, π.χ. στον Ίωακεlμ καl στοuς &.ποστόλους τΊjς 
Κοιμήσεως. Στο &.pχιτεκτονικο φόντο καl στιΖ �πιπλα (στον &yγελο) βρίσκου­
με το λαόί, το κίτρινο καl το πορτοκαλl (σκιές). 

Τα συνόετικα στυλιστικ:Χ στοιχεια τών μορφων ποu μελετήθηκαν έοω 
όόηγοuν στο συμπέρασμα δτι α.uτΕ:ς �χουν ζωγραφιστει ά.πο �ναν καλλιτέχνη, 
&σχετα &ν είχε βοηθοuς η οχι. Ό καλλιτέχνης αuτος ά.κολουθεϊ: σε μεριχες μορ­
φΕ:ς ενα ά.ρχα·tζον γραμμιχο στόλ, δπως στον Παντοκράτορα καl στο '' Αyιον 
Μανόuλιον (είκ. 3-4 ). Σε άλλες μορφΕ:ς χρησιμοποιεϊ: το Παλαιολόyειο στuλ 
μe τlς σχηματοποιημένες σκιές, δπως π.χ. στον άγγελο καl στη Ραχηλ (εi.κ. 
6 καl 12 ). ΣΕ: μερικΕ:ς άλλες μορφΕ:ς πάλι χρησιμοποιει ενα χαλλιyραφικο στuλ 
- ποu έπικρατεϊ: στο όεότερο μισο του 12ου αίώνα - δπως π.χ. στον 'Ιωάννη 
ά.πο την Δευτέρα Παρουσία καl στον Ίάχωβο ά.πο την Κοίμηση (είκ. 8-9 ). Ό 
χαλλιτέχΨfjς έργά.ζετα.ι λοιπον σ' �να στuλ ΠΟU το όιαχρίνει ή έκλεκτικότητα, 
χαρακτηριστικο τΊ)ς Παλαιολόγειας τέχνης. Ε'ίναι &.κόμη ίκανος να &.πεικονί­
ζει κλασιχΕ:ς μορφΕ:ς χαl στιΧ παραπάνω τρία στόλ. Στο 'Άγιον Μανοόλιον ή 
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κλα.σικ6τητα. έπιτυγχάνετα.ι μΕ: γρα.μμικ6τητα. κα.l συμμετρία., στον &γγελο μΕ: 
σωστΕ:ς άνα.λογίες κα.l χωρlς πολλΕ:ς λεπτομέρειες, ένω άντίθετα. στον Ίά.κωβο, 
μΕ: την άπ6aοση των λεπτομερειων (είκ. 4, 6, 9 ). τα α.ίσθήμα.τα. aεν άποaί­
aοντα.ι μΕ: μπα.ροκ κινήσεις κα.l ογχ.ώaεις μορφές, δπως στlς περισσ6τερες Πα.­
λα.ιολ6γειες παραστάσεις (π.χ. στην Κοίμηση του Sopocani, 1265 μ.Χ., στον 
ΘρΥjνο του •Αγ. Κλήμεντος 'Αχρίaα.ς, 1295, η στην 'Ανάληψη τΎjς Παντάνασ­
σας του ΜυστρiΧ., 1428 )1. Την &aυνα.μία. του καλλιτέχνη να έκφρά.σει το α.'ίσθη­
μα. του φ6βου μΕ: κίνηση την ε'ίaα.με στην μορφη τΥjς Ρα.χηλ (είκ. 12 ). ΜΕ: μεγά­
λη δμως έπιτυχία. άποaίaει τα α.ίσθήμα.τα. στα πρ6σωπα.. Το πορτραίτο του 
Πα.uλου &πο την Κοίμηση (είκ. 15) είναι το άποκορuφωμα άπ6aοσης α.ίσθη­
μά.των κα.l μα.ζl με τlς &λλες έκφ.ρα.στικες μορφΕ:ς κα.τα.τά.σσει τον καλλιτέχνη 
άνά.μεσα. στοuς καλUτεpους ζωΎρά.φους τΥjς έποχΥjς, 6χι μ6νο τΥjς Κρήτης, &.λλα 
κα.l δλου του βυζα.ντινου χώρου. Είναι Ε.να.ς άπο τοuς λίγους ζωγράφους τΥjς 
Κρήτης γuρω στο 1400, ποu aεν έρΎάζετα.ι σΕ: έπα.ρχια.κο στuλ, &λλα φαίνεται 
να 1iχει ·πρωτευουσιάνικη' έκπα.ίaευση. Γνωρίζουμε ον6μα.τα. ζωγράφων ποu 
έκείνη την έποχη πΥjγα.ν η ήλθαν &πο την Κωνστα.ντινοuπολη στην Κρήτη2, 
άλλα aεν μπορεί νιΧ τεκμηριωθεί ή &ποψη &.ν ό ζωγρά.φος μας προέρχεται 
άπο Ε.να. &πο τα μεγάλα κα.λλιτεχνικα κέντρα τΥjς έποχΥjς η &ν εμα.θε την τέχνη 
του στην Κρήτη. 

ΔΕ:ν ήταν σκοπ6ς μου στο &ρθρο α.uτο να ά.παριθμήσω Ε.να. προς Ε.να. τα εί­
κονογρα.φικα Θέμα.τα ποu &πεικονίζοντα.ι στην έκκλησία. του Σελλιου. Θα Ύ)Θελα. 
δμως να έπισημά.νω Ε.να.ν άρκετα χα.τα.στραμμένο κuκλο μΕ: σκηνΕ:ς άπο τη ζωη 
τοu •Αγ. Ίωά.ννου του Θεολ6γου3, ποu είνα.ι ζωγραφισμένος σε έφτιΧ κάaρα, 
στο Δ. aιά.χωρο του Β. τοίχου. Ένaια.φέρον &κ6μη πα.ρουσιά.ζουν οί τιμωρίες 
των κολασμένων, χα.μηλα στον Δ. τοίχο, Β. τΥjς είσ6aου4 (είκ. 16 ). Χωρι­
σμένες σε εζι πλαίσια., πα.pιστά.νουν πά.νω &ριστερα τον πλούσιο λαίμαργο 
να τρώει, στη μέση τον παραυλακιστη φορτωμένο μΕ: το &ροτρ6 του καl aε­
ζιιΧ τοuς κοιμοvντες τΎ;ν Άγίαν Κυριακήν. Κά.τω &ριστεριΧ άπεικονίζεται ό 
φονεvς κρεμασμένος άνά.ποaα. κα.l ό κλέπτης με μιιΧ γίaα. στην πλάτη, στη 
μέση ή μαυλίστρα (μαστρωπος) καl ή πόρvη κα.l aεξιιΧ ό μυλωvaς με βά.ρη 
στο λα.ιμο χ.α.l ό παρακαμπαvιστΎ;ς με ζυγαριές. 

1. V. Djuriό, Sopocani, Beograd 1963, pl. XXVII ff. Millet, Yougoslaς,ιie, ΠΙ, 
χν, pl. 9.3. Chatzidakis, Myst1·as, fig. 64. 

2. Για ονόματα καl βιβλιογραφία, βλ. Cl1atzidakis, Etudes, V, 335, η. 102. 
3. Για τ!jν εικονογραφία σκηνων &πο τ"f) ζω"f) του Άγ. Ίω&ννου του Θεολόγου, βλ. 

LCI, VII, 121 ff. (Μ. Lechner). Ά. Ξυγγόπουλος, Άνθίβολα Μο εικόνων του Θεοaώρου 
Πουλ&κη, ΔΧΑΕ, περ. Δ' 3 (1962-63), 75-85, ιa. 75-80, πίν. 23-24. 

4. Gerola, ΙΙ, 343 ηο. 29· Gerola - Λασσιθιωτάκης, 125. Για τlς τιμωρίες των κο­
λασμένων βλ. &κόμη Mouriki, 156 κέ. μt βιβλιογραφία. Σύγκρ. Π. Βοκοτόπουλο, Άρχ. 
Δελτ. 22 (1967 ) , Β' 2, 356, πίν. 265-266α. 
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Ίaια.ίτερο είκονογpα.φικο ένaια.φέρον παρουσιάζει ή μεγάλη μορφΎj μιιΧς 
προσωποποίησης aίπλα. στΎjν Κοίμηση. Μολονότι είναι &.ρκετα. χα.τα.στραμμέ­
νη, &ποφάσισα. να. τη aημοσιεύσω, έλπίζοντα.ς πώς με την περιγρα.φη ποu &.κο­
λουθε� θιΧ. μπορέσει κα.νεlς νιΧ. τη aια.κρίνει. Είναι κα.θισμένη σε εύρύ, ξuλινο 
θρ6νο μέ ύποπ6aιο κα.1. εχει φτερά. Στο κεφάλι, ποu περιτριγυρίζεται &πο φω­
τοστέφανο, φορε� ενα. μαντήλι. Στο yυμνο πάνω μέρος του σώμα.τος aια.κρί­
νοντα.ι τα. &.σκητικά. της στήθη. Στο aεξί της χέρι κρα.τιΧ ενα.ν &γγελο, σύμ­
βολο του εύα.γγελιστΎj Ματθαίου, ντυμένο σε α.ύ-τοκρα.τορικΎj στολή. Τον &.ετ6, 
σόμβολο του εuα.γγελιστΎj 'Ιωάννη, τον κρα.τιΧ μέ το &.ριστερο χέρι στΎjν &.γκα.­
λιά. της. co λέων είναι ξαπλωμένος aεξιά., πά.νω στο θρ6νο, καl γυρίζει το κε­
φάλι του προς τΎjν προσωποποίηση. ΣτιΧ π6aιχ της, πάνω στο ύποπ6aιο, κάθε­
ται ό μόσχος ΠΟ1J έχει φωτοστέφανο, οπως και τα. &λλχ σύμβολα. Δυσανάγνω­
στη, &λλιΧ. &να.μφίβολη έπιγραφΎj ταυτίζει τΎjν μορφΎj αf)τη με τη Σοφία τοϋ 
Θεού ( είκ. 14). 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΣΠΑΘΑΡΑΚΗΣ 

1. Για τΎjν εtκονοyραφία τΎjς Σοφίας τοu Θεοu βλ. LCI, IV, 39-43 (U. MieJke ). Α. 
Grabar, Iconographie de laSagesse Divine, Cah. Arch. 8 {1956), 254-261. J. Meyen­
dorff, L'iconographie de la Sagesse Divine dans la tradition byzantine, Cah. Arch. 
10 {1059), 259-277. 
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ι. 'Ο 'Τωαχεtμ χαι ·fι 'Άννα άπο τri Είσ6ο�α "Ίjς Θεοτ6χου. 

8. Ό 'Ιωάννης χ.αι ό Πέτρος άπο τη Δευτέρα Παρουσία. 
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9. Ί��πLσχοποι άπο την ΚοLμηση τΥjς Θεοτόκου. 

ιο. 'Απόστολοι άπο τΊjν Κο(μηση τΊjς Θεοτόκου. 
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15. Ό 'Απ6στολος Παuλος &πο την Κοίμηση τΥjς Θεοτ6χ.01J. 

16. Τψωρίες κολασμένων. 




