
ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΠΑΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

Η ΣΤΗΛΗ ΑΠΟ ΤΗ ΓΟΡΤΥΝΑ 
ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΤΟΥ ΛΟΥΒΡΟΥ 

ΓνωστΊj &πο το 18911, ή μικρΊj στήλη ποu μιiς κίνησε το ένόιαφέρον 
στο μεγάλο μουσε'!:ο τοu Παρισωu2, κuρια γιι:Χ τΊjν προέλευσή της3, είναι σχε
όον &μελέτητη4• 'Έχει βέβαια συχνCι.. &ναφερθει σε όιά.φορες έργασίες5, όΕ:ν 
εχει ομως προσπαθήσει κανείς, οσο μπορέσαμε να έξακριβώσουμε, νι:Χ τΊjν 
τοποθετήσει σε ενα γενικότερο σuνολο γλυπτων &πο τΊjν Κρήτη6• 

Το πρόβλημα είναι σuνθετο, γιατl. μιιΧ παράόοση θ�λει τΎ)ν κλασικΎ) Κρή
τη &ναόιπλωμένη, ά.πομονωμένη7, ξεκομμένη &πο τ-Υjν ύπόλοιπη Έλλάόα. 
Νομίζουμε πώς ε!ναι κα.φός, καl ή στήλη τοu Λοuβρου μiΧς όίόει τΎ)ν εuκαι
ρία, νιΧ &ντψετωπίσουμε τη μεγαλόνησο αίσθητικιΧ &πο άλλη οπτικΊj γωνία. 

'Α ' ' ' , ,, ψ ' ' , ' , ,, � ' � ' πο αυτη την απο η και μονο πιστευουμε πως η ερευνα των γιωπτων αυ-

1. Στα ά.ρχεϊα του Λούβρου φέρεται 8τι ά.ποκτήθηκε αuτον το χρ6νο &πο τη συλ
λογη του de Brevery. 

2. ΜΕ: την εuκαιpία αuτη θέλουμε να. εuχαριστήσουμε θερμα. τη οιεύθυνση τοϋ Μου
σείου τοu Λούβρου και πιο ειοικα τον χ. J. Villard, οιευθυντη τοu Τμήματος 'Ελληνικών 
χα/. Ρωμαϊκών 'Αρχαιοτήτων. ΔΕ:ν ξεχνοuμε και τη φιλικη προσφορα τοϋ χ. J. Pasquiert 
καθώς και 8λου τοu προσωπικοϋ τοϋ τμήματος, πού μΕ: την καταν6ηση και την συμπάθειά 
του μας οημιούργησαν ιοανικΕ:ς συνθΊjκες ερευνας στο Μουσείο. 

3. J. C11arbonneaux, Le gιιide du Musee, Paris '1963, σ. 116. 
4. Συμπεριλαμβάνεται στον κατάλογ6 μας των έπιτύμβιων στηλών τοϋ Μουσείου του 

Λούβρου, πού είναι ύπο οημοσίeυση. 
5. ·Η τελευταία ά.ναφορα. βρίσκεται στο ΑΔ, 1969, σ. 23-2 7, 8που στη σημείωση 

14 και ή σχετικη βιβλιογραφία. Μετα. τΎ)ν συγγραφη αuτοϋ τοϋ &ρθρου οιαπιστώσαμε 8τι 
ή στήλη ά.ναφέρεται και &πο την Daphne Woysch - Meautis, La representation des 
animaux et des etres fabuleux sur les monuments funeraires grecs, Neuchatel 1982, 
σ. 40-41, πίν. 22, &ρ. 127. 

6. Ή μ6νη σοβαρη προσπάθεια παρουσίασης κρητικών εργων παραμένει ή εργασία 
τΊjς Ά. Λεμπέση, Οί στήλες τοiί Πρινιa, 'Αθήνα 19 7 6. Κέντρο τοϋ ενοιαφέροντος αuτΊjς 
τΊjς μελέτης παραμένει ή οαιοαλικη τέχνη, οί προεκτάσεις ομως χα/. οί ά.ναφορΕ:ς σΕ: έπι
τύμβια κλασικα. &νάγλυφα είναι ένοιαφέρουσες χα/. χρήσιμες για. δποιον θέλει να μελετή
σει το θέμα. 

7. Βλ. Η. van Effenterre, La Crete et le moτide grec, Paris 1968, 1968, σ. 20-

24, οπου τίθεται το θέμα μΕ: πλούσιες βιβλιογραφικΕ:ς παραπομπές. Τον �οιο ορ6μο φαίνεται 
πώς ά.κολουθεϊ χα/. ή Ά. Λεμπέση, op. cit., σ. 37: ή όργάνωση τΊjς οικονομίας τ&ν κρητι
κών πόλεων οΕ:ν επέτρεπε την &νάπτυξη σοβαρών εμπορικ&ν συναλλαγών. 
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τΥjς τΥjς εποχΥjς, που βρtσκοντοcι στα μουσεϊοc τΥjς Κρήτης1 χ.cΛ ά.λλοu2, ποctρ

νει, κατα τΎjν γνώμη μας, μια νέα οιάσταση, ίστορικου πια ενοιαφέροντος. 

'Όσο κι &ν εϊναι ταπεινΎJ λοιπον ή προσφορα αuτΎj στ-�ν ά.ρχαιολογικη 

επιστήμη με την παρουσίαση τοu κλασικου αύτου &.νά.γλυφου, τη θεωρουμε 

χρήσιμη, &.φου, δπως το ελπίζουμε, μπορεϊ να γίνει ή αίτία μιας κάποιας στρο
φΥjς του ενοιαφέροντος -των ερευνητων, με κριτικΎj �στω οιάθεση, προς οcύτον 
το χωρο τΥjς &.ρχαίας τέχνης, που εμεϊς παρα τις ίοιαιτερότητές του, τον 
Θεωρουμε συνέχεια. του ολου χώρου τΥjς &ρχα.ίοcς έλληνικΎ)ς τέχνης. 

(Η στήλη, &.πο κα.τά.λευκο νησιώτικο μά.ρμα.ρο3, βρίσκεται σε ποΜ κοcλη κα
τάσταση (είκ. 1 ). Ύ πάρχουν μερικΕ:ς μόνο &.μυχΕ:ς στη &.ριστερη γωνία. καl στη 
μέση τΊjς &.ετωμα.τικΥjς επίστεψης, καθώς κα.ι μια λοξ-Υj ούλη στΎjν κύρια. επιφά
νειά. της, πάνω ά.πο το κεφάλι τΥjς πα.ιοίσκης, που εχουν κάπως πληγώσει τη 
λεία., τρυφερή της επιοερμίοα.. ο�. οιοcστά.σεις της (0,58 μ. 6ψος, 0,32 μ. πλάτος, 
0,078 μ. πάχος) τΎjν κατατάσσουν στα μικρα επιτύμβια, �ρyα4• ·Η &.να.λογία. πλά.-' ''Ψ ,, \ """ 1 � \ ' λ \ 'λλ Ι 1 τους κα.ι υ ους ενα. προς ουο μα.ρτυpουν πως η μορφο ΟΎικη α. α.γη, που πα.-
ρατηρ·�Θηκε στΎjν 'ΑττικΎj &.πο τα μέσα. κιόλας του 5ου α.ίώνα5, &κολουθείτα.ι 
καl στlς &λλες περιοχΕ:ς τΥjς έλληνικΥjς τέχνης, πιο εντονα.6 κα.l με μια σχετικη 
χpονολογικη καθυστέρηση σε σχέση με το μεγάλο κέντρο τΥjς εποχΥjς. 

1. 'Εκφράζω Ε:οω τις βαθιές μου εόχαριστίες στοι)ς κ.κ. Γιάννη ΤζεΜκη, οιευθυντη 
του Μουσείου Χανίων, κα.1. Έ. Μπορμπουοά.κη, τ. οιευθυντΎ] του Μουσείου 'Ηρακλείου, ποι) 
μου έ:οωσα:ν τη ουνατότητα να συμβουλευτω τα κλασικα γλυπτα των Μουσείων Χανίων, 
Ρεθύμνου, κα.1. 'Ηρακλείου. Το tοιο Ε:νοια.φέρον κα.1. &νάλογη χα.τα.νόηση έ:οειζε κα.1. ό κ. 
Ί. Σακελα.ρά.κΊJς, τωρινος οιευθυντης του Μουσείου 'Ηρακλείου. 

2. Πιστεύουμε πώς κα.1. σε &.λλα. μουσε!:α. Θα βρίσκονται γλυπτα τΊjς Κρήτης, ποι) 
πρέπει ό Ε:ρευνητης να &νασύρει &πο τtς &ποθΊjκες κα.1. τα &ρχε!:α. τους, για να τα συνοέσει 
με την όμά.οα. ποι) Ε:πιχειpουμε εaω να συγκροτήσουμε. 

3. Το μάρμαρο, ποι) κυριαρχz!: σαν ύλικο &πο τα τέλη του 5ου α:tώνα στην Κρήτη, οεν 
&πουσιάζει όλότελα &πο τα Ε:ργα.στήρια των Κρητων τεχνιτων &πο τον 60 κιόλας α.tώνα, 
δπως ύποστηρίζει ποΜ κατηγορηματικα ή Ά. Λεμπέση, op. cit. , σ. 37-38. Αότο του
λάχιστον μιΧς ύποχρεώνει να οεχτουμε ό πεσσος &πο την 'Ελεuθερνα: στο Μουσε!:ο Ρεθu
μνου (&ριθ. Λ 1), ποι) είναι φανερα &ρχα'ίκΊjς Ε:ποχΊjς καl �χει γίνει &πο σκληρο ντόπιο 
μά.pμα.ρο με Ε:πιοράσεις νησιωτικες οίπλα: στlς οα:ιοαλικες Ε:πιβιώσzις. 

4. Αότες οί οιαστά.σεις ε!να.ι σπάνιες στην Άττικη τον 5ο α.ιι�να.· &ντίθετα τον 4ο 
α.tώνα: είνα.ι ποΜ συνηθισμένες. Βλ. π.χ. Conze, &ρ. 468, 983, 1337, πίν. CX, CCLXXXI. 

5. Βλ. Ch. Picard, Manuel, Ve s., ΙΙ, σ. 847· Σ. Κα.ροuζου, ΣυλλογΎj γλυπτών τοϋ 
Έθνικοv Άρχαιολογικοv Μουdείου, ' Αθήνα. 1967, σ. 77. 

6. Βλ. Μ. Collignon, Mon. Piot, {'1896 ), 3, σ. 32, με &φορμη μια βοιωτικη στήλη. 
Αότη &κριβως ή πιο �ντονη μίμηση των έπα.ρχια.κων έργα.στηρίων �κανε τον Ch. Picard, op. 
cit., σ. 840, να βλέπει βοιωτικη Ε:πίοραση στΎ]ν πα.ρα.γωγη των &ττικων Ε:πιτuμβιων &να.γλό
φων στα μέσα. του 5ου α.tC:)να.. Νομίζουμε πώς α.ότη ή θέση οεν μπορε!: να στα.θει:· το &ντί
στpοφο μοιάζει να είναι το πιθανότερο. 
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Το η)ω το ά.νάyλυφο, ά.ζι6λογης τέχνης, πα.ριΧ το χα.μηλο βάθος του 
( 0,004 μ.), παρουσιάζει μιcΧ πα.ρα.όοσια.κή, θcΧ Μγαμε, έπιτuμβια. πα.ράστα.ση. 
Ι"]'Ί ' \ \ ' \ 

' Ι ψ 1 'ζ \ 
' 'λ \ .�α.τω α.πο μια α.ετωμα.τικη επιστε η, που χωpι ετα.ι σε επιστυ ω χωpις 

πα.pα.στά�ες η κ(ονες,1 κα.r. στο &έτωμα, στολισμένο μέ τρ(α. έπ(πεόα. ά.κρο
κέpα.μα2, κα.θισμένη σ' ενα. κα.λοόουλεμένο λεπτόποόο κλισμό3, καλυμμένο μ' 
ενα. ϋφα.σμα.4, μιcΧ νέα. γυνα.(κα. κρα.τiΧ. στο όεζ( της χέρι ενα. πουλ1. κα.1. με το 
ά.ριστερό της την &κρη τΊjς κα.λόπτpα.ς, που τΊjς σκεπάζει το μισο κεφάλι, 
ά.φήνοντα.ς νιΧ φα.(νοντα.ι μόνο, μπρος κα.l πάνω ά.πο το μέτωπο, τα. κα.λοχτενι
σμένα. της μα.λλιά., σιΧν φυσικο όιά.όημα.. Το πρόσωπο, κα.τα.γρα.μμένο, όια.γρά
φεται άρμονικΟι: μπρος &πο την κα.λόπτρα:, ενω ενα &νάγλυφο ένώτιο5 στολ(
ζει το α.ύτ( της. τα μισά.νοιχτα. χε(λη μαρτυροuν �ντονες έπιόράσεις πρωτοεζ
πρεσιονισμοu, ποu στην 'ΑττικΊj έμφα.νtζοντα.ι μέ τον ((Πλούσιο ρυθμ6». 

ΕΙνα.ι ντυμένη μέ έλα.φρο χιτώνα., που τον στηρ(ζουν πάνω στοuς ώμους Μο 
πόρπες6, χωρ1.ς &λλα. όιακοσμητικcΧ στοιχε'i:α7 έκτος &πο τf.ς πλοuσιες μικρές 
πτυχώσεις που όια.τpέχουν σιΧν μικριΧ φωτεινα. ρυάκια ολο της το χορμ(, το 
στραμμένο έλα.φριΧ προς τον θεα.τή. Σφ(γγετα.ι στη μέση &πο ενα ίμάτιον, 
ποu &πο τη ράχη κυλi στο π(σω μέρος του χορμιοu για να άκουμπήσει, ζώ
νοντας πλοuσια. μέ παράλληλες καλογραμμένες πτυχώσεις τΊjν λεκάνη της, 
πάνω στοuς μηροuς, και. να ά.ποκάμει πολ6πτυχα. &νά.μεσά. τους8• Π(σω ά.κρι
βως &πο τcΧ πόόια., που φοροuσα.ν σά.νόαλα 9 πάνω ά.πο το έπίσης κα.λοόουλε-

1. ΣΕ: �να &ρθρο ύπο οημοσίευση ε'ίχαμε την εuκαιpία να σημειώσουμε τ-1) μορψf) 
ο:.uτών των στηλών, πού είναι μ:Υλλο\ καl οί παλαιότερες τοϋ τύπου αuτοϋ: βλ. π. χ. άρ. '713 
στο Έθνικο Άρχαιολογικο Μουσεϊ:ο 'Αθηνών· Σ. Καρούζου, op. cit., σ. 46. Φαίνεται π6)ς 
το άέτωμα σ' αuτΕ:ς τ1.ς στ-Υjλες είναι μέρος Θφατικο τ-Υjς tοισ:ς τ-Υjς παράστασ·!Jζ χωρίς, τε
χνικrΧ τουλάχιστον, τίποπ το άρχιτεκτονικ6. 

2. Πρέπει νιΧ φανταστοϋμε τα άκροκέραμα πολύχρωμα με γραπτες τlς λεπτομέρειές 
ους. 

3. G.M.A. Richter, The furniture, London 1966, σ. 33-34, fig, 165, 1 ?2. 
Ει. Πολύ πιο συχνα ό οίφρος η ό κλισμος καλύπτονται με �να μαξιλάρι· βλ. π.χ. Conze 

πίν. XL, XCIV, άρ. 383. 
5. ΠολλΕ:ς φορες τα στολίοια τών άναγλύφων είναι ενθετα, 8πως οιαπιστώνουμε άπο 

τα tχνη πού Gίφησαν στ-Ιjν πέτρα μετCι τ-fιν Ε:ξαφά.νισή τους. Βλ. π.χ. τ-fιν στήλη άp. 3113 στο 
Λοuβρο. Το άνά.γλυφ6 μας Ε:ντ&:σσεται στ-fιν παρ&:οοση τ-Υjς στήλης τΊjς 'Ηγησοuς στο 'Εθνι
κο Μουσεϊ:ο ' Αθηνών, άp. 3624. 

6. Ρ. Guiraud, La ς;ie pΓiς;ee et publique des gΓecs, Paris 1901, σ. 104: L. Heuzey, 
HistoiΓe du costume antique, Pa6s 1922, πίν. 29. 

? . Τα γραπτα κεντίοια τοϋ χιτώνα καl τοϋ ίματίου εχουν σβήσει άπο τον χρ6νο. 
8. Βλ. τlς έπιτύμβιες στΊjλες τοϋ Έθνικοϋ Μουσείου' Αθηνών, άριθ. 34 ?2, ?24, 1822: 

Σ. Καρούζου, op. cit., σ. 83, 84, 85. 
9. 'Υποστηρίχθηκε πώς τα σ&:νοα:λα στα Ε:πιτύμβια: άν&:γλυφα ijταν το σύμβολο τοu 

ταξιοιοϋ στον Gίλλο κ6σμο. Βλ. Ch. Picard, REG, 1%6-lι?, σ. 210-21?. 
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μένο ύποπ6οιο1, σΕ: οεότερο πλάνο, ύψώνετα.ι χα.λλίγρα.μμα. μια πα.ιοίσχη μΕ: 
\ ' ' 2 ''Ε \ 'λ ·ψ Ι \ ' ' \ \ μα.χρυ χοντομανιχο χιτωνισχο . χει το χεφα. ι υ ωμενο προς τη γυνα.ιχα. με το 

&pιστερο χέρι κρεμασμένο παράλληλα., χι έλα.φρα προς τα πίσω, σε σχέση μΕ: το 
Ι ' � \ \ � ζl < ψ 

Ι 

' 

'ζ \ "\ / \ Ι >1 \ 

χορμι της, ενω με το οεc.,,ι, υ ωμε:νο, rJ:.γyι ει το που11ι, που Ύινετα.ι ετσι το 
κέντρο έπα.φΊjς 'tων Μο προσώπων τΊjς πα.?άστα.σης, &ντιχα.θιστώντα.ς, Θα λέ
γαμε, τΎ)ν &χ6μη πιο πα.ρα.οοσια.χ.Ύj σχ.ηνη των έπιτόμβιων &να.γλόφων, τΊjς 
((οεζίωσηςη3• Σ' αuτο πάντως το σημε�ο πέφτει &μέσως το μάτι τοu έπισχέπτη4• 
Βέβαια. χα.!. α.uτΎ) ή σχηνΎJ οΕ:ν εΙνα.ι σπάνια. ΠολλΕ:ς εΙναι οι στΊjλες μΕ: πα.ιοι<Χ 
χα.!. μητέρες, ποu χρα.τοuν ενα. ποuλ!.5 η &λλο ζωο6, μ6νο ποu πιο συχνα σ' 
α.uτΕ:ς τ!.ς περιπτώσεις οι γυνα.�χες πα.ρουσιάζοντα.ι ορθιες7 μπρος στα πα.ιοιιΧ 
ποu προσπα.θοuν να πι&σουν το πουλί8. 

Ειχονογρα.φιχcΧ λοιπον οΕ:ν εχουμε τίποτε το ίοια.Lτερο. Κλα.σιχΎ) είναι 
ή σχηνη στ!.ς έπιτόμβιες στΊjλες, <Sπου ό νεχρος ε!να.ι τριγυρισμένος &πο τα 
ά.γαπημέvα του πρ6σωπα., ζωα χα.!. &vτιχ.ε[μεvα. 9• Έοω αύτΎ) ή &νάγχη περί
τεχνα. εχει ίχα.νοποιηθε� μΕ: το πα.ιό!. χα:!. το πουλί, ποό, &χριβως στο κέντρο 
τΊjς στήλης10' ένώνοντα.ι με τΎjν καθισμένη yυνα.ίχα., ύπογραμμ[ζοντα.ς ετσι τη 
Μναμη τοu οεσμοu τΊjς μητέρας μΕ: το πα.ιοί της11• Το &ριστερ6, έλαφρα χα.μπυ
λ6yυρτο, χέρι τΊjς γυνα[χα.ς ουνα.μώνει ά.χ6μη περισσ6τερο α.ύτο το εuρημα., οί-

1. G.M.A. Ricllter, Tlie furnitιιre, σ. 8, πίν. 3α:. 
2. L. Heuzey, op. cit., πίν. 29. 
3. BCH, 86 (1962 ) , σ. 185-192 (Charitonides ) . 

4. Το κέντρο του έν8ια:φέροντος στtς παραστάσεις των έπιτύμβιων &ναγλύφων είναι 
συν8ε8εμένο με την έρμηνεία τους. Βλ Κ. Fr. J ohansen, Tlιe attic grare reliefs, Co
penhague 1951, σ. 26, 56, 58. 

5. Βλ Conze, &ρ. 8989, 895, πίν. CLXVIIJ. 
6. lbid., 983, 955, 960, 839. 

7. Ibid., 855, 877. 
8. Δεν είναι μόνο οί μητέρες πού προσφέρουν gνα πουλt στα παι8ιά τους.' Ο Εuέμπολος, 

πατέρας πιθανόν, εlκ. 4, προσφέρει στο παι8ί του gνα πουλί. Βλ. Conze, op. cit., πίν. CXXX
III &ρ. 697 . 'Επίσης καt έ:φηβοι παίζουν με τοος μικρότερούς τους &8ελφούς, οπως 8είχνουv 
π. χ. οί στΊjλες Conze, ά.ρ. 1034, 1040, 1040. 

9. Βλ. J ohansen, op. cit., σ. 16, πίν. 3. Σε μια λήκυθο του μουσείου τ�ς Ν. 'Υόρκης, 
άριθ. 09.221.4lι, βλέπουμε gνα νήπιο να &ποχαιpετα τη μητέρα του σέρνοντας το μικρο κα:
ροτσάκι πρ!.ν μπε'ί στη βάρκα του Χάροντα, ποο &νυπόμονα: τον περιμένει. Βλ. D. Kurtz, 
Wliite Lelιytlioi, Oxford 1976, πίν. 42, 1. 

10. Είναι φανερο πως ό τεχνίτης &κολούθ"Ιjσε προσχέ8ιο ένος Καiλλιτέχνη, οπου ή 
ίσορροπία: των μορφων μέσα στο χωρο &ποτελουσε 'tην κύρια φροντί8α του. Για το προ
σχέ8ιο στα έπιτύμβια: &νάγλυφα: βλ. &ρθρο μας στο RA, 1977, 2, σ. 207-208, δπου κα!. ·ίj 
σχετικη βιβλιογραφία:. 

11. J ol1ansen, op. cit., σ. 25. 
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νοντας �τσι την εντύπωση τριάχτινου &στε�ιοt?. Ή πολυχρωμία.2 τοu &ναΎλύ
φου, ποu κανένα. της 'ίχνος οεν σώζεται, Θα ύπογράμμιζε πιο �ντονα. τα ίοια.ί
τερα. α.uτα στοιχε't:οc. 

c Η έρμηνεία. τΊjς στήλης, οπως οια.φα.ίνετα.ι &πο τα ποcρα.πάνω, οεν εΤνα.ι 
ούσκολη. Στο σημεt:ο α.uτο πρέπει να ·]ποyραμμίσουμε πως &κόμη χ.α.l σήμερα 

C � .. / > Ι ψ � ·� � � \ ) Ι Ι \ \ C \ οι οιισταμενες α.πο εις των ειοικων οεν συyκ 1.ινουν πα.ντα σε μια οριστικη 
θέση ίσορροπίας3• •Η πιο &.ποοεχ.τη πάντως θέση σήμερα μοιάζει να εΤνα.ι α.uτη 
ποu οίνει στα επιτύμβια. &νάyλυφα. μια λειτουργία. συνέχισης των όεσμων τΊjς 
οίκογένεια.ς4. Ό νεχ.ρος η ή νεκpη συνεχίζουν στον 'Άοη, στcΧ νησια τc7Jν μα.-

' ' ζ ' 1 � Ι ψ ' !: '� ' 'Α Ι '5 ''Ε • κα.ρων, τη ωη που οιεκο ε το τα.1.,,ιοι στον χεροντα. ποταμο . .:.Jτσι, οι 
επιζωντες τοuς οιατηροuν μεταξύ τους στlς όιάφορες τα.φικες γιορτες με τα 
επιτάφια. yεύμα.τα6 κα.l τις προσφορες προς τιμήν τους. Διατηρημένος σε μια 
προνομιοuχο στιγμη τΎjς ζωΎjς του η τριγυρισμένος &πο &κεt:να. τΎjς κα.θημε
ρινΎjς του ζωΎjς τα γνωρίσματα., ό νεκρος συμμετέχει στη χοcριΧ μα κα.l στην 
τιμη των οικων του. 

ΣτΊjν περίπτωση τΎjς μιχ.ρΎjς στήλης μας το πιθανότερο εΤνα.ι πwς το 
Ε:πιτύμβιο α.uτο �ρyο στήθηκε προς τιμΎjν τΎjς καθισμένης γυναίκας 7• Τίποτε 
ομως οεν μας εμποοίζει να 1Jποθέσουμε ΠWζ χ.αl ή πα.ιοί�κη τιμήθηκε μ' α.uτό8• 
Βέβαια, ή επιΎρα.φΎj ποu θιΧ ητα.ν γραμμένη 9 στο Ε:πιστύλιο10 Θα οια.φώτιζε 

1. Είναι ενaιαφέρον να σημειωθεϊ πώς το σχημα θυμίζει κάπως τα &ρχαϊκα τρισκέ
λια κα1. 'ίσως αότο το στοιχεϊο να μπορε'ί να θεωρ·ηθε'ί ώς επιβίωση κρητικοu &ρχαϊσμοu. 
Κάτι &νάλογο παρατηροuμε στ'"i)ν &κτινικ-ΥJ όργάνωση τών πτυχών της καλύπτρας γύρω &πο 
τα aάκτυλα; του &ριστεροu χεριοu της γυναίκας. 

2. Για το πρόβλημα της πολυχρωμίας βλ Μ. Collignon, La polychι·omie dans Ζα 
sculpture grecque, Paris 1898· G.M.A. Richter, AJA, 48 (1944), σ. 321-333· ΑΑ, 1922, 
σ. 171. 

3. Για προβλήματα έρμηνείας βλ RA, 1977, 2, σ. 211-213. 
4. Α. de Ridder, RA, 1897, σ. 375· Johansen, op. cit., σ. 47, δπου εξηγε'i:ται κα1. δ 

λόγος της επιλογης τών στοιχείων της καθημερινης ζωης· M.P.Nilsson, Les CΓoyances Γeli
gieuses de la Grece, Paris 1952, σ. 12. 

5. Χαρακτηριστικες είναι οί παραστάσεις &πο το ταξίaι τών νεκρών πάνω σε βάρκες, 
δπου δ Χάροντας τιμονεύει, στ1.ς σκηνες τών λευκών κλασικών ληκύθων. Βλ. Ε. Pottier, 
Mon. Piot, ΧΧΠ (1916), σ. 35-53. 

6. Άρχ. Έφημ. 1963, σ. 35-53. 
7. J ohansen, op. cit, σ. 36. 
8. Ibid., σ. 41. 
9. Κατα γενικ-ΥJ συνήθεια, δταν χαραγμένο η γραπτο l5νομα βρίσκεται πάνω &πο μία 

μορφή, αότο σημαίνει πώς αότ·� ή μορφ-ΥJ είναι δ νεκρός. Βέβαια ή &ρχ-ΥJ αότ·� aεν τηρεϊ'ται 
πάντα, κ{ψια στον 4ο αιώνα, με τΎjν εμφάνιση πρόσθετων επιγραφών aίπλα στΎjν &ρχική. 

10. Δεν είναι πάντοτε αόστηρος κανόνας· δπως μας φανερώνουν οί επιγραφΕ:ς πάνω σε 
γεϊσο, Diepolder, Die attischen Grabreliefs, Berlin 1931, pl. 2· μέσα στο τύμπανο τοu 
&ετώματος, στήλη της Μύρτιας στο Λοuβρο, &ριθ. Μα 806, Conze, 67, σ. 21, πίν. ΧΧΙΧ· 
μα κα1. στο βάθος της παράστασης, Conze, 736, πίν. CXXXI· J ohansen, πίν. 3. 



32 Γιάννη Παποcοικονόμου 

αύτο το τελευτα'i:ο σημε'i:ο1. 
"Αν ή πληροφορ[α τοu μουσε[ου οεν ήταν τόσο κατηyορηματικη για την 

προέλευσή της, 5λα στη μικρή μας στήλη, &.πο τεχνοτροπιχη &ποψη, Θα μcχς 
όοηγοuσα:ν στη βεβαιότητα πώς tχουμε να χάνουμε μΕ: �να tρyo &ττιχοu 
&ργαστηρίου2, χαl μάλιστα οχι &.πο τcΧ. εύχαταφρ6νητα. 

Ί-Ι μορφη τΊjς στήλης με καθισμένη γυναίκα χά.τω απο &ετωματιχ.Ύ) 

' ' ψ ' '"' '' ' "'' "' '' ' 'Α ' Σ επιστε η χωρις παpασταοες η κιονες σεν είναι αγνωστη στην ττικη. υνυ-
πάρχει μΕ: τlς πιο παpαοοσιακΕ:ς ναϊσκόσχημες τοu 5ου χαl τοu 4ου αιωνα3• 
Βέβαια, το θέμα. τΊjς &μφiνισης τοu &ετωματικοu θpιγχοu4, στενα συνοεοεμένου 
με τcΧ. προβλήματα έpμηνείας τών &πιτuμβιων στηλ&ν, μένει &νοιχτό5• Φαίνε
ται πάντως πώς σΕ: κάποια φάση, γιcΧ. να τιμήσουν χ.αλuτεpα τον νεκρό τους, οι 
οιχοl χαl ot φίλοι lοpυαν για κατοικία του6 τοuς μιχροuς να·tσχους7 ποu μιμοuν
ται ot στΊjλες, μετιΧ &πο κάποια &παγοpευτιχ.ιΧ μέτρα στην Άττική8• Το άέ
τωμα Θα θuμιζε τίς, με την τριπλην ύπόσταση9, χ.ατοιχ.[ες (tοη) τοu νεχ.pοu, 

1. Βλ. σημ. 9 της προηγούμεν·!Jζ σελί/)ας. 
2. Για τα &ττικα εργαστίjρια στα τέλη του 5ου αιώνα και στον lιο βλ. J. Frel, Les 

sculpteurs attiques anonymes 430-300, Prague 1969. 'Επίσης Του 'C/)ιου, Three Attic 
sculpture ι.νorlιshops, GRABS, 1970, σ. 197-215· RA, 1968, σ. 155-160 (Quelques 
sculpteurs attiques au Musee du Lou(Jre). Τέλος, ΑΑΑ, 1970, ΠΙ, σ. 368. 

3. Σαν παράaειγμα &ναφέρουμε ενaεικτικά: Στήλη τΎjς Μυννώς στο Μουσειο του 
Βερολίνου, Κ23, Conze, 38, πίν. 17, καθώς και τις στηλες του Μουσείου του Λούβρου ποό 
&ναφέρα:με στη σημ. 10 τΎjς προηγούμενης σελί/)ας. 

4. Σ. Καρούζου, Συλλογή, σ. 1.04. Βλ. επίσης Χρ. Καρούζου, Τηλαυγες μνΎjμα, Χα
ριστήριοv εlς Α. Όρλάvδοv, ΠΙ, 'Αθήνα. 1966, σ. 277, επίμετρο Β, οπου και ή σχετιχη βι
βλιογραφία πάνω στο ζήτημα των επιτύμβιων στηλών σε σχΎjμα να·tσκου. 

5. Σημειώνουμε πώς μ' αuτο τον τρόπο οι στΊjλες του 5ου και του 4ου αιώνα εχουν 
με το &έτωμα �να. πρόσθετο στοιχει"ο ήρωϊκου &γλα:"ίσμου. Βλ. επίσης και τη σ·ΙJμ. 1 
της σ. 29. 

6. Βλ. Μ. Collignon, Les statues funeraires, Paris 1911, σ. 9-10. 
7. Βλ παραπάνω σημ. 3. 
8. Ch. Picard, Man.uel, Ve s. , Π, σ. 840, ποό έντοπίζει τα μέτρα στην έποχη του 

Κλεισθένη γύρω στα 500. Πιο επιφυλακτικη φαίνεται ή Σ. Καρούζου, Συλλογή, σ. 45, ποό 
&ναφέρεται γενιχα σε κάποιο &παγορευτικο aιάταγμα, ενω ό Chr. Clairmont, Graresto
nes and Epigranis, 1970, σ. 41, προτείνει τον ΘεμιστοχλΊj ώς εμπνευστη των πιο 
πάνω μέτρων. 'Αφου λείπουν οι γραπτες μαρτυρίες, οφείλουμε να εϊμαστε πιο επιφυλα:
κτικοι &πέναντι σ' α.uτες τις θεωρίες. Βέβαια μπορουμε, χι α:uτο φαίνεται πώς εχαναν οι 
παραπάνω ερευνητές, να ύποθέσουμε κάτι &νάλογο με τα &παγορευτικα μέτρα του Σόλωνα, 
οπως μiiς τα παραaίaει ό Κικέρωνας, De legibus, Π, XXVI, 24-25. 

9. 'Όλοι οι ειaικοι ποό &σχολήθ·ΙJκαν με το θέμα παραaέχονται τον σύνθετο ρόλο τΊjς 
στ·�λης, πού ε!ναι &λλοτε σΎjμα, &λλοτc; μνΊjμα, &λλοτε εaος η και τα τρία μαζί. Βλ. ενaεικτι
χα Χρ. Καρούζου, Τηλαυγες μνΎjμα, Χαριστήριοv εlς Α. Όρλάvδοv, ΠΙ, 'Αθήνα 1966, 
σ. 268. 
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μιΧ τα.υτ6χρονα. θιΧ ά.ποτελουσε καl. βασικο στοιχείο ήρωοποίησής του1• Αύτο 
το πνεuμα σπιτιοu κα.Ι. τάφου μιΧ καl. ναοu κυριαρχεί χα!. στο ά.νάyλυφο τοϋ 
Λούβρου. 

(Η τεχνοτροπία., οπως &.να.φέραμε, εϊναι &ττικ-1] χα!. μά.λιστα. των τελευ
τcΔων χρ6νων τοu 5ου α.ίώνα. (Η παράλληλη κυρτ-1] πτύχωση, οί μικρές 3ίπλες 
σέ ολο το πάνω μέρος τοu κορμιοu, ή πτυχ-1] ποu κυλii άνάμεσα. στοuς μα
στούς, λοξά2, καθώς κα.Ι. ή προσπάθειο.. οια.φάνειας τοu ένaύμα.τος μέ τ-l]ν τεχ
νικ-1] του βρεγμ6νου πέπλου, θυμίίουν τl.ς αισθητικές κατακτήσεις των &ττικων 
έργαστηρίων στον Πα.ρθενωνα. 'Εκεί, στο Θωρακείον τοu να.ου τΊjς 'Άπτερης 
Νίκης3, είχε στραμμένο το βλέμμα του ό τεχνίτης τΊjς στήλης μας. 

Πως τώρα αύτο το &ηικο ά.vάγλυφο βρέθηκε στ1(ν Κρήτη; 'Έχουμε νιΧ 
κάνουμε μέ κάποιο �ρyο εισα.γωγr)ς &πο τΊjν ά.ττικΊj ΎΊJ4 η μήπως χέρι άττικοϋ 

f 
'\:' 'λ ψ \ \ Ι τεχνιτη σου ε ε στα. κpητικα. χωμα.τα.; 

Ή πιο ε6κολη &πάντηση εϊναι ή πρώτη, της εtσαyωyΊjς5, ποu βέβαια. 3Ε:ν 

1. Στην ά.ρχα."ίκη Ε:ποχη ή ήρωοποίηση ύπογροcμμίζεται &πο τη 8ια.φορ& μεγέθους 
του νεκρου σε σχέση με τtς Γlλλες μορφές.'Η ά.πόστα.ση Ε:πίσης, δπως ύποστήριξε ό Ν. Κοντο
λέων, Aspects de la Grece preclassique, 1970, σ. 9, θ& μπορουσε ν& ύπογρα.μμίσει τη 
8ια.φορα ά.νάμεσα. στον θνητο και στον ή ρωοποιημένο νεκρό. 

2. Αοτ& τ& στοιχεία., βέβαια, aεν μπορουν ν& &ποτzλουν &πό8ειξη ένος Ε:ργα.στηρίου, 
η &κόμη λιγότερο μιiΧς ((ύπογρα.φΊjςη ένος τεχνίτη, δπως ύποστήριξε, ό J. Frel, L.F. 
(1961 ) , Ι, σ. 15. 'Αξίζει ν& σημειώσουμε Ε:3ω πώς ενα. Γlλλο &νάγλυφο στο Λουβρο με προέ
λευση πάλι άπο την Γόρτυνα., άριθ. Μα. 753, εχει τα r3ια. τεχνοτροπικ& χαρακτηριστικά. Βλ. 
Mon. Piot (1896 ), 3, σ. 65-66, δπου ή μορφη 3εξια μοιάζει &ρκετα με ενα. άνάγλυφο άνα.
θημα.τικο στο μουσείο Ρεθύμνου, άριθ. Λ82. 

3. R. · Carpenter, The sculpture of' the Nike Temple parapet, 1929· Ch. Picard, 
Manuel, Ve s., ΙΙ, σ. 772-786. Στη σημ. 1 τΊjς σελί3α.ς 772 8ίνει μια πρώτη βιβλιογραφία.. 
'Η γυναίκα. τΊjς στήλης μας πλησιάζει πολύ, κυρίως στον τρόπο ΠΟU το ίμάτιόν της πέφτει 
κα.t τη σφίγγει στη μέση, με την 6ρθια. Νίκη, Ch. Picard, ibid., fig. 309. 

4. Κα.!. ή Ά. Λεμπέση, op. cit., σ. lι?, άκολουθεί α.ι'Jτον τον 3ρόμο: ((Οί λιγοστες μαρ
μάρινες στΊjλες του 5ου α.ίώνα., δπως φαίνεται, είναι εργα. κυκλα.3ιτών γλυπτών ... ». Δεν πρέ
πει να ε'ίμα.σ-τε τόσο κατηγορηματικοί. "Αν είναι λιγοστες οί μαρμάρινες στΊjλες του 5ου 
α.ίώνα., είναι κύρια. για.τt οί κα.θα.ρα κλα.σικες &να.σκα.φες στην Κρήτη είναι σπάνιες. Το πα.ρά-
3ειγμα τΊjς ά.να.σκα.φΊjς του Άσκληπιείου της Λισ ( σ )ους είναι πολU είSγλωττο, δπου τα εύ
ρήμα.τα των κλασικών χρόνων κάθε &λλο πα.ρα α.ι'Jτ·� ν τ� σπανιότητα Ε:πιβεβα.ιώνουν. Βλ. 
Κρητ. Χρον. 11 {1957 ), σ. 328. Πρβλ Η. Van Effenterre, op. cit., σ. 26: ((Les documents 
antiques, sur l'histoire de la Crete, sont encore trop clairsemes au Ve s. pour qu'on 
puisse essayer d'en esquisser la physionomie meme a tres longs traitsn. Δεν πρέπει 
λοιπόν, πριν τα σπλάχνα τΊjς κρητικΊjς yίjς μiΧς ά.ποκαλόψουν τοuς θησαυρούς τvυς, να εrμα
στε τόσο κατηγορηματικοί. Τ& λίγα. 3είγμα.τα. ποu έ:χουμε σ-τ& 3ιάφορα; μουσεία είναι μι&ς 
τέχνης Γlξια.ς τΊjς ΆττικΊjς. 

5. Αι'JτΊj είναι ή λύση ποu προτείνει ό Σ. 'Αλεξίου για μ�& Γlλλ·ΙJ στήλη στο Ήρά
κλειον, άριθ. 145 (βλ Όδηγο 'Αρχαιολογικού Μουσεlου Ήρακλείου, σ. 134), ποu είναι χρο-
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πρέπει να άποκλεισθε'i: κατηγοpηματικά:1. Λόγοι <Sμως οικονομ(ας ένισχuουν τη 
3εuτερη ύπόθεση. Το μά.pμα.ρο, ύλικο πανάκριβο, μεταφέρεται &301)λευτο ά.πο 
τόπο σε τόπο. Θα �ταν �ξω &πο το πνεuμα των &ρχαίων (Ελλήνων ή 3ιακιν
aύνευση τελειωμένων �ργων με μια θαλάσσια μεταφορά. Το παρά.3ειγμα aεν 
ε!ναι μονα3ικό. Έπιτuμβιες στΊjλες μΕ: &ττικη τεχνοτροπία 't.χο1>ν έvτοπιστεί 
&ρκετές2• CH στήλη τοu Λοuβρου μπορεϊ να συyκριθεϊ, τεχνοτροπικα. πά.ντα, 
με τη στήλη στο Μουσεϊο 'Ηρακλείου &ρ. 1453, ποu τοποθετεϊται στοuς '{3ιους 
χρόνους4

• Πιο εί3ικά, 
ή �·ργάνωση της στήλης τοϋ έφήβου &πο την cΑγία Πε

λαγία, ή τέχνη τοϋ προσώπου και ή έπι3ερμί3α τοu &νάγλυφου ε!ναι πολU κον
τα στην ποιότητα τΎjς στήλης τοu Λοuβρου. 

"Αν προσέξουμε έπίσης �να &ναθηματικο &νάγλυφο στο Μουσείο Ρε
θuμνου5 κα1. Μο έπιτuμβιες στΎjλες6, ένισχuεται ή ,)πόθεση, μέ τη βοήθεια 
και των &λλων γλυπτων &πο τιΧ Χανια (είκ. 2 )7, ένος «&ττικοu» έργαστηρίου 
στην Κρήτη. Ε!να.ι νομίζω πιο Μσκολο νιΧ. 3εχθοuμε εισαγωγη τόσων �ργων και 
σε 3ιαφορετικιΧ. σημεϊα τοu νησιου, τεχνο'CροπικιΧ. και χρονολογικιΧ. συγγενικων' 
&πο την &πο3οχη τΊjς uπαρξης τοu ((&ττικοu )) έργαστηρίου. οι τεχνοτροπικΕ:ς 

νολογικα κα:l τεχνοτροπικα παράλληλ·η με τ/j στήλη του Λοόβρου. Ί-Ι ιaέα δμως αυτη εχει 
πια έγκαταλειφθεϊ: &πο τον συγγραφέα. Βλ έπίσης σημ. 4 τΊjς προηγουμένης σελί8ας. 

1. Παρα8είγματα �ργων η παραστάσεων εισαγωγΊjς �χουμε, δπως μαρτυρουν τα νο
μίσματα τΊjς Κυζίκου, με τούς τυραννοκτόνους. Βλ L. Lacroix, Les reproductions des sta
tues sur les monnaies grecques, Liege 1949, σ. 27. 

2. Στα Χανιά: Λ17: (είκ. 2 ), Λ264, Λ274. Στο Ρέθυμνο: Λ45, Λ81. Στο cΗράκλειο, 
&ριθ. 145, 378, 276. Τελευταία μια &νακάλυψή μας στην έκκλησία του 'Αγίου Παόλου στο 
χωριο Προ8ρόμι (βλ εικ. 3) ένίσχυσε σημαντικα τα έπιχειρήματά μας. Βλ BCH, 1981, 2, 
σ. 668-671. 

3. Παρατηροuμε την ϊ8ια δργάνωση της &ετωματικΊjς έπίστεψης, ϊ8ιο περιγραμματικο 
πρόσωπο με μισάνοιχτα χείλη. Ί-Ι έπιφάνεια τοu &ναγλόφου είναι το 'ί8ιο λεία καl &παλη 
δπως στην στήλη τοu Λοόβρου. Μερικες άπλες λεπτομέρειες μποροuν να ένισχόσουν την 
πρώτη έντόπωση. Τα &κροκέραμα έπίπε8α eα �ταν κι εaω χρωματισμtνα. Έπιστόλιο χα
μηλο χωρlς παραστά8ες. Το 'ί8ιο σκυμμένο πρόσωπο, ένώ ή κορυφη του κεφαλιου καl στlς 
δυο περιπτώσεις &γγίζει το &έτωμα. Βλ REG, XVIII, σ. 107-108 (Α. de Ridder). 

4. ''Αν τα γλυπτα aεν είναι εισαγμένα, τ6τε ή χρονολογία aεν πρέπει να ύπερβαίνει 
σε δλες τlς περιπτώσεις τα τέλη του 5ου αιώνα. 'Ί8ιοι φαίνεται να είναι οι χρόνοι καl των 
&ναγλόφων &πο το Προ8ρ6μι, δπου παρατηροϋμε πολλα τεχνοτροπικα κοινα σημεία. Βλ 
είκ. 3. 

5. Λ82, το πιο κλασσικο α&ττικοη tσ'ως &πο δλα τcΧ &νάγλυφα πού &ναφέραμε. Βέβαια, 
ή σκηνη είναι αίνιγματικη �τσι δπως περισώθηκε μετcΧ &πο μεταγενέστερ·η χρήση, κι 
�τσι δμως ή μαστοριcΧ κι ή Μναμη του χεριου πού κρατοϋσε το κοπίaι aεν κρόβεται. 

6. οι στΊjλες &ριθ. Λ81 καl Λ45. 
7. Βλ γιcΧ παpά8ειγμα Λ249, Λ193, το ί<κορίτσι τΊjς Σοό8ας>> καl μικρες αrlρκ-τους>> 

έντελ&ς «&ττικΊjς)) τέχνης &πο τη Λισ (σ )6. 
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' 1 1 
' θ 1 ' ' ' ' ' 'λ ψ παρα.τηρησεις κα.ι η συγκρωη που προ-τα. ηκαν με αφορμη την ανακα υ η 

ένος έπιτυμβίου στ-Υjν Πειραϊκ-Υj2 οιαγρά.φουν 'ίσως μια ίκανοποιητικ-Υj άπά.ντηση 
γιcΧ την έντόπιση τοu έργαστηρίου αύτοu3• 

'Έτσι το πρόβλημα: των έπιορά.σεων κα!. των έπαφων τΊjς μεγαλονή
σου μΕ: την cΕλλά.οα στα. χρόνια. α.ύτιΧ. φωτίζεται κ&.πως καΜτερα. cH Κρή
τη τοu 5ου κα!. τοu 4ου αιωνα, 8πως μαρτυροuν τα. κλασικα γλυπτά., οΕ:ν .'}jτα:v 
καl τ6σο κλεισμένη στΟ έαuτό της4, Οπως ύποστηρίζεται άπΟ όιάφορους εί
οικοuς5. 

Στη μέση του ορόμου προς τον σιτοβολώνα τοu Νότου, την Κυρήνη6, 
οέχεται �χι μόνον έμπόρους κα.!. πράκτορες μισθοφόρων7 μα. και τεχνίτες, 
ποu &πο την έποχ-Υj τοu Κρησίλα &πο τ-Υjν Κυοωνία 8 ξέρουν να. οια:τηροuν την 
έπαφ-Υj μΕ: την ύπόλοιπη CΕλλά.οα κα!. ιοιαίτερα τ-Υjν 'Αττική, 8πως μiiς πληρο
φορε� ή στήλη τοu Γορτuνιου χαλκόπτη στο Λοuβρο9• Βέβαια: οΕ:ν πα:ίζει 

1. ΑΔ, 1969, σσ. 23-27· Eur. Paribeni, Catalogo delle sculture di Cirene, Roma 
1951, άρ. 71. 

2. ΑΔ, 1969, σ. 25. 
3. Σ' �να: &ρθρο μας στο BCH 1981, 2, σ. 6lι8-lι71, ύποστηρίξα:με με άφορμη το 

&νάγλυφο Λ17 των Χανίων την ίSπα:ρξη ένος lpγα:στηpίου -ιου lιου α:ίώνα: με εί8ίκευση στην 
τέχνη &πεικόνισης μικρ&ν πα:ι8ιων. Δεν μπορουμε να πουμε με βεβαιότητα: πώς πρόκειται 
για το 'ί8ιο πού στην έξέλιξή του &πέκτησε α:uτη την εί8ίκευση. 'Αξίζει πάντως να σημειω
θϊϊ πώ: κα:ι στιi Μο &νάγλυφα: του Λ οuβpου κα:ι του Πzιρα:ια ύπάpχει μορφη πα:ι8ιου. 

lι. Βλέπε σ. 27 σημ. 7. 
5. 'Εξαίρεση &ποτελουν ό G. NovelJo, Atene e Roma, VII (1962 ), σ. 261, σημ. 1, 

χα:ι πιο τελευτα:'ία: ό Η. van Effenterre, σ. 26, 3Η, πού ύποστηρίζει άπ6ψεις κοντιveς μt 
τις 8ιχές μα:ς: «politiquement, economiquement, sentimentalement, la Crete faisait 
partie du monde hellenique». 

6. Βλ. J:i'r. Chamoux, Cyrene sous la nionarchie des Battiades, Paris 1953, σ. 
2Η · Η. van Effenterre, op. cit., σ. 57. 'Αντίθετη φαίνεται ή &ποψη τσυ Ρ. Demargne, 
La Crete dedalique, Paris 1%7, σ. 35'6, δπου έm.ρεα:σμένος &πο την πιο πάνω πα:ρά8οση 
(βλ. σ. 3lι, σημ. 4-5) &πο8ί8ει στην . . . .  Αtγυπτο τον ρόλο του στα:θμου &νά.μεσα: στην Άνα:
τολ ή, την Κυρήνη κα:ι την Έλλά8α:. 

7. Η. van Effenterre, op. cit., p. 173. 
8. Για το ζήτημα: του μεγάλου κρητικου καλλιτέχνη βλ. Ch. Picard, Εα sculptuτ·e 

antiqιιe, Paris 1923, σ. 381, 382· Lippold στην RE (Kresilas ), στ. 17Η-1717· Ch. 
Picard, Manuel, Ve s., 2, σ. 598-615. 

9. 'Αρ. Μα: 769. Βλ. Conze, 696· C. Clairmon, Gra9estone and epigrams, Λον-
8ίνο 1970, σ. 80-83· BCH, 96 (1972 ), σ. 525-526. 'Η τεχνοτροπία: τΊjς στήλης ε!να:ι πολύ 
συγγενης με τΊjς στήλης μα:ς, είκ. 5, κα:t μα:ρτυpε'ί την ίSπα:ρξη πα:pοικία:ς Κρητών στην 'Αθή
να:. Δεν είναι &πίθα:νη ή &πο8ημία: μεγάλου &ριθμου μελών της μετα τα γεγονότα: του τέλους 
του Πελοποννησια:κου πολέμου. Δεν πρέπει να λησμονουμε τα φιλο8ημοκρα:τικα α:ίσθήμα:τα: 
του Κpησίλα:, στενου προσωπικου φίλου του ΠερικλΊj. Το έργα:στήpιό του Θα �τα:ν έπα:ν8ρω
μένο κα:τα κupιο λόγο &πο ΚρΊjτες, πού μετα την έπιστpοφή τους στο νησί τους Θα συνέχι
ζαν τα μα:θήμα:τα: του μεγάλου καλλιτέχνη .  'Έργο λοιπον ένος τέτοιου κpητικου, στην 
'Αττική, έpγα:στηp(ου μπορε'ί να ε!να:ι ή στήλη του Σωσίνου στο Λουβρο. 
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πιιΧ ή Κρήτη τον ρ6λο που �πα.ιζε στους προηγούμενους α.ιωνες, κύρια. τ-Ιjν 
Ε:ποχ-Ιj τΊjς οα.ιοα.λικΊjς γλυπτικΊjς1. 'Άλλα. κέντρα. πιά, μΕ: τa οικά της μαθή
ματα. &φομοιωμένα., &κμάζουν. Ε!να.ι α.uτ-Ιj &κριβ&ς ή &νιση, σΕ: σχέση μe τιΧ 
&λλα. έλληνικιΧ κέντρα., συμμετοχ-fι τΊjς κρητικΊjς τέχνης στον 60 κα.ι στον 5ο 
α.lώνα., που &νάγκα.σε tσως τοός ά.ρχα.ιολ6γους να τη φαντάζονται &να.οιπλωμέ
νη· στηρίζονται σε μια πα.ράοοση που ξεκινα κύρια. &πο τf.ς Ε:πιγρα.φικΕ:ς 
πηγΕ:ς των (Ελληνιστικων χρ6νων2 κα.1. τον ΠολUβιο3• 

(Η πρα.γμα.τικ6τητα. φαίνεται νιΧ ε!να.ι κάπως όια.φορετικ-Ιj κα.1. ή μελέτη 
έπομένως των κρητικων κλα.σικων γλυπτων πα.ίρνει μιιΧ ιοια.ίτερη ίστορικ-Ιj 
σημασία:. 

"Αν α.uτΕ:ς οί παρατηρήσεις ε!να.ι όρθές, το &νάγλυφ6 μα.ς μπορει: νιΧ χρο
νολογηθεϊ με μεγαλύτερη &κρίβεια &π' ο,τι μέχρι σήμερα.4• Πρέπει νιΧ ε!να.ι 
ύστερ6τερο &πο τα πα.ράλληλά του �ργα τοu &ττικοu «πλούσιου>) ρυθμοu. 
(Η πρώτη οεκα.ετία. τοu 4ου αιώνα. τα.φιά.ζει καλύτερα. στο θαυμάσιο α.uτο 
�ργο &πο τ-ljν Γ6ρτυνα. 

ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΑΠΑΟΙΚΟΝΟΜΟΥ 

1. ΓιΟ: τον ρόλο τϊjς Κρήτης αuτη τ·�ν tποχ-fι βλ. Ρ. Demargne, op. cit., καt Ά. 
Λεμπέση , op. cit. 

2. Το σόνολο τών κρητικών tπιγραφών �χει 8ημοσιευθεί &.πο τ-fιν Μ. Guarducci, 
Inscriptiones Cι·eticae, Roma 1935-19'±0. 

3. Πολόβ. VI, 45-47. Είναι γνωστα τα φιλορωμαϊκΟ: αισθήματα τοϋ Πολυβίου. 
'Έτσι, ή tντόπωση πού μiiς &ψήνει για τ-fιν Κρήτη είναι &νάλογη μέ τ�ν &.ντίσταση πού οί 
Κρϊjτες &ντέταξαν στη Ρωμαϊκ-fι κυριαρχία. 

4. Πιστεόουμε πώς χρειάζεται gνα χρονικο 8ιάστημα για να μεταφερθεί μια τεχνο
τροπία: άπο το κέντρο στ-fιν περιφέρεια. 
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